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పస్తావన 


భారత దేశం విశాలమైన దేశం. సాంస్కృతికంగా దేశమంతా ఒక్కటే అయి 
నప్పటికీ మన జాతీయశ _క్తిని బలపరిచి దేశానికి కావలపిన అభ్యుదయాన్ని సాధిం 
చేందుకు ఈ సమైక్య సూత్రాన్ని మరింత పటిష్టం చేయవలసిన అవసరం ఇంకా 
వుంది. 


మనదేశంలో చాలా భాషలున్నాయి. (వపంచంలో మరి ఏ దేశంలోకూడా ఇన్ని 
బాషలు ఉన్నట్టు కనిపించదు. కాసీ మన ఇరుగుపొరుగు భాషలనుగురించి తెలుసు 
కోవాలనే ఆస క్రి మనకు చాలా తక్కువ. ఇతరభాషలయందలి పరిజ్ఞానంకూడా 
మనకు తక్కు_ వే. ఇంగ్లీషు, (పెంచి, జర్మనీ మొదలయిన యూరిపీయ భాషా 
సారస్వతాలను గురించికానీ, ఆ భాషలు మాట్లాడేవారి సాంఘికజీవితాన్ని గురించి 
కానీ తెలిపినంతగా మనకు మన దేశభాషల సారస్వతాన్నిగురించి తెలియదు. 


భావాత్మకం గానూ, సాంస్క్భుతికంగానూ, దేశంలో సమెక్యం సమకూర్చు 
కునేందుకు నాగరిక దేశ మనిపంచుకుంటున్న మనదేశంలోని వివిధభాషల్లో వెలు 
వడుతున్న సారస్వత రచనలనుగురించి సమగంగా తెలిసికొని, ఆయా భాషలు 
మాట్లాడే (ప్రజల జీవితవిధానం, వారి ఆశయాలు, ఆచారాలు, వారి సాంస్కృతిక 
దృక్పథం పూర్తిగా అవగాహన చేసికోవటం చాలా అవసరం. 


పాశ్చాత్యదేశాల్లో ఏ దేశానికి అది వేరుగాఉన్న 'దేశాలన్నో ఉన్నాయి. (పతి 
దేశా వికీ (ప్రత్యేకమైన ఒక భాషకూడా వుంది. అయినప్పటికీ ఆ దేశవాసులు తమ 
పరిసరభాషల్లో ఎప్పటికప్పుడు వెలువడే సారస్వతాన్నిగురించి అవ్యవహితంగా 
సూక్మపరిజ్ఞానాన్ని సమకూర్చుకుంటారు. కాని మనకు మన దేశభాషలనుగురించి 
అంతటి పరిచయం లేకపోవటం విరోధభావంగా తో స్తుంది. యూరప్‌లో ఏ భాషలో 
నైనా ఒక ఉత్కృష్టరచన జరిగితే అది వెంటనే అనువాదరూపంలో మిగిలిన భాష 
ల్లోకి వచ్చితీరుతుంది. కానీ జాతీయత సమకూర్చుకున్న మన భారతదేశంలో మనకు 
మన ఇరుగుపొరుగుభాషల ప్టితిగతులనుగురించి తెలుసుకోవాలన్న ఆన క్రి ఎక్కు 
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అబుల్‌ హలీమ్‌ “షరర్‌” 1860 లో జన్మించారు. కఃయనతం!డి తఫబ్జాల్‌ 


హుసేన్‌, అరకీ*, పారసీభాషా విదా౭ంంసులు పసిద్దవై వెద్యులు. రాజు వాజిద్‌ అలీషా 


౬ Co) ~~ 


పదచ్యుతుదై నతరువాత త కలకత్తాలోని జపా నిర్పంధి ంచదిడ్డాడు. తొమ్మి 
జ 
వె వం 


దేండ్ల వయసులో * షరర్‌' ఆక_దికి వెళ్లారు. రాజ శంరో సంబంధం వుండడం 
(aa) 
జ వావ్‌ —_ వ = వ్‌ 
వల్ల షరర్‌ కుటుందింవారుకూడా అక్కడ వుండదారు. ఆరబ్బే, పారన, తర్క- 
శాస్త్రమేగాక కొంచెం ఇంగీచుహాడా నేర్చుకున్నారు షరర్‌. లక్నోలోని “అవర్‌ 
ee tl + య 

రా అట్‌ బల్లి ఒర్య “mM రాజ చి స్‌ అద ఎ అల్లి వ సేవా ష్‌ తవ [0 

అకార” అన |! పముఖప; తికకు వింఖరిగా వాతలు పఐపుతముం 3 తః 2) 
అ పవత 
యట “షరడ్‌' కక తిరిగినడారు. “ఆవడ చే పంచా" పతికళలో 1పపిదరచయిత 
ప్ల షు సు ఠా 

ల గి హ్‌ షా ” ra ” 
అయిన అహమద్‌ అరీ కసమండవీ తో ఏర్పడిన పరిచయంవల్ల షరర్‌కు వచన 
జ - వ ఐవాశికా / EE 

రచనలో (పోత్సాహం అభించింది. 1881 లో ముసి నవఠత్‌8ళెర్‌ తమ “అవ 

ద్ని 

అభ్‌ దార్‌” అనేప[తిక సంసాదవరంలో “షరర్‌ిను చెర్తూకున్నారు. కొన్నాళ్ల తరా౭త 
టు న్‌ ఇ I య చా 

n షో కె జాలి నానా » 
షరర్‌ తనమితులు అబుల్‌ చాసికి బరిట “మహ క” అనే వారషృతిక (ఫాం 


జా డూ 9 వావ. క” టాన్‌ రా, నాది షు వ: wn —_ ల 
“అవవ అభ టార్‌ ఆనఎపష్మత్రికకు (పత్యకవిలఖరిగా కాన్నిఎలలు హైదరా 
కా 
బాదులో వ. కాస్‌ ఆ తరువాత ఉద్యోగంవదిలేని పృతికనుండి విడిపోయారు. 
న న తమ లౌలినవల “దిల్‌చస్ప్‌' రచెంచారు.. ఆడ్‌ రెండుభాగా 
లుగా రై ఏరించబడింది. ఆ తరువాత రెండేళ్ళకు మొదటిసారిగా బంకించం[దఛటరీ 


ల్‌ 
“దిల్‌గుదాడ్‌” oe ore ఈయన రచించిన (ప్రసిద్ద చారి 
(తకనవలలు “వులికుల్‌ అజీజ్‌ వర్జినా”. “హసన్‌ -ఏంజిలనా', “మంసూర్‌ 
మోహనా" మొదలయినవి ఈ పత్రికలోనే అచ్ర్చునాయి. 

1890 లో “ముహజ్జబ్‌' ఆనే పత్రిక వెలువరించారు. ఆందులో ఇస్లాం మత 
(ప్రవక్తల జీవితచరి తలు ఆః ్చవుతుండేవి. 1881! లో “షరర్‌' రెండోసారి 
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'హైదరాబాదువెళ్ళి ఉద్యోగంలో చేరారు. అక్కడినుంచి ఒక రాజకుమారునికి 
చ్యూటర్‌గా లండన్‌ చేరుకున్నారు. లండన్‌లో పద్నాలుగు పదిహేనునెలలున్నారు. 
ఆ రోజుల్లోనే (సెంచివిద్వాంసుడు మోస్యో కో ర్చే(వద్ద పెంచి నేర్చుకున్నారు. 
తిరిగి వచ్చినతరువాత మళ్ళీ *దిల్లుదాజ్‌ " వృత్రికను హైదరాబాదునుంచి 1808 లో 
వెలువరించారు. కౌని అది త్వరలోనే ఆగిపోయింది. 1800 సంవత్సరంలో లక్నో 
తిరిగివచ్చి ఈ పత్రికను మూడోసారి వెలువరించారు. 


“షరర్‌” పత్రికా రచయిత, నవలారచయిత, సంఘసంస్క_ ర్ల. యథార్థం 
(వ్రాయడానికి వెనుకాడనివాడు. దేశంలో (ప్రచారంలోవున్న పక్షపాతంతో కూడు 
కున్న విశ్వాసాలను లెక్క చేయకుండా చార్మితకనత్యాలను యథాతథంగా అందించ 
డానికి [వయత్నించారు. ఈ కారణంచేకనే “సకీనా బిన్స్‌ ఇమామ్‌ హుసేన్‌” జీవిత 
చరిత (వపకటించినప్పుడు షరర్‌కు విరుద్ధంగా పెద్దదుమారం లేచింది. ముప్పిం 
చ్రీ9లో పరదాపద్ధతిని తొలగించడానికి “ఇస్మత్‌ " అనే పష్మతిక వెలువరించి తద్వారా 
నంఘసేవ చేశారు. ఇందుకుగాను చాలా (పతిఘటనను ఎదుర్కోవలవి వచ్చింది. 
అయినాసరే తన పోరాటాన్ని సాగిస్తూనే వచ్చారు. 1804లో హిందూ ముస్తిం 
ఐక్యతను సాధి ంచేఉద్దేశ్యంతో “ఇ_త్తెహాద్‌ " అనే పక్షపష్మతిక (ప్రారంభించారు. 
వచన రచయితగా, పాశ్రీ'కేయుడుగా, నవలా రచయితగా “షరర్‌”ది విప్లవాత్మక 
మైన వ్యక్తిత్వం. 

(పాత్రికేయడుగా ఈయనకు ఎంత పేరుండేదంటే = 1012లో ఖిలాఫత్‌ 
ఉద్యమనాయకుడు మౌలానా ముహమ్మదలీ, తన ఉర్దూ దినప్మతిక 'హందర్జ్‌' కు 
సంపాదకుడుగా మొదట షరర్‌ నే ఎన్నిక చేశారు. 


షరర్‌ 1926 లో చనిపోయారు. ఈయన రచనలు 102కు పైగా వున్నాయి. 
వీటిలో చాలారచనలు ఈయన జీవితకాలంలో నే బాగా (ప్రజాదరణ పొందాయి. 
ఎన్నో పునర్ముద్రణ పొందాయి.) 


షరర్‌, నవలలుగాక ఈయన మరొక అమూల్యరచన “ పారీననంస్కృతికి 
ఆఖరు నమూనా లేక * పాచీన లక్నో అనే పుస్తకం. దీవిఅనువాదమే మీరు 
తరువాతిపుటల్లో చదువుతారు. అమూల్యమైన నమాచార సేకరణతోపాటు దీని మూల 


చీలిక IX 


రచన “గుజషా లక్నో” అనే ఉర్లూ (గంథం షరర్‌యొక్క | నరళమైన అకర్షణీయ 
మైన వచన రచనా రీతికి ఉదాహరణగా చెవ్పవచ్చు. చెప్పదలచుకున్నది సూటిగా 
చెప్పడం, పాఠకుల్ని తనవెంట తీసుకుపోగల ధార, వచన రచనకు కావలపిన 
ఉ త్రమగుణాలన్నీ ఈ పుస్తకంలో కవిపినాయి. 


షరర్‌ కాలంనాటి లక్నో 


(అబుల్‌ హలీమ్‌ “షరర్‌” చూపినకాలం విలాసాలకు, వై భోగాలకు ఆఖరి 
రోజులు అని చెప్పాలి. డేశంమీద తెల్లవాళ్ళ అధికారం ఏర్పడింగి. తమ రాజకీయ 
అధికారాన్ని ప్టిరపరచకోడానికి వారు దేళంలోను, దేశం బియటను ఒకప్రచారం 
లేవదీశారు. అదేమంటే - ఇంగ్లీషువారు రాకముందు భారతీయులు చాలా అనాగ 
రికులుగాను, ఆటవికులుగానూ ఉండేవారసీ, కనుక తామే వారికి సభ్యత, సంస్కారం 
నేర్పడానికి ప్రయత్ని స్తున్నామనీ చాటించుకోవడం మొదలుపెట్టారు. 


భారతీయ (పావీన సాహిత్య, కళా సంపదంతా, పాళ్చాత్య విజ్ఞానశా స్ర్రగంథాల 
ఒక అలమారీతోకూడా నరితూగదన్నాడు లార్డ్‌ మెకాలే. లార్డ్‌ డల్లొజీ కాలంలో 
అవధ్‌ మీద తమ అధికారం ఏర్పరచుకోడానికి వెతికినకారణాలలొ ఆవధ్‌ సంసా 
నాన్ని భోగవిలాసాలకు కేందంగాచూపడం ఒకటి. లక్నో నాగరికతను చాలా 
వికారంగా చితించడంకూడా అప్పుడు 


భారతీయ నాగరికతనుగూర్చి గర్వపడేవారిలో “షరర్‌” ఒకరు. తమ దేశీయు 
లలో నిదురించిన ఆత్మగౌరవాన్ని మేల్కొాల్పాలనుకునేవా రాయన. తద్వారా 
వారిలో ఆత్మవిశ్వానం కలగాలనీ, తమ నిజన్వరూపం చూడగలగాలని ఆయన అభి 
లాష. అందుకే ఒకవైపు ఆయన చార్మితకనవలలు రచించి (పాచీన గాధలద్వారా 
పాఠకులలో ఆత్మవిశ్వాసాన్ని కలిగించడానికి (ప్రయత్నించారు. మరోవైపు ఈ 
పుస్తకం “పాచీన లక్నో” రచించారు. దనరు “పాళలీన లక్నో” లేదా (ప్రాళీన 
సంస్కృతికి ఆఖరు నమూనా". భారతదేశంలో నేగాక ఆసియా ఖండం అంతిటా 
లక్నోకు గౌరవ(ప్రతిష్టలు కలిగించిన నాగరికతా నంస్కృృతుల విభిన్నరీతుల ను 
“షరర్‌” ఈ పుస్తకంలో వర్షించారు. 


x (ప్రాచీన లక్నో 


జ ఆల 


సంస్కృతి 


మానవ నాగరికతలోని విశేషం ఏమిటంచే=ఆడి దేశ కాలపరిథులలో బంధింపబడి. 
ఉండిపోలేదు. దీపంతో దీపం వెలుగుతూవచ్చింది. అదేవిధంగా ఒకొదేశ నాగరికలో 
ఆ దేశపు (ప్రత్యేకతగా చెప్పుకోబడుతున్నా మరోడేశపు నాగరికతనుండి చాలా 
(ప్రభావితమవుతుంది. (క్రమంగా (పపంచనాగరికతగా రూపు దిద్దుకుంటుంది. ఆడే 
విధంగా ఒకకాలపు నాగరికత ఆ కాలంవరకే పరిమితమని అనుకున్నా. దానికి 
(ప్రాచీనకాలంతోనూ సంబంధం వుంటుంది. ఆని ఆ కాలానిడే అవతూకూడా తనలో 
సార్వకాలికతను కలిగివుంటుంది, 


లక్నోలో పెరిగి పెద్దదయిన నాగరికతలోకూదా ఈ రెండుగుణాలున్నాయి. ఈ 
నాగరికత మనదేశంలో చాలాకాలంగా వేళ్ళు తన్నుకునివుంది. లక్నో నాగరికతను 
“ముందు మీరు, “మీకో (శమ ఇచ్చాను” వంటి చిన్నచిన్న గారవవాక్యాలవర ౩ 
సీమితమనుకునేవారు ఆ నాగరికతలోని లాలిత్యాన్నీ, సౌందర్యాన్ని చూడలేరు. 
నాగరికతను అవహేళనచేయడం, చెక్కిరించడం చాలా సులభం. కాని నాగరికత 
యొక్క భిన్న భిన్నరీతులను గుర్రించ చడం దాని ఆత్మను అవగాహనచేసుకోవడం౦ 
సులభం కాదు. గాగరికత, పందుగలు పబ్బాలు, ఆచారవ్యవహారా లుమా(తమే కాదు. 
వేషభాషలు, భోజనభాజనాలు, వినోదవిలాసాలు, సంతలు స మ్మేళనాలే నాగరికత 
కాదు. ఇవన్నీ నాగరికతయొక్క_ బాహ్యలక్షణాలు. వీటిద్వారా ఒకానొకకాలప్ప 
నాగరికతయుక్క ఆత్మను చేరుకోచానికి (ప్రయత్నం చేయాలి. 


లక్నోవరకు చేరిన నాగరికత శతాబ్దాల భారతీయక్యషి ఫలితం. డానిలో అరుం 
సౌందర్యం వుంది. స్తానిక విశిష్టత వుండి - ఆతరువాత అరబ్బులు, ఇరానీలు, టర్కీ 
వారు, ఇక్కడికి వచ్చారు. వస్తూ తమ Sse ss వెంట తెచ్చారు. 
ఇరానీ నాగరికత లయలో వేగం ఎక్కువ. ఆందుకే దక్కన్‌, ఢిల్లీలోని భారతీయ 
నాగరికత ఈ ఇరానీ, టర్కీ నాగరికతలనుండి చాలా నేర్చుకుంది. వాటికి చాలా 
నేర్చింది. ఇదేకాలంలో అరబ్బీ లయకూడా భారతీయ నాగరికతా స్వర మేళలో 
కలిపిపోయింది. ఈ కారణంచేతనే నాగరికత లేదా సంస్కృతియొక్క ఏ అంగంలో 


కానివ్వండి, లలితకళల ఏ శాఖలో కానివ్వండి. (పతిచోట ఈ సాంస్కృతిక సమ్మే 


క xi 


లు 


అ 


ళనం విలక్షణ మైనసొందర్యంతో సాకొత్క_రి స్తుంది, అన్నిటిలొకే అందమైన ఈ 
కలయిక తాజ్‌ మహర్‌ నిర్మాణంలో ఏర్పడింది. భారత, అరబ్బుగెశాల కళల 
కూడలికి నిరుసనూన మైన ఉదాహరణ తాజ్‌ మహల్‌, 

ఈ నాగరికత లక్నో చేరుకునేసమయంలో ఇంగ్లీషువారు భారతడేశంలో ఆడుగు 


డులునాశద. కలిసి మెలిసి చకు_ని గాగరికత అంతదౌతోంది. రాజకీయ 


ల 
(ట్ర 


ళా 
దురవస వ్యాపించింది. ఆర్షికచుపితి ఆవరిసోంది. ఇలాటి అపికవరిపితులో ఈ కలిపి 
ఇ థ్‌ ఆం థె 

'మెలపిన నాగరికత ఆన అర మొకు_ ధిర నుంచి లక్నొ వచ్చిండి. అవధ్‌లో 
అంతంతమా(తంగా ళాంతివుంది. ఆడి సంపన్న మెన (పాంఆం. అన్ని నాగరికతల 
లో ఖా అది లలో ఎవి బయ! Fr 

లాగ ఇదీ యవాఃగదకకు చేరుకుంది. అందుకే భారతీయ-ఇరానీ నాందర్యాలను 
రనలో ఇముదురున్న ఈ నాగరికత లకోోలో కొ త జీవికాని:, కొ త సోయగానీ, 
లా ౮౫ వం. నా! Oo ఆలీ oo 

పుణికి పుచ్చుకుంది. ఈ నాగరికతను ఏ కోణంను౨చిచూపినా ఇందులో ప్రావీనపద్ద 
తులు, డిర్లిలోని అందచందాలు ముఖ్యంగా ముహమ్మద్‌ షా పరిపాలననాటి (పతే 
కతలు తప్పక కనిపినాయి. ఉదాహరణకు చుస్తులవిషయంలో ఈ పు స్తకంలో 

అనాటి నం! వాది 
“సీమా”, “అంగరథా' వకన వుంది, వినోడాల పస 8 వచ్చినపుడు “ఇందసభా” 
మూ అ ™! [oe 


అడా నలా? ఆలై కుడు” పరతి తము. క్‌ 
'తస్టీం' Oe వంటి మతంతో సంబంధంలేని చూటలుగా మారిపోయాయి. 
ఇంతేకాదు మతాచారాలు, పండగలు పబ్బాలను వరంతో నంబంధంలేని సాంఘెక 
ఆచారాలుగా మార్చడానికి _పయత్నం జరిగెండి. ఉదాహరకు - ముహ్మర్రమ్‌ ముస్లింల 
పండుగ. దిసంత్‌ హిందువులిపంచుగ. కాని ఈ రెండుపండుగల స్వరూపం 
ఎంతగా మారిపోయిందంకే ఆవి సాధారణ సాంఘిక ఉచ్చవాలయా్యయి. ఎంతో 
అందంగాను వివరంగాను షరర్‌ చిత్రించిన లకో?, నాగరికత మరువరానిది. మనం 


ఆ నాగరికతనుండి చాలా నేర్చుకోవచ్చు. 


ఆ నాగరికత ఎలాటిడి? ఎక్కడనుంచి వచింది? ఈ చర్చ చేసేముందు 


జ్ఞాపకం వుంచుకోనలసింది ఏమంటే - మానవులలాగె నాగరికతలూ పుడతాయి. 


౫11 (పొవీన లక్నో 


పెరుగుతాయి, అంతమొందుతాయి. ఎంతగొప్ప నాగరికతఅయినా అన్నికులాల 
అవనరాలను తీర్చలేదు. అందుకే - మారిన పరిస్థితుల్లో ఏ నాగరికతనుకూడా - అది 
నేటికాలానికి పనికివస్తుందా లేదా అనేదృష్టితో చూడరాదు. (ప్రతి నాగరికత తన 
కాలంలో అభివృద్దిచెందుతుంది. దానికొక ఆవరణ, ఆయువు వుంటుంది. దాని 
ననుసరించే ఆ నాగరికతను వరిశీరించాలి. 


లక్నో నాగరికతనుకూడా ఈ పూర్వరంగంలో చూడవలసిన అవసరంవుంది. 
తొలి పుటలనుండి ఆఖరుదాకా ఈ పుస్తకంలో ఆ నాగరికతలోని (ప్రత్యేకత మీకు 
అడుగడుగునా తగులుతుంది. ఆ నాగరికతలో దేశీయ, విదేశీయతత్వాల సంగమం 
జరిగింది. నాగరికతలు ఎప్పుడూ పరిశుద్దంగా వుండవు. ఎల్లప్పుడూ ఒక దీపం 
నుంచి ఇంకోదీపం వెలుగుతూవచ్చింది. లక్నో నాగరికతాదీపంలో విభిన్నకాంతులు 
కలిసిపోయాయి. ఇక్క_డిదుస్తులు, ఇక్కడి భోజన పానీయాలు, ఆచారవ్యవహో 
రాలు, దేశీయ విదేశీయ కత్వాలు సమ్మిళిత మైపోయాయి. మతం మానవుణ్ణి విడ 
గొడుతుందంటారు. కాని ఇక్కడ మతానికిసందింధించిన చిహ్నాలు సభ్యతలు, 
సంపూర్ణనాగరికతలో భాగంగా మారిపోయి మతబంధాలనుండి విము క్తిపొందాయి. 
ఉదాహరణకు మహమ్మదీయ మతసందింధమైన శోకదివసాలవిషయంలో లక్నో 
అంతా ఒకేరీతిగా కనపడుతుంది. అలాగే వసంతోత్సవం జరుపుకునేటప్పుడు, 
హిందూ పొరాణికగాథలలోనికి ఇందునికి సంబంధించిన ఉత్సవాలను లక్నోలోని 
అన్నిమతాలవారూ ఏ భేదభావంలేకుండా తమవిగా భావిస్తారు. “ఇందసభ' ఉరూ 
లోని (ప్రపథమనాటకాలలో ఒకటిగా భావించబడుతుంది. దానికి ఎన్నో రూపా 
లున్నాయి. కాని (పతి ఇం దసభలోనూ ఇందునిచితం మన సమైక్య భారతీయ 
నాగరికతకు (ప్రతినిధిగా కనిపిస్తుంది. అతనిపేరు ఇంద్రుడు. అతనిది _పాచీనపద్ధతి 
పింహాసనం. కాని దుస్తులు అయోధ్యనవాబుల నాటివి. ఇందుని దర్చారులోని 
అప్సరసలు (వజభాషలోని తుమీలుగానం చేస్తారు. చక్కని ఉర్దూలో సంభాషణలు 
నెరిపుతారు. వారు మన సమైక్యనాగరికతకు వా స్తవస్వరూపాలు. 

ఈ కలయిక నిజానికి ఎందుకు సంతోషజనకమైందంటే - కలిసిపోయే నాగరి 
కతలు ఒకదానికి ఒకటి మూలత। బహుసన్నితాలు. ఈరానీ సంస్కృతి ఒకనాడు 
ఆర్యనంస్కృతే. అందుకే ఈరానీ నాగరికతా ప్రభావం భారత దేశంమీద పడినప్పుడూ 


పీ రిక Kile 


ఇక్క-డి ఆర్యసభ్యతతో దావికి పరిచయం ఏర్పడినప్పుడూ ఆ కలయిక ఇద్దరు అపరి 
చితుల కలయికకాదు. ఇద్దరు విడిపోయిన దింధువులకలయిక ఆడది. జాతిదృషా 
వారిద్దరూ ఒక్కటి. తమ చార్మితకయా తలో ఎన్నో అమూల్యవస్తువులను వారు 
పేకరించారు. వారిద్దరు కలుసుకున్నప్పుడు ఒకేరూపంగా మారిపోయారు. భారతీయ 
(పాచీనసంస్కృృతిలో మధ్య ఆసియా సంస్కృతుల సుందరస మ్మేళనం జరిగింది, 


(ప్రొఫెసర్‌ స్పియర్‌ తన “ట్విలైట్‌ ఆఫ్‌ ది మొగల్స్‌' అనే (గంథంలో___ 
“ఆఖరు మొగల్‌ చ(క్రవ ర్తులు యూరోపులోని చిన్నరాజ్యాల రాజ్యాంగదిద్దమైన పరి 
పాలకులు కావడానికి ఎంతో తగినవ్య క్తులు" అని (వ్రాశారు. “రెండవ అక్బర్‌ స్త్రీల 
సలహాలను విశ్వపించే యోగ్యుడయిన వ్యక్తి కాగలిగేవాడు. రెండవ దిహాదుర్‌షా 
రాజ్యాంగానికి లోదిడిన మంచి రాజు కాగలిగేవాడు. ఢిల్లిలో భారతదేశపు వీమర్‌ 
అనతగ్గ జఫర్‌ రాజు, గోథేవంటి గాలిబ్‌ కవితయెడ అనురాగంతో వేదాంతంయెడ 
ఆస కితో, యమునానదీ విహారాలతో, వర్షాకాలంలో మెహీలీ య్యాతలో 
నలోనా, పంథా ఉత్సవాలను (ప్రోత్సహించడంతో, పావురాళ్ళపై మార్మికవాదంపై , 
(ప్రేమతో ఒక చిన్న జర్మన్‌రాజ్యానికి గౌరవనీయుడైన రాజు కా గలిగేవాడు' 
అనీ (వాళాడు. 


అయోధ్యవిషయంలో ఇది అక్షరాలా నిజం. చరిత అయోధ్యకు న్వతంత 
రాజ్యపతిప త్తిని చేకూర్చింది. పంధొమ్మిదవ శతాబ్దపు పరిస్టితుల్లో - కిలంపట్టిన 
కత్తులతో, బలహీనమైన ఆర్థికప్టితిలో ఈప్టిండియా కంపెనీవారి దాడిని తట్టుకోవడం 
అసంభవం. కాని రాజకీయదౌర్పల్యాలను వదిలే ప్రే - ఆయోధ్యలోని సాంస్కృతిక 
సంపదకు ఏదేశ నాగరికతై నా గర్వపడవచ్చు. మార్షవమూ, శష్టత ఈ నాగరికతకు 
ఆత్మవంటివి. ఈ నాగరికతలో ఇతరులభావాలను గౌరవించడం జరుగుతుంది. 
జీవితానందానికీ, శిష్టతకు (ప్రోత్సాహం లభించేరీతివి నడవడికి రూపు దిద్దదిడుతుంది. 
ఈ నాగరికతలో గంధీరత, శ క్రి కనిపించవు. నేడు చాలామంది ఈ నాగరికతను 
వట్టి డొల్లగా భావించవచ్చు. కాని ఈ నాగరికత తన పరిథిలోవుంటూ ఏరకమైన 
వికానం కలిగించిందో తెలుసుకోవడం ఒక నూతన్నపపంచాన్ని కవి పెట్టడంలాంటిదే. 
(ప్రాచీన నాగరికత అంతరాంతరాలలో దాగివున్న ఆ నూతన పపంచంతో పరిచయం 
ఏర్పడితే జీవితం ఎక్కువ ఆనందమయం, అర్థవంతం అవుతుంది. 


Xiv ప్రాచీన లక్నో 


“షరర్‌” ఈ పుస్తకాన్ని మూడుభాగాలుగా విభజించారు. మొవటిభాగంలో 
అయోధ్య, లక్నోల సంక్షి ప్త్లచర్శిత వుంది. ఆతరువాత అయోధ్య నవాబుల గాథ. 
బుర్‌హోనుల్‌ ముల్క్‌ దగ్గరినుంచి ఆ వంశపు ఆఖరు రాజు వాజిద్‌ అలీషా వరకు 
వృత్తాంతం వుంది. తజ. అలీషా జీవితవివరాలు అధికంగా వున్నాయి. ఈ వివ 
రాలు మనస పెట్టి ఎంతో వేదనతో రచించబడినవి ఇంగ్రీషువ వారు, వారి !పతినిధుల 
కుటలు, వాజిదలీషా నిస్సహాయస్తితి, ఆఖరుకు థోగలాలసతకు బలిదైపోవడం, 
తన నహచల (ప్రభావానికిలోనై నిర్హ్ణయాలుచేయడం ముదలయినవివరాలను 
ఎంతో అందంగా చెప్పారు రచయిత. మూడవభాగం - ఈ పు సకరచనలు అసలు 
ఉర్హశ్యం - లక్నో నాగరికతయొక్క (పగతికి సందింధించినది. ఈ భాగంలో 
“షరర్‌” విభిన్నశర్షి కలద్వారా మానవజీవితంలోని అన్ని ముఖ్య అంశాలను విన 


రించడానికి (పయత్నంచారు. దుస్తులు, ఛోజన భఛాజనాలు, ఆడా వ్యవహారాలు, 
ధార్మిక విశ్వానాలు, సందింధబాంధవ్యాలు, నోద విలాసాలు, ఆటపాటలు, 


నాహిత్యం, విజ్ఞానం, ఆయుధాలు, సభ్యత - ఇలాగే విధిన్న నాంస్మృతిక విష 
'యాలపై అము జ మైనసమాచారం అందించబడింది. దీనివిలువ కేనలం చార్మితా 
త్మకమేగాక ఈనాడు దునం ఎలా జీదించాలోకూడా దీనినుండి నేర్చుకోవచ్చు. 
ఆ న్నమత, ఆ లాలిత్యం పక నాగరికత పైనా గర్వకారణాలు. 


షరర్‌ మనకు మరో రెండురూపాల్లోనూ సాకెత్కరిసారు. ఒక చేమిటంతే - 
వాజిదలీ షాను ఈప్టండియా కంపెనీవారు ఫై దుచేసి లక్నోనుంచి మటియాబ్యు 
(కలకత్తా పంపించినప్పుడు ఆయన కనును విక్షోరియారాణి మరయు బ్రిటిష్‌ 
సా్మామాజ్యం ముందుంచడానికి షరర్‌ తాత రు (మా తామహు హులు) లండన్‌ చెళ్లారు. 
దీన్నిబట్టి షరర్‌ కుటుంబం అయోధ్య నవా 

అంచనా కట్టవచ్చు. అయూధ్య ఆఖరురోజులకథను ఎంతో వేదనాభరితంగానూ, 
(పభావవంతంగానూ షరర్‌ చెప్పినపద్ధతిచూ స్తై ఇది మహాకావ్యము అనాలి. ఇది 
చరిత్రలోని ఒక అధ్యాయంమాత్రచు కాదు. అది ఒక విషాదాంత నాటకంలోని 
అంకం. ఆయన స స్నుప్రసిద్దప తిక “దిర్‌ గుదాజ్‌' చాలాకాలం ఉరూనాహిత్యానికి 
సేవచేసింది. ఆ సేవ అసాధారణమైనది. ఈ పు స్హకంకూడా మొదట లేఖలరూపంలో 
ఇదే పత్రికలో ధారావాహికంగా దు ద్రితమైనది. చార్మితక నవలాకారుడుగా 
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ఈయనకు చర్మిత్రలో చాలా ఆసక్తి వుండెది. అందుకే ఈ ప్ప స్తకంలో చర్మిత్రకారుని 
దూరదృష్టి, పాగ్రికేయుని సరసశై లీ, సంస్కృతివిగురించిన సంపూర్ణ్షపరిజ్ఞానం 
గల వ్య క్తిలోని నిండుదనం ద్యోతకమౌతాయి. 

నేటివరకు ధారతీయసంన్కతిలోని ఏ ఏధాగంగురించి అయినా ఇంత సమ్మగ 
చితణ జర గరపోవడంవల్ల ఈ దృష్టితో కూడా ఈ సృ స్త్‌ కాదీకి (పత్యేకత వుంది. 
సభ్యత, సంస్కృతి అంటే భోజనభాజనా హా 


క... ఆవారవ్యవహారాలు, ఆట 
పాటలు, విజొనది నోదాలు, పెళ్ళిళ్లా “పేరంటాలు పూత కాదనేమాట నిజమే. 


పశాంతంగా జీవించడానికి తగిగ అవకాళాలుచేని ఈనాటి జీవితపేగంలో ఈ 
పు_స్తకంవిలువ బురింతగా పెదుగుతుండి. లిన్‌ -యు-బాంగ్‌ రచించిన సుప్రపిద్ద 
(గంథం 'ఇంహారెన్స్‌ ఆఫ్‌ లివింగ్‌" వెలువడ చాలాకాలమైందె. ఆందులో జీవిలా 
0త ముందుకువెళ్లీ 


ఆచి స శ కో క త జ 
ధారతదేశంలోని ఒక |పొంతవాసులు అందించిన ఒక నాగరకలను చ్మితించడం 


జరిగింది. ఈద గై ఎ రాత కాదు, మన 
జాతీయవికాసంలోని ఒక మహ తరమెన భాగం.! 
గ చ వీ జ క జ్‌ జ్‌ ని Mad 
తమ డీవిరకాలళంలోనే ;పజాదరణబపొందిన “పర్ట్‌ పందిరీ', “నుంసూర్‌- 


మోహనా", *మలిపల్‌ అజీజ్‌ వరినా', “ఫోరా- ఫ్లోరిండా' వంటి చర్మితాత్మ్యక నవలల 


జ 
బుల్‌ హలీమ్‌ “షరల్‌' కష్టం జప. సపుంటారు, dee le 
ణా టా 


వోణీ లో a (ony ge 

౧ లం ౧ ఎవి గ్‌ 
ఉరూ సాహిత్యాన్ని సంపన్నంచేసిన వము గుందర లేభావశివల కూడా సరర్‌ మనకు 
(లు యో గా న 
శాపకం వుంటారు. తను హాసంరచనలవలకనావా వారు నాదాతుబగతులొ ఎల 
ళో ర గా ౬ వావ్‌ ౧ 
న్వుడూ సబివంగా పుంటారు. కాని “జాబన అక ఆనె ఈజు సకం ఒకటి 

బడే > 
ఆయనను అమరుణిచయడానికి చాలు. ఈ సు_స్త సకం, చరిత్ర యొక్క ఏర్‌ రకలుచెస్తున్న 
వావీ 


రుక్డు 
Ee వర్తమానంనుంచి నవి ష్య త్తువరకు జీవశానందసందేశాన్ని తీసుకు 


లో 


చెఖతుండి, సంస్భృతులకు సూతనరూవాన్ని, భదిష్య త్తుకు సూత నవెజయాని+ 


Xvi (ప్రాచీన లకో $2 


అందిస్తుంది. ఈ దృష్టితో ఈ పు_స్హకంమీద ఉర్హూవారికేగాక యావ త్తు భారత దేశా 
వికి హక్కు_వుంది. (ప్రతిభారతీయుడికి ఇందులో అరినాటివై భవ ప్రాభవాలు స్ఫుర 
ణకు రాగలవు. ఇందులో అతడు జీవిత విభిన్నవిభాగాలలోని ఆనందాన్ని రేఖా 
మాత్రంగా చూడగలడు. 


అందుకే షరర్‌ రచించిన ఈ పున్తకం కేవలం మాటలమూట కాదు. మాన 
వువికి నూతనదృష్టిని ప్రసాదించి అతన్ని తీర్చిదిద్దగల సజీవ అనుభవం. 


ల విశ్వవిద్యాలయం, 
మ ప పరక్యరక. | డా॥ ముహమ్మద్‌ హసన్‌. 


ఢిల్లి. 


1 


'తూర్పు?నాగరికతా సంస్కృతుల ఆఖరు నమూనా ఆయోధ్య ఆస్థానంలో నే కవి 
పించిందనేమాటను ఆంగీకరించడానికి ఎవరికీ అభ్యంతరం వుండదు. పాతకాలపు 
జ్ఞాపక చిహ్నాలుగా ఇంకా ఎన్నో దర్శార్లు ఆస్థానాలు వున్నాయి కాని (ప్రాచీన 
నాగరికతా, సంస్కృతీ ఈ అయోధ్యలో నే అంతమైపోయాయి. ఆయోధ్య ఆస్థానం 
చాలా ఆఖరున స్థాపితం అయింది, ఎన్నో జొన్నత్యాలను చేరుకుని చాలా తొంద 
రలో అంత మైపోయింది. అందుకే ఈ ఆస్థానంగురించి సంక్షేపంగాచెప్పి అక్క-డీ 
విశేషాలను వివరిస్తాను. 

ఈ ఆస్థానం ఏర్పడినకాలం విశిష్టత భారతదేశంలోని అన్ని[ప్రాంతాలకం టే అధిక 
మైనదనేమాటను అంగీకరించడావికికూడా ఎవరికీ అభ్యంతరం వుండదను 
కుంటాను. 

సూర్యవంశీయుల, ముఖ్యంగా (శ్రీరామచం(దుని అసమాన సాహసకార్య్యాలు 
అనంతాలు. వాటిని చర్మిత తనలో ఇముడ్చుకో లేకపోవడంవల్ల అవి పవిత్ర మత 
రూపం ధరించినవి. నేడు భారతదేశంలో.___ఏపేట రామలీల అనే మతపర మైన 
నాటకంద్వారా ఆ గాథలను మరీమరీ జ్ఞాపకంచేసుకోవి ఊరే లేదనుకుంటాను. అతి 
ప్రాచీనమైన అయోధ్యావై భవాన్ని వాల్మీకి తన మనోహరశై లిలో రామాయణ: 
మహాకావ్యంలో వర్ణించాడు. అందుకని ఆ విషయాలను ఇక్కడ పునశ్చరణ 
శేయదలచడంలేదు“ వాల్మీకి రామాయణంలో అయోధఢ్యావై భవచిత్రణం చదివివ 
వారు అదేచోట వెలసిన ఫైజాబాద్‌ చిత్రం నాటి *'దిల్‌గుదాజ్‌ "లో చూడవచ్చును, 
అందుకని సుమారు యాభై సంవత్సరాల్మకితం అంతరించిన ఆఖరు ఆస్థానస్థాపత 
జరిగిన నాటిసంఘటనలు వివరిస్తాను. 

ఢిల్లీ చ్యక్రవ_ర్హి తరపున అయోధ్యకు సూబేదారుగా నవాబ్‌ బుర్‌హానుల్‌ ముల్క్‌ 
_అమీమద్దీన్‌ ఖాన్‌ నై షాపూరీ నియుక్తుడై నాడు. ఆయన అక్నోపాలకులను ఓడించి 


1. షరల్‌ నడిపిన +దిల్‌గుదాన్‌* అనే నశ్రికలోనే ఈ పుస్తకం వరనగా ముద్రికమైంది.. 


3 (పొచీన లక్నో 


(ప్రాచీన రాజధాని అయిన అయోధ్యానగరం చేరుకున్నాడు. నగరానికిదూరంగా 
ఘ్యూఘా నదీతీరాన ఎ త్తయిన్మపదేశంలో గుడారం వేశాడు. రాష్ట్రపరిపాలనా వ్యవ 
హారాలమూలాన ఈయనకు పెద్ద పెద్ద మేడ్గలు నిర్మించుకోడానికి తగిన వ్యవధి చిక్క 
లేదు. అంతేగాక సామాన్యజీవితం గడపాలనే మన స్తత్వంగలమనిషి కావడం 
వల్లనూ ఆవైపు ఆయనమనస్సు పోలేమ. అందుకే చాలాకాలం గుడారాల్లో నే 
గడిపాడు. కాని వర్షాకాలంలో ఇబ్బందిగావుండడంవల్ల అక్కడికీ కొద్దిదూర ౦లో 
తనకోసం ఒక గుడిసె వేయించాడు. ఆతరువాత ఆ గుడి సెచుట్తూ విశాలంగా ఒక్‌ 
మట్టికోట కట్టించాడు. నాలుగుమూలల్లో కోటపద్ధతిలో చుట్టుపక్కల కాపలా కాయ 
డానికి వీలుగా నాలుగు మట్టిబురుజులు కట్టించాడు. ఆక్వికదళాలు సై నికదళాలు, 
ఫిరంగులు, అశ్వశాలలు మొదలై న అవసరకర్మాగారాలు అవలీలగా ఇమిడిపో 
గలిగేంతవిశాలంగా కోట ఆవరణ వుండేది. బుర్‌ హానుల్‌ ముల్క్‌_కు మెడ మిద్దె 
లపై ఆస _క్తిలేదు గనుక రాణివాసానికికూడా మట్టిఇశ్ళే కట్టించాడు. జిల్లాలపర్యట 
నలు, పరిపాలనకు సంబంధించిన (పయాణాలనుండి విశాంతి లభించినప్పుడు 
అవర్‌ రాజు ఈ మట్టిఇళ్ళలో నే హాయిగా కాలక్షేపం చేసేవాడు. ఏవిధమైన లోటు 
పాట్లూ ఉండేవికావు. ఈ పరిపాలనా కేంద్రం త్వరలోనే “బంగ్లా” అనేవే పేరుతో 
(పసిద్ధి కెక్కింది. 

బుర్‌ హానుల్‌ ముల్క్‌ చనిపోయినతరువాత నవాబ్‌ సఫ్‌దర్‌ జంగ్‌ హయాంలో 
ఈ ఊరే ఫైజాబాద్‌ అయింది. ఇదీ 13 ఫైజాబాద్‌ అనతరణగాథ. పైజాదాచ్‌ తన 
నిర్మాణ వేగంలోనూ, నిర్యాణ వేగంలోనూ. లక్‌ క్నోను వెనకపడ వేసింది. ఆరోజుల్లో 
ఈ మట్టికోటచుట్టూ మొగల్‌ సె సెనికాధి కారులు అహ్తాదంకోసం తోటలు వేయించారు. 
విశాలమైన మహత్ల కట్టించారు. (క్రమంగా నగరళోభ పెరిగింది. కోటకు పళ్చి 
మానగల ద్వారంపేరు “దిల్లీ దర్వాజా". దీనిఆవతల దీవాన్‌ ఆత్మారామ్‌ కుమారులు 
[బ్రహ్మాండమైన బజారు కట్టించారు. దానివరసలోనే వుండడానికి ఇళ్లూ ఏర్పాటు 


చేశారు. ఇలాగే ఇస్మాయిల్‌ఖాన్‌ అనే ఆశ్వికదళాధిపతి హిసతతర కట్టించాడు. 
కోటలో రాజాసౌధ రక్షకులకోసం, వివిధసి సెనికులకోసం ఇళ్లనిర్మాణం జరిపిం 
చాడు. 


లావాని 
శం "ఫెజాబాద్‌ వివరాలన్నీ మున్షీ మహమ్మద్‌ సైజ్‌ బక్ష్‌ రచించిన *తారీభ్‌ ఫ్‌ బలీ” 
నుంచి శీసుకోబడినవి, మూలగ్రంథం దొరకలేదు. దాని ఆంగ్లానువాదం లభిస్తున్నది 


+పొచీన లక్నో థి 


(నవాబ్‌ సఫ్‌దర్‌ జంగ్‌ మరణీంచినపిమ్మట ఈ కొ త్తనగర౦ కొన్నాళ్ళపాటు 
పాడుపడిపోయింది. ఆయనకుమారుడు నవాబ్‌ షుజాఉద్దైలా తన నివాసానికి 
లక్నొను ఎన్నుకున్నాడు, అక్కడే వుండేవాడు. అందువల్ల తన పూర్వికుల పాత 
ఇంట ఏపేటా ఒకటి రెండు ర్యాతుళ్ల గడుపుతూండేవాడు. 

క్రీ. శ. 1764 లో బక్సర్‌ యుద్ధంలో ఇంగ్లీ షువారితో ఈయన ఓడిపోయాడు. 
ర కహస్తాలతో పరిగెత్తుకుంటూ పైజాబాచ్‌ వచ్చాడు. కోటలో దొరికిన వస్తువాహ 
నాలు తీసుకుని ర్మాత్రికిరాత్రి లక్నో చేరుకున్నాడు. అక్కడా ఒకే ఒకరాత్రి బసచేపి 
చేతికి అందినది తీసుకుని ర«_హేెల్‌ ఖండ్‌ లోని పఠానుల శరణుపొందడంకోసం ఢిల్లీ 
వైపు బయలుదేరాడు. యుద్ధం అయిన తొమ్మిదినెలలకు ఇంగ్లీషువారితో ఈయనకు 
సంధి కుదిరింది. ఈ సంధి|పకారం రాజ్యాదాయంలో రూపాయికి అయిదుఅణాలు 
ఇంగ్లీ షువారికి షుజాఉడ్దౌలా చెల్లించవలసివ స్తుంది.) 

క సంధి కుదరడానికి ముందు (ప్రయాణంలో అనుకోకుండా ఈయన ఫ్మరుఖా 
బాద్‌ వెళ్ళడం జరిగింది. అక్కడ అహ్మద్‌ ఖాన్‌ బంగష్‌తో పరిచయం అయింది, 
ఆరోజుల్లో బంగష్‌ను బాగా అనుభవంగల పాతకాలపృువీరులతో ఒకరిగా చెప్పు 
కునేవారు. ఆయన మజాఉద్దొలాకు “నీవు వెళ్ళి రాజ్యపరిపాలన చేతిలోకి తీసుకున్న 
ప్పుడు నా ఈ రెండునూటలు మరచిపోకు :__ 

ఒకటి ; మొగలులను నమ్మవద్దు. ఇతర నౌకర్లతోనూ రక్షకులతోనూ పని 
తీసుకోవాలి. 
. శెండు: లక్నోనివాసం మానేసి ఫైజాదాద్‌ను నీ రాజధానిగా చేసుకో" అని 
సలహా ఇచ్చాడు. ) 

ఈమాటలు షుజాడఉద్దొలా మనసులో నాటుకుపోయాయి. ఇంగ్లీ మవారితో 
ఒప్పందం కుదరగా నే శ. శ, 1779 లో తనరాజ్యంలోకివస్తూ తిన్నగా ఫైజాబాద్‌ 
చేరుకున్నాడు. డానినే తన రాజధానిగా చేసుకున్నాడు. కొత్తసైన్యాన్ని ఏర్పాటు 
చేశాడు. కొత్త ఆగ్వికులను నియమించాడు; నూతనభవనాలకు పునాదులువేశాడు. 
'పాతకోటను నగరరక్షణకు ఉపయోగపడేలా పునర్నిర్మాణం చేయించాడు. దాన్నే 
 *లిల్లా' అనేవారు. కోటలోపలి మొగలుల ఇళ్ళను కూలగొట్టించాడు* కోటఆవతల 
ఇళ్లు కట్టుకోవలసిందిగా తన స్వంతసాకర్ణకు -ఆదేశాలిచ్చాడు, 'కోటచుట్టూ అన్ని 


é (పౌచీన లక్నో 


ఫైవులా రెండు రెండుమైళ్ళ మైదానం వదిలేసి చుట్టూ లోతై న కందకం తవ్వించి 
ఫిల్లాపడ్డతిలో దానిని కట్టుదిట్టంగా తయారుచేయించాడు. (పభుత్వోద్యోగులకు, 
ఫైవికాధివారులకు వారివారి తాహతునుబట్టి ఇళ్ళస్థలాలుతీసుకుని ఆ మైదానంలో శే 
ఇళ్ళు కట్టుకోవలసిందని ఆదేశాలు అందాయి. షుజాఉద్దైలా ఫైజాబాద్‌ ను తన 
రాజధాని ' చేసుకున్నాడనేవార్త తెలియగానే (పపంచం ష్‌ తిరిగింది. వేలసంఖ్యలో 
జవంవచ్చి నివాసం ఏర్పరచుకున్నారు, sae అదాద్‌ లోని (పతిజక్క-రూ 
ఫ్రైజావాడ్‌ చెళ్ళడానికే సిద్ధపడేపరిస్టితి ఏర్పడింది. ఢిల్లీలోని శిల్పులు చాలామంది 
తమ జన్మస్థలావికి స్వస్తిచెప్పి తూర్పువైపు బయలుదేరారు. ర్మాతింబవళ్లూ యెడ 
“తెకిపిలేకుండా జనం వస్తూవుండేవారు. గుంపులు గుంపులుగావచ్చి పై జాబాడ్‌ 
చుట్టుపట్ల చేరిపోయేవారు. కొద్దిరోజుల్లో నే అన్నిమతాలవారు, అన్ని జాతులవారు 

గా ద గ 
సంపన్నులు, సాహితీపరులు, సమరవీరులు, వర్తకులు, శిల్పులు, అన్నివర్గాలకు 
అవ్నీ అంతస్థులకు చెందినవారు వచ్చి చేరిపోయేవారు. (ప్రతివాడూ ఇక్కడికి 
రాగానే కాస్త స్థలం సంపాదించి ఇల్లు కట్టుకోవాలనే ఆలోచనలో పడిపోయేవాడు. 


కొన్నిఏండ్లలోనే మొడటి కోటగోడకాక, మరోకోట తయారయింది. చతు 
కోణ ఆవరణానికి దక్షిణాన కలిసివున్న మొదటికోటపొడవు, వెడల్పు రెండు 
రెండుమైళ్లు. రెండవకోట ఖిల్లాకూ, బయటిగోడకూ మధ్యగా ఒకమైలు వి _స్తీర్తంలో 
వుండేది. 'ఇదేరోజుల్లో (తిపోలియా, చౌక్‌ బజార్‌ నిర్మించబడ్డాయి. వీటిరోడ్డు ఖిల్లా 
దోక్షిణద్వారాన మొదలై అలహాబాద్‌ రోడ్డు మొనదాకా వుంది. ఒకేసారి af 
ఫక్క_న ఒకటిగా పదిబండ్లు సృహయాస థో వెళ్ళగలిగేంత విశాలంగా చ్‌ రోడ్డు 
వుండేది. నగరపు కోటగోడ నేలమట్టంలో ఎంతవున్నా మధ్యన పదిగజాలకు 
థక్కువ వుండదు. పూర్తిగా పెకి వెళ్లేసరికి అయిదుగజాలై నా వుండేది. ఈ 
కోటమీడ రాత్రంతా స్మృక్రమ, అక్రమ సెనికదళాలు కవాతుచేస్తూ కాపలా కాస్తూ 
-జృండేవి. సృక్రమ సైనికులదుస్తులు ఎజ్జరంగుగాను, అక్రమసై నికులదుస్తులు నల్ల 
కంగుళోనూ వుండేవి. ఈ పై వికలకోసం వర్షాకాలంలో అంతటా గుడిసెలు 
-జీపేవారు. కాని వర్షాలు తగ్గగానే అగ్నిిపమాదాఆ భయంవల్ల ఆ గుడీసెలను 
'విరిగా విప్పించేసే పేవాడు, కేవలం కోటగోడలకోనం ఏ బేటా (డ్జైఒకస్థిలడుగుడి సెలు 
-జేధేవాడు, తాజగునెథిలు కాగానే తీసే సేస్ణుం డేవాడు. 


శహైధీన లక్నో క్‌ 


 శ్రగరనమీషంగా రెండు గడ్డిబీళ్ళు వేటోసం కేటాయింఛాడు. ఒకటి స్చీవథాతే 
గురజీ జేగ్‌ఖాన్‌ నుసీదునుంచి గుపార్‌ ఘాట్‌ వరకు చాలా విశాలంగా వుంథేది 
దానికి రెండువై పులా మట్టిగోడలు వుండేవి. మూడవవై పు ఘ్యాఘా (ప్రవహిస్తూ 
డేది. ఈ బంజరు డ్డిబీళ్ళలో జింకలు, చిరుతపులులు, కొమ్ముల దుప్పులు, సీల్రి 
గోవువంటి వన్యమృగాలను వదిలేవారు. అవి "స్వేచ్చగా విహరిస్తూ ఎవరైనా భయ 
పెడికే చెంగణాలు వేస్తూ పరిగెడుతూపుండేవి. రెండో వేటస్థలం నగరానికి తూర్పుగా 
జనౌర్మాగామం, గోసాయి నైనిక శిబిరంనుంచి నదీతీరంవరకు వుండేది. దీవి 
ని_ీర్లం ఆరుమైత్లు. పదకొండు గామాలు, వాటిబాపతు భూములు ఈ వేటస్టలంి 
వనరిథిలోకి వచ్చాయి. అయితే యీ వేటస్టలంలోకి వేటజంతువులను వదిలేపరిస్థితి 
రానేలేదు. నిరుపయోగంగా నే వుండిపోయింది. 


అనలు నగరం ఆవరణలో మూడు ఉద్యానవనాలుండేవి. వాటిలోకి ధనికులూ, 
రాకుమారులూ వాహ్యాశికివచ్చి, అక్కడి పచ్చికపరుపులపై సేదదీర్చుకుంటూ 
అక్కడి వసంతళోభను తిలకిస్తూ ఆనందిస్తూండేవారు. ఖిల్లా లోపలిభాగంలో 
సుమారు నాలుగోవంతు వి స్తీరంలో ద్రాక్షతోట వుండేవి. రెండోది మోతీవాగ్‌, 
చౌక్‌ లోపలిభాగంలో వుండేది. మూడవది లాల్‌బాగ్‌. ఇది అన్ని తోటలలోకీ 
పెద్దది. ఇందులో ఎంతో సుందరంగా మొక్కలు చెట్లు నాటారు. అన్నిరకాల 
మనోహర మైన పుష్పాలు యీ తోటలో వుండేవి. రాజ్యమంతటా యీ తోటకు 
పెద్దపేరుండేది. దూర (ప్రాంతాలవాళ్ల సైతం మానసోల్లాసకర మైన ఈ ఉద్యాన 
వనంలో ఒక్క సాయంత్రం గడపే భాగ్యం క అ పట్నం 
లోని ఉన్నతకుటుంబాలకుచె ౦దిన నవయువకులు సాయంతాలు యీ ఉద్యానంలో 
హాయిగా విహరిస్తూ కనిపించేవారు. ఈ ఉద్యానవనం కీర్తి వినే, ఢిల్లీచక్రవ ర్ల 
షాః ఆలమ్‌ అలహాబాద్‌ నుంచి తిరిగివస్తూ, ఈ తోటలో వాహ్యాళిచేయాలనే కోర్రి 
కతో ఫై జాదాద్‌కు వచ్చారు. కొంతకాలం యీ తోటలో బసచేసి ఢిల్లీ వెళ్లారు. _ఈ 
కా. ఉద్యానవనాలేకాక ఆసనఫ్‌బాగ్‌, బులంద్‌ బాగ్‌ నగరానికిదగ్గర గా క్ష్నో వెళ్లే 
దారిలో వుండేవి. 


నవాబ్‌ షుజాతడ్దౌలాకు పట్టణాభివృద్ధిపట్ల ఎంతో ఆస క్రివుండేది. ఆయన (వతి 
“రోజూ ఉదయం, సాయంత్రం బయలుదేరి వీధులూ ఇళ్లూ గ తనిఫచేసే సేవాడు. కూలీలు 


| 


శీ ప్రాలీన లక్నో 
వారలు, గునపాలూ తీసుకుని వెంట నడు స్తుండేవారు, ఎక్కడైనా ఏదైనా ఇల్లు వంకర 
గోనూ హద్దుదాటి చొచ్చుకువచ్చినట్టుగానూ కనపడినా, లేదా వీధినేల జానెడైనా 
వీవర నా ఆక్రమించుకున్నా వెంటనే తవ్వించేసి చదునుచేసి సవరింపచేసేవాడు 
సైన్యాన్ని సంస్కరించడంలో కూడా మజాఉద్దొలా (పత్యేక శ్రద్ద కనపరిచేవాడు. 
ఆశ్వికదళాల ఉన్నతాధికారులుగా ము _ర్రజాఖా(బరీజ్‌ , హిమ్మత్‌ బహాదుర్‌ ఉమావ్‌ 
గీర్‌ వుండేవారు. వీరిలో ఒక్కొక్కరి అధీనంలో, మిగతా చిన్నచిన్న *“సెనికాధి 
కారుల కిందగల సెనికులమొ త్తం సంఖ్యకంటే ఎక్కువ సైన్యం వుండేది. ఇతర 
పై నికాధికారులు, ఎహసాన్‌ కందోహీ, గురజీ బేగ్‌ ఖాన్‌, గోపాల్‌రావ్‌ మరాఠా, 
మీల్‌ జుంలా అల్లుడు నవాబ్‌ జమాలుర్టీన్‌ భాన్‌ ముజప్ఫరుడ్లొలా, కాకోరీకిచెందిన 
బహూర్‌జంగ్‌బకీ అబుల్‌ దిర్కాతీ భాన్‌, లక్నో జాగీర్‌ దార్‌ (అగహారీకుడు) 
ముహమ్మద్‌ ముయిజుద్దీన్‌ ఖాన్‌. వీరిలో (పతిఒకరిఅదీనంలో కనీసం అయిదు 
వందలు, వెయ్యి సై నికులదళం వుండేది. వీరుగాక కొజ్డాలూ, వాళ్ల పర్యవేక్షణలో 
శిక్షణపొందే యువకకొజ్జాలూ, పనివాళ్లూ వుండేవారు. బసంత్‌ అలీఖాన్‌ అనే కొజ్జా 
అరీనంలో రెండుడివిజన్ల సైన్యం, అనగా పధ్నాలుగు వేల స్మక్రమ సై నికులుండే 
వారు. వారు ఎజ్జటిదుస్తులు ధరించేవారు. బసంత్‌ అనే పేరుగల మరో కొజ్డా ఆధి 
పత్యంలో దిల్లైములు విసరగల వెయ్యిమంది ఆక్వికులదళం, దానితోపాటు ఒకో 
పటాలం వుండేవి. అంబర్‌ ఆలీఖాన్‌ అనే కొజ్జా అధికారం క్రింద అయిదువందల 
మంది ఆశ్వికులదళం, దానితోపాటు ఒక పటాలం వుండేవి. వీరంతా నల్లరంగు 
దుస్తులు ధరించేవారు. మహబూబ్‌ అలీఖాన్‌ అనే కొజ్టావద్ద ికణపొందే అప 
త క పటాలాలు నాలుగు. అతఫక్‌ అలీఖాన్‌ అరీనంలోకూడా 
ఇంత సైన్యం వుండేది. రఘునాభ్‌ సింగ్‌, (పసాద్‌ సింగ్‌ - రః ఇద్దరిలో (పతి 
ఓక్కరి అధీనంలో మూడునందల ఆక్వికులు, _నాలుగుపటాలాలు ఉండేవి. ఇదే 
విధంగా మొదటి మఖ్బూల్‌ అలీఖాన్‌, రెండవ మభఖ్బూల్‌ అలీఖాన్‌, యూసుఫ్‌ 
అలీఖాన్‌ - వీరిలో (ప్రతిఒక్కరికింద అయిదువందల మొగల్‌ ఆక్విక, సదాతిదళాలు 
వుండేవి, ఇక ఫిరంగీలకు లెక్క_ లేదు. 
_ ఈవిధంగా మజాడిద్దౌలా అధీనంలో పై జాబాద్‌లోఉండే మొత్తంసైన్యం। 
ఎజ్జిటి దుస్తులవారు ముపై వేలమంది సృక్రమససై నికులు; నల్లటి దుస్తులవారు నలభై 
1. జమాదార్‌, 


. (పారీన లక్నో జ్ఞ 


వేలమంది అకమపదాతిదళాలు. వారి ముఖ్యసేనాపతి సయ్యద్‌ అహమద్‌. *బాస్సీ 
వాలా” అనే ఉపనామంతో ఈయన (పసిద్దుడు. త్వరత్వరగా దట్టించి కాల్చడం 
విషయంలో వీరి తుపాకులతో పోల్చిచూ స్తే ఇంగ్లీ షువారితుపాకులలో (ప్రత్యేకత 
ఛీమీ వుండేదికాదు. 

ఈ దళాలుకాక షుజాఉద్దౌలా వద్ద ఇరవై రెండు వేలమంది వార్తాహరులు, వేగుల 
వాళ్ల వుండేవారు. వీరు (పతి ఏడవరోజు పూనానుంచి, (పతి పదిహేనవరోజు 
కాబూల్‌ నుంచి వార్తలు తెచ్చేవారు. ఆస్థానంలో ఎల్లప్పుడూ [రాజప్రతినిధు లుండే 
వారు. మరాఠాల (పతినిధి, దక్కన్‌రాజు నిజాం ఆలీఖాన్‌ (పతినిధి జా బ్లేభాన్‌ 
(ప్రతినిధి, నవాద్‌ జుల్భభారుద్దౌలా నజఫ్‌ఖాన్‌ (ప్రతినిధి వుండేవాడు.  వీరివెంట 
వీరి కార్యాలయాలుండేవి. వీరి సై నికులుకూడా వుండేవారు. వీరేకాక ఇంకాచాలా 
మంది -సైనికాధికారులు తమతమ పటాలాలతో వుండేవారు. మీర్‌ నయీంఖాన్‌ 
.పతాకచ్చాయలో సాబిత్‌భానీ, బుందేల్‌ ఖండీ, చందేలా, మేవాతీ సెనికులుండే 
వారు. 

మహమ్మద్‌ బషీర్‌ ఖాన్‌ "దుర్గాధిపతి. నగరపుకోటగోడ పైభాగంలో ఆశ్వికులు, 
పదాతులు కాపలా తిరుగుతూఉండేవారు. ఖిల్లాలో నే ఈయన నివాసానికి, కార్యా 
లయానికి మంచి ఇళ్లు, ఈయన సైనికులకు శిబిరాలు వుండేవి. బయట గోడలవద్ద 
చోటులేకపోవడంవల్ల సయ్యద్‌ జమాలుద్దీన్‌ భాన్‌, గోపాల్‌రావ్‌ మరాఠా కోట 
బయటకు వెళ్ళి “నౌరాహీ' (గామంవద్ద తమఇళచ్ల, శిబిరాలు నిర్మించుకుని అక్కడే 
నివాసం ఏర్పరచుకున్నారు. సలం చాలకపోవడం కారణంగా నావాబ్‌ ముర్తజా 
భాన్‌ బారీజ్‌, మీర్‌ అహమద్‌ బాన్సీవాలా, మీర్‌ అబుల్‌బర్కాత్‌, షేల్‌ 
ఎహసాన్‌ = వీరంతా అయోధ్యకు పై జాబాద్‌ కూ మధ్య గుడిసెల్లో నివసించేవారు. 

జనసమ్మర్ష వల్లి, అధికసంఖ్యాకులై న సై నికులవల్ల నగరం కిటకిటలాడుతూ 
వుండేది. ముఖ్యంగా “వక్‌ "లో ఎంతో రద్దీగావుండి, పాదచారులు నిర్భయంగా 
నడిచేందుకు వీలులేకుండావుండేది. ఏ వ్యక్తి అయినాసరే గుంపులో ఇరుక్కోకుండా 
పాఫీగా నడిచిపోవడం అసాధ్యంగావుం డేది. అది ఫైజాబాద్‌ కాదు మానవారణ్యం. 
బజార్లలోచూ స్తే వివిధదేశాలసరుకులు కుస్పలుకుప్పలుగా వుండేవి. ఫైజాబాదులో 


1. భిలేదార్‌. 


ఛి ప్రాచీన ఆక్నో 


(నాణ్యం యొరిగిన ధనికులు, దొరలు చాలామంది వున్నారనితెలిసి వర్తకులు లక 
నోకాల సరుకుల్ని విపరీతంగా తెచ్చేవారు. ఎంత విలువైన వస్తువైనా చేతులమీధ 
క్షణాల్లో అమ్ముడై పోయేది. ఒకదావినిమించి ఒకటిగా మంచిమంచివ స్తువులు అమ్మ 
కానికి నిరంతరం వస్తూనేవుండేవి. ఎప్పుడుచూసినా, ఈరానీ, కాబూలీ, చీనీ, 
న్ర_వెంచివ ర్హకులు చాలా విలువై న సరుకులతో సిద్ధంగా వుండేవారు. లాభాలు ఆర్డిం 
చినకొద్దీ, వారిలో ఉత్సాహం హెచ్చి ఇంకా ఎక్కువ పయత్నంచేసి కొ త్తసరుకు 
తెచ్చేవారు. ఇక్కడే నివాసం ఏర్పరచుకున్న మోస్యో జాంతేల్‌, మోస్యో సోన్‌ 
పోన్‌, మోస్యో పో టోజ్‌ మున్నగు రెండువందలమంది _ఫెంచివారు (పభుత్వో 
.ద్యోగాలలో వుండేవారు. షుజాఉద్దౌలాతో సత్‌ సంబంధాలు వుండేవి. సైనికులకు 
శిక్షణ ఇచ్చేవారు. ఫిరంగులు, తుపాకులు మున్నగు అస్తశన్తాాలను తమ ప పర్య 
వేక్షణలో తయారుచేయించేవారు. 

మున్షీ సైజ్‌ బక్ష్‌ “తారీఖ్‌ -ఎ-ఫరహీ బిఖష్‌' రచయిత, ఆయన దయవల్ల 
మనకీ సంఘటనలు తెలిశాయి. ఆయన ఆరోజుల్లో సజీవుడు. ఆయన స్వాను 
భవాన్ని ఆధారంగాచేనుకొని రచనలు చేశాడు. “మొట్టమొదట ఇల్లువదలి నేను 
పైజాబాద్‌ వెళ్ళేటప్పుడు ముమ్‌తాజ్‌నగర్‌ చేరుకొన్నాను. ఆది పట్టణపు పశ్చిమ 
'ద్వారానికి నాలుగుమైళ్లదూరంలో వుంది. ఒకచెట్టు కింద రకరకాల మిఠాయిలు, 
.రొవైలు, కోటలు. మాంసంకూరలు, వేడివేడి అన్నం వగ రా తయారవు 
శూండడం చూళాను. మంచినీటి చలి వేందాలున్నాయి. మధుర పదార్దాలు, రక్‌ 
ఈకాల షర్ప్చత్తులు, గోధుమపిండి వంటకాలుకూడా అమ్ముడుపోతున్నాయి. వందల 
“మంది ఆ దుకాణాలమీదికి ఎగబడుతున్నారు. అక్కడి సందడి వాతావరణం, నేను 
పట్టణంలోకి చేరుకొన్నట్లు - ముఖ్యమైనకూడలిలో వున్నట్లు సు ఎరింపచేసింది. 
కాని ఇంకా పట్టణంద్వారం రానేలేదే! నేను లోపలికి ఎలా చేరుకోగలిగాననే 
నందేహం.పొడసూపింది. అక్కడివాళ్ల్ళను అడిగాను. “అయ్యా, పట్టణద్వారం 
ఇక్కడికి నాలుగుమైళ్లదూరంలో వుంది. మరి ఏలోకంలో వున్నారో మీరు' 
అన్నాడు ఒక బాటనారి. 


ఈసమాధానంవిని విస్తుపోతూ, కొంతసేపటికి సట్టణంలోకి (ప్రవేశించాను. 
ఆశ్చర్యకర మైన జన కోలాహలం వినిపించింది. అలంకారాలు, మనోరంజనాలు 


ప్రాచీన లక్నో శీ 
"ఎక్కడపడితే అక్కడ నృత్యాలు నయనాభిరామంగా పున్నాయి, గార డీవాళ్లుచే పే 
సాహసికచర్యలుచూసి ఆనందించేగుంపులు, షికార్లు = తమాషాలలో నిమగ్నులై వ 
వారు ఎక్కువగా కనిపించాయి. నే నీ ళోభనీ, ఆనందాన్నీచూసి ఆశ్చర్యచకితుణి 
అయ్యాను. ఉదయంనుంచి సాయం(తంవరకు, సాయంతంనుంచి. ఉదయం 
వరకూ సైనికుల = పటాలాల నగారామోత వినపడని క్షణమంటూ లేదు. జాముల్ని, 
గడియల్ని తెలియచేసేందుకు యధావిధిగా నగార్మామోగడం, గడియలపె సమ్మెట 
పడ్తూండడం మొదలైన శబ్దాలవల్ల చెవులు చిల్లులు పడిపోతున్నాయి. రోడ్లుచూ స్తే 
. ప్రతిక్షణం వస్తూపోతూవుండే గుర్రాలు, ఏనుగులు, ఒంటెలు, కంచరగాడిదలు, 
వేటకుక్కలు, ఆవులు, గేదెలు, ఎడ్లు, ఆయుధశకటాలు, బళ్ల వగైె రాతో ఎంతో 
రద్దీగా వున్నాయి. ఇందువల్ల అక్క_డిరోడ్డుమీద నడవడం ఎంతో (శ్రమతోకూడిన 
పనిగా కనిపించింది. ఆ రోడ్ల మీద వచ్చేపోయేమనుష్యులనీ, జంతువులనీ, వాహనా 
లనీ లెక్కించగలగడం, లేడా అంచనా వేయగలగడం అనాధ్యం. 


ఢిల్లీ కిచెందిన సంపన్నకుటుందాలవారు, యూనానీ అధికారులు, ఉన్నత శేణికి 
చెందిన స్త్రీ పురుషులూ, వేశ్యలు, (పతి పాంతానికి చెందిన (పసిద్ధగాయకులు, 
(పభుత్వపదవులలో లేదా ఆక్రయంలో వున్నారు. వాళ్లు గొప్పగొప్ప జీతాలు 
పొందుతూ సిరిసంపదలతో, భోగవిలాసాలతో జీవిస్తున్నారు. వీరిమూలంగా ఒక 
వింతశోభ, కాంతి పట్టణానికి చేకూరాయి. పిన్నలు పెద్దలు జేబులనిండా డబ్బు 
నింపుకుని తిరుగుతున్నారు. ఇక్కడి వాతావరణాన్ని చూసేక ఇక్క_డ ఎవ్వరూ 
ఎప్పుడూ పేదరికాన్నీ, లేమినీ స్వప్నంలోకూడా చూడలేదేమో అనిపించింది, 
నవాబ్‌ షుజాఉద్దౌలా, ఫైజాబాద్‌ పట్టణాన్ని సిరిసంపదలతో శోభాయమానంగా 
ఈపొందించేందుకు, (పజల సుఖళాంతులను పెంపొందింపచేయడంలో సంపూ 
రంగా నిమగ్నులయ్యారు. ఆయనజరిపే అవిరళకృషివల్ల కొద్దిరోజులలోనే పైజా 
(బాద్‌ డిన్సీని మించిపోవచ్చుననే నమ్మకంఏర్పడింది. 


నవాల్‌ మజాఉద్దొలా రాజ్యంలోని భాగ్యవంతులు ఎంతో డాబు దర్పాలతో 
-వుంటూండేవారు. (పతికార్యానికి (పతిసందర్భంలోనూ చేతికి ఎముకలేకుండా 
ఉబ్బు ఖర్చు పెపేందుకు సిద్ధపడేవ్య క్తులు అక్కడ వున్నట్టు ఇంకెక్కడా వుండ 
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రనిప్‌ స్తుంది. అందుకే అన్నిపౌంతాలనుంచీ రకరకాల శిల్పులు, నిపుణులై న 
కార్మికులు, తెలివై నవిద్యారులు తమతమవూకళ్ల ను (పాంతాలను విడిచివచ్చి పైజొ 
బాద్‌ నే తమనిలయంగా చేసుకొన్నారు. ఇక్కడ (పతికాలంలోనూ, ఢక్కా, 
బెంగాల్‌, గుజరాత్‌, మాల్వా, హైదరాబాచ్‌, షాహ్‌జహానాబాద్‌ , లాహోర్‌, 
పెషావర్‌, కాబూల్‌, కాశ్మీర్‌, ముల్తాన్‌ విద్యార్థులబృ్బందాలు వుంటూ౦టాయి. 
ఫె జాబాద్‌' లోవున్నట్లి జ్ఞానపీఠ మనదగిన విద్వాంసులపాఠశాలలో ఈ బృందాలు 
విద్య నార్జించుకొని ఎంతో తృప్తితో తమతమణక్లకు తిరిగి వెళ్ళిపోతూండేవి. 
నవాబ్‌ వజీర్‌ మరో దశాబ్దంపాటో, పుష్క_ర ంపాటో జీవించివుంసే ఎంత బాగుం 
డేదీ। ఘాఘా నదీతీరంలో మరో నవీన షాహ్‌ జహానాబాద్‌  విలసిల్లి వుండేది; 
(పపంచం మరో కొత్త ఢిన్సీ రూపాన్ని సందర్శించివుండేది.”” 


నవాబ్‌ షుజాఉడ్డౌలా కేవలం తొమ్మిదేళ్ల అక్కడ నివసించినఫలితంగా పైజా 
బాద్‌ అంత ఉన్నతస్టితికి రాగలిగింది. ఆ తొమ్మిదిసంవత్సరాలలోనూకూడా (ప్రతి 
“సంవత్సరం ఆయన అక్కడవుం డేది కేవలం నాలుగునెలలుమా(త్రమే. మిగతా 
ఎనిమిదినెలలూ రాజపర్యటన, వేట. అందమైన యువతులపట్ల, నృత్యగానాలపట్ల 
షుజాఉద్దాలాకు సహజాకర్షణ వుండేది. అందుకే వారాంగనలు, నృత్యగానాలు 
తెలిసిన భోగంపడుచులు లేని వీధి, సందూ అంటూ పె జాబాద్‌లో వుండేదికాదు. 
అక్కడ, వాళ్లకు చాల్మాపాముఖ్యం వుంటూండేది. 


నవాబుగారి బహుమతులు వగ్లె రాలమూలంగా వాళ్లు ఎంతో మంచిస్టితిలోను 
భాగ్యవంతంగాను వుంచేవాళ్లు. తరుచు వేశ్యల డేరాలు-వాటివెంట రెండు మూడు 
ఉన్నత మైన గుడారాలు నవాబుగారు జిల్లాలలో పర్యటించేటప్పుడు, (పయాకాలు 
చేసేప్పుడు నవాబుగారి గుడారాలతోబాటు రాచరీవికో హుందాగా వాహనాలపై. 
వెడ్తూండేవి. వాట్సిప్రక్క_న పది పన్నెండుమంది తెలంగాలు కాపలా కాస్తూండే 
వారు. పరిపాలకుల ఈ తీరుచూసి అధికారులు, సర్దారులుకూడా నిర్భయంగా ఆ పద్ద 
తినే అనుసరించేవారు. ఆందరివెంటా వేశ్యలు వుంటూండేవాళ్లు. దీనివల్ల నై తిక 
పతనం, పిగ్గులేనితనం పెరిగిపోయినప్పటికీ అసంఖ్యాక మైన ఆ వేశ్యల, ఆధికారులు 
'ఆడంబరాలనల్ల పట్టణము తళుకుబెళుకులు చాలా పెంపొంది పై జాబాద్‌ నవ 
వధువులాగ తయారై ౦ది./ 
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(శ్ర. ౪. 1778 లో షజాఉర్తాలా పడమటివై పు దిగ్విజయానికి బయలుదేరాడు. 
శః యా(తలోని శోభనీ, కోలాహలాన్ని వర్ణించడం అసాధ్యం. నవాబుగారి 
పతాకంతోపాటు ఒక పెద్దపట్టణం (పయాణం చేస్తున్న దేమో అన్నట్లు వుండి. 
లక్నోమీదుగా ఇటావా చేరారు. ఇటావా మహారాష్ట్రులఆధీనంలో వుంది. ఒకే 
దాడితో దాన్ని వారినుంచిలాకొ-ని నవాబ్‌ తనవశం చేసుకొన్నాడు. ఎహ్‌మద్‌ 
ఖాన్‌ బంగశ్‌ రాజ్యంలో చొరబడి కౌడియాగంజ్‌, కాస్‌ నంజ్‌లో తిష్ట వేశాడు. 
ఇక్కడినుంచి “బరేలీ” పాలకుడు హాఫిజ్‌ రహ్‌మత్‌ఖాన్‌5ు :___ 

“(క్రితం సంవత్సరం మహామహిమాన్వితులై న సింధియా మరారేగారికి నేను 
కోటిరూపాయలు పంపించాను. రమారమి రెండువందలకోట్ల రూపాయలు విలువచేసే 
మీ (పదేశాన్ని ఆయన స్వాదీనపరచుకొన్నారు. కోటిరూపాయలు ఇచ్చి ఆ (పదే 
శాన్ని ఆయన ఆదీనంలోంచివిడిపించి మీకు ఇప్పించాను. ఇందువల్ల మీతర పున 
నేను చెల్లించిన "ఆ సౌమ్ములోంచి వెంటనే మీరు ఎభై లక్షలు నాకు అందచెయ్యండి" 
అని లేఖ (వాళశాడు నవాబ్‌. 

తన ఆఫ్‌ఘన్‌ సామంతున్నీ, పరిచారకుల్నీ పిలిపించి “షుజాఉద్దొలా. 
యుద్ధానికి ఏవేవో సాకులు వెతుకుతున్నాడు. ఆయన అడిగినసామ్ము ఇచ్చివేయ 
డమే నాకు ఉచితమని తోస్తోంది. నాదగ్గరవున్నటువంటి ఇరవై లక్షలు నే నిస్తాను, 
మిగతా ముపై లశ్షలు మీరు (పోగుచేసి యివ్వండి" అన్నాడు హాఫిజ్‌ రహమత్‌ 
భాన్‌. . 

“షుజాఉడ్డాలా మనుష్యులు లెబ్బకేకాని వాళ్ల మాతో ఎలా యుద్ధం చేయగల్లు 
తారు? ఇంక ఆయన వెంటవుండే ఇంగీమ్లసేన అంటారా = వాళ్ల ఫిరంగులమీద 
మనం కత్తులుదూసి విరుచుకుపడితే వాళ్ల పైప్రాణాలు పై శెగిరిపోతాయి. కప్పం 
చెల్లి ంచవలసినఅవసర౦ ఎమా(తం లేదు” అని ముందుచూపులేని పఠాన్‌ సర్దారులు 
సమాధానమిచ్చారు. ' వారిసమాధానం విని హఫిజ్‌ రహమత్‌ఖాన్‌ “మీకు అధికారం 
వుంది. కాని యుద్దవై ఖరి మారితేదముటుకు నేను రణరంగంనుంచి (పాణాలతో 
తిరిగిరాను. దీనిఫలితాన్ని మీరే అనుభవించవలసివుంటుందని ఇప్పుడే చెప్పేస్తు 
న్నాను” అన్నాడు. 

- షుజాఉద్దొలాకు అతడికోరికకు అనువై నజవాబు లభించలేదనేవిషయం వేరే 
చెప్పనక్కరలేదు. ఆయన సైన్యంతో దండెత్తాడు. యుద్ధం జరిగింది. హాఫిజ్‌ 


జ ఉపాచీన లక్నో 


శహమత్‌ ఖాన్‌ నోటినుంచి అదృష్టం ముందే చెప్పించినవిధంగా యుడ్జఫలితం విదిత 
మైంది. హాఫిజ్‌ రహమత్‌ ఖాన్‌ వీరస్వర్గం అలంకరించాడు. అతడిపాలన అంతమై 
'సోయింది. కాని ఆ విజయం షుజాఉద్దౌలాకుకూడా అచ్చిరాలేదు. 18 సఫర్‌ * 1188 
“హిజరీ (క్రీశ. 1774లో యుద్ధం జరిగింది. 11 శాబాన్‌* రోజున ముజాడఉద్దొలా 
బరేలీనుంచి. సెన్యసమేతంగా బయలుదేరి లక్నో వెళ్లాడు. రమ్‌జాన్‌! మాసం 
లక్నోలో గడిపాడు. 8 శవ్వాల్‌ * రోజున లక్నోనుంచి. బయలుదేరి 14న ఫ్రేజో 
బాద్‌ చేరాడు. ఒకటిన్నర నెలలై నా విశాంతి తీసుకొనేందుకు అవకాశం లేక 
.ఫోయింది. విజయంసాధించిన 9 నెలల 10 రోజులకు 28 జికాద్‌% 1188 హిజరీ- 

(క్రీశ. 1774) నాడు ఆయన స్వర్షస్థుడయ్యాడు. ఆయన మరణంతోపాటే ఫైజొ 
“బాట్‌ అభివృద్ది కమంకూడా సమా _ప్పమైపోవడం విచారకరం. | 


ఆ రోజుల్లో అయోధ్యపరిపాలనలో నవాజ్‌ షుజాఉద్దొలా బహాదూర్‌ భార్య 

"బహూ బేగమ్‌ సాహిబా' (ప్రభావం ఎక్కు_వగావుండేది. ఆమె చాలా నంపన్ను 
రాలనికూడా (ప్రతీతి వుండేది. ఆమె స్వీకృతితో నవాబ్‌ ఆసఫ్‌ ఉద్దౌలా సింహాస 
నాన్ని అధిష్టించాడు. కాని అతడిప్రవర్తన , ఎంతమాత్రం మంచిదికాదు. దీన్ని 
దృష్టిలో పెట్టుకొని తల్లీ = కొడుకుల్ని విడివిడిగా నివసింపచేయడం సముచితమని 
మంతులు భావించారు. కొన్నాళ్ల విలాసయ్యాత్రలు, వేటలు మొదలై నవాటిలో 
నిమగ్నుడై ఆతరవాత నవాబ్‌ ఆసఫ్‌ ఉద్దౌలా బహాడూర్‌ లక్నోలో ఉంటూ, 
తరచు డబ్బు అడుగుతూ తల్లిని పీడిస్తుండేవాడు. 
.. .జహూబేగమ్‌ సాహిబా మూలాన ఆమె జీవితపర్యంతం, 'సైజాబాద్‌' కొద్దో 
గొప్పో శోభాయమానంగా వుండేది. ఆమె జీవించివున్న రోజులలో నే నవాబ్‌ 
అసఫ్‌ ఉద్దౌలా అయోగ్యకృత్యాలు బేగమ్‌ సాహిబా సంతోషాన్ని, పైజాదాద్‌ సుఖి 
శాంతులనీ, భంగపరచినప్పటికీ రాణి జీవితాంతంవరకు ఆ పోట్లాటలు, గందర 
గోళాలుకూడా ఒకవిధంగా అక్క డిళోభను వృద్ధిపరిచేయి. ఆమె నిర్యాణంతో కే 
ఫైజాబాద్‌ చర్మిత సమా ప్పమైపోయింది. లక్నో పరిపాలనకాలం ప్రారంభమైంది. 
ఆ వివరాలు ముందు అధ్యాయంలో వివరిస్తాను. 


15 ఇస్లామ్‌ నెలల పేర్లు - సఫర్‌ ; రెండోనెల; శాబాన్‌ : ఎవిమిదోనెల్క రహ్‌జాన్‌ ; 
తొమ్మిదోనెల; శవ్వాల్‌ ? పదోనెల; జికాద్‌ _ పదకొండో నెల. క. 


అక్నోనిర్మాణానికి ఎప్పుడు పునాది పడిందో, దాని స్థాపకులెవరో, దానికి ఆ పేరు 
ఎందుకు వచ్చిందో ఎవరికీ సరిగ్గా తెలియదు. కాని కొన్ని అంచనాలనుబట్టి 
ఈవిధంగా పేర్కానవచ్చు. | 

డ్రీరామచంద్ర ప్రభువు లంకను జయించి, తన వనవాసకాలాన్ని పూర్తిచేసు 
కొని రాజ్యసింహాననాన్ని అధిప్పించినప్పుడు, అరణ్యాలలో తనకు చేదోడు 
వాదోడుగా వున్నటువంటి సహచరుడు - సానుభూతితో వ్యవహరించిన సోదరుడు 
అయిన లక్ష్మణునకు అగహారంరూపంలో ఈప్రదేశాన్ని బహూకరించారనీ, 
ఆయన నినపించడంవల్ల నో లేక ఆయన రాకవల్లనో ఇక్కడ నదీతీరాన ఒక 
ఎత్తయిన చిన్నకొండపైన ఒక ఊరూ నిర్మితమెందసీ, ఆకాలంలో దానికి 
'లక్కుణపూర్‌ ' అనేపేరు పెట్టబడిందనీ, ఆ చిన్నకొండ “లక్ష్మణ్‌ టీలాిగా (పపిద్ది 
శెక్కిందనీ అంటారు. ఆకొండతో తోతైన గుహా లేక బావో వుండేది. డాని 
అడుగుభాగం ఎవరికీ అంతు దొరికేదికాదు. అది శేషనాగ్‌ వరకు వ్యాపించివుంటుం 
దని (ప్రజలలో (ప్రసిద్ధి వ్యాపించింది. ఈ ఆభ్మిపాయంతో (పజలలో ఆ_స్తకథావాలు 
మేళ్కొన్నాయి. హాందుపులు భ_క్రిభావంతో దానిలో పుష్పజలం పోస్తూండేవారు. ' 

యుధిష్టిర మహారాజు మనుమడు జనమేజయమహోరాజు బుషి-ముని = తపన్వు 
లకు యీ(దేశాన్ని బహూకరించాడనీ, వారు ఇక్కడ మెల్లి మెల్లిగా తమ ఆశ్ర 
మాలు విర్మించుకొని భగవత్‌ ధ్యానంలో లీనమైపోయారనీకూడా తెలుస్తోంది. చాలా 
కౌలం తరువాత, వారు బలహీనులన్నిగహించి హిమాలయాలనుంచి భర్‌-పాంసీ 
అనే రెండురకాల (కొత్త జాతివాళ్లువచ్చి ఈ (ప్రదేశంపై ఆధిపత్యంవహించారు, 
'ఈ రెండుజాతులు పరస్పరం ఒకేపోలికగల్లిన ఒశకేవంశానికిచెందిన 'రెండుశాఖలు 
అనిపిస్తోంది. 

డీ. శ. 1030 వ సంవత్సరంలో సయ్యద్‌ సాలార్‌ మసూర్‌ గాజీ వీళ్ళను 
ఎదుర్కొన్నాడు; బహుశః క్రీ. శ. 1202 తో వాళ్ళపై బ_ల్రియార్‌ ఖిల్జీ డండెత్తాడు, 
ఈ ఇద్దరు "ఆక్షమణదారులవెంట, ముఖ్యంగా నయ్యేచ్‌ సాలార్‌ మనూడ్‌ గాజీవెలట, 


1 (పొచీన లక్నో 


వచ్చి మొట్టమొదటిసారిగా మహమ్మదీయ కుటుంబాలు యీ(పదేశంలో స్టిర పడ్డాయి, 
ఛర్‌, పాంసీలే కాకుండా (బాహ్మణులు, కాయస్థులు ఇక్కడ మొదటినుంచీ 
వుంటూండేవారు. వీరందరూకలిసి ఇక్కడ ఒక చిన్నపట్టణాన్ని నిర్మించి సుఖ 
శాంతులతో జీవించసాగేరు. 

కాని ఈ ది స్తీపేరు లక్కణపురంనుంచి లక్నోగా ఎప్పుడు మారిందో చెప్పడం 
కష్టం. అక్బర్‌ చక్రవ_ర్టికిముందు “లక్నో” జాడ తెలియదు. హొందూ-ముస్తి ంజనాభా 
అంతకుముందునుంచీ తగినసంఖ్యలో వుండేదనేవిషయాన్ని ఒప్పుకోకతప్పదు. 
(శ్రీ. శ. 1540 లో షేర్‌షాహ్‌చేతుల్లో “జాన్‌ పూర్‌ "వద్ద హుమయూన్‌ చ(క్రవ ర్తి 
ఓటమి సంభవించింది. ఆయన యుద్దరంగాన్నివదిలేసి సుల్తాన్‌పూర్‌, లక్నో, 
పీలీఖీత్‌ లగుండా తిరోగమించాడు. లక్నోలో ఆయన నాలుగుగంటల సేపుమా త్రమే 
విశ్రాంతి తీసుకొన్నాడు. ఆయన పరజితుడు, పదచ్యుతుడు, శక్రివిహీనుడూ 
అయినప్పటికీ, లక్నోపౌరులు మానవత్వపు సానుభూతితో, అతిధి సేవాపరాయణ 
త్వపు ఆదర్శంతో ఆ కొద్దిగంటలలో నే సదిచేలరూపాయలనూ, ఏభై గుర్రాలనూ 
ఆయనకు బహూకరించాడు. ఈ కథనం లక్నోలోని షేభ్‌వంశ పరంపరలోని 
వ్యక్తులది. ఈకధనం, పై అధి పాయాన్ని బలపరుసోంది. ఇంత కొద్దివ్యవథిలో 
అన్నిగురాలు, రూపాయలు (పోగవడాన్నిదిట్రి ఆరోజుల్లో ఇక్కడ తగినంత 
జనాభా వుండేదనీ, ఆనాటి లక్నో ఈనాటి అ నేకపట్టడాలకం టె ఎక్కువ శోధాయ 
చూనంగాను, సంపన్నస్థితిలోనూ వుండేదనీ అభి పాయపడవచ్చు. 

ఆకాలంలో వచ్చినవారిలో షాహ్‌మీనాగారి కుటుంబంకూడావుంది. ఆయన 
సమాధి నేటివరకూ జనసామాన్యానికి పూజాస్టలంగా భాసిల్లుతోంది. బహుశః అదే 
కాలాన వచ్చినవారిలో షాహ్‌ పీర్‌ మహడ్యుడ్‌ కూడా వున్నారు. ఆయన “లక్ష్మణ 
టీలా' పై నివసించాడు. అక్కడే ఆయన దురణించాడు. అక్కడ ఆయన నివ 
సించడంవల్ల నే ఆ పాతకొండ “లక్షణ టీలా”కి బదులు “షాహ్‌ పీర్‌ ముహమ్మద్‌ 
శా టీలా" అయిపోయింది. కాల[కచేుణా ఆ లోతైన గుహకూడా పూడిపోయింది. 
ఆ తరువాతకాలంలో బొకంగజేబ్‌ ఛ(క్రవ_ర్థి.అక్క_డికి స్వయంగావిచ్చేసి దానిమీద 
ఓక చక్కని మసీదును నిర్మింపచేశాడు. . 


1పాచీన లక్నో కేక్‌ 


.-[క్రీ. శ. 1590 వ సంవత్సరంలో అక్బర్‌ చక్రవర్ధి హిందూదేశాన్నంతనీ 
పన్నెండు పాంతాలుగా విభజించారు. అయోధ్య(పాంతపు గవర్నరు లేక శాసకుని 
రాజధానిగా మొట్ట మొదట “లక్నో"యే నిర్ణయించబడింది. ఆరోజుల్లో అదృష్ట 
వశాత్తు బిజనౌర్‌ జిల్లాకు చెందిన "షేఖ్‌ అబ్బుర్రహీమ్‌ ఉద్యోగం నంపాదించుకొ నేం 
దుకు  ఢిన్తీ చేరుకొన్నాడు. ఆయన నిర్ధనుడు, దీనావస్థలోవున్న పెద్దమనిషి. అక్కడి 
అస్థాన అధికారుల ఆశయం పా సక్‌ ఆయన చక్రవ ర్రి అస్టానంలో చేరారు. 
చివరికి ఆయనకు రాజకీయోద్యోగులలో స్థానం దొరికింది. లక్నోలో జాగీర్‌ కూడా 
ఆయనకు లభ్యమైంది. అనంతరం కొన్నాళ్లకి ఆయన ఠీవిగా తన జాగీర్‌ చేరుకొని 
అక్కడే నివసించనాగారు. 

ఇక్కడ ముఖ్యంగా లక్ష్మణ టీలా లేక పీర్‌ ముహమ్మద్‌ టీలాను తన నివాన 
స్థానంగాచేసుకొని పంచ్‌ ముహల్లా నిర్మింపచేశాడు; శేఖన్‌ దర్వాజా కట్టించాడు. 
లక్నోలో నే ఆయన మరణించాడు. “నాదాన్‌ మహల్‌” పేరిట నేటికికూడా ఆయన 
సమాధి (పసిద్ధమైంది. భారత ప్రభుత్వం, ఆన క్రి కనపరచి ప ఈ 
భవనాన్ని తన అరీనంలోకి తీసుకొంది. 3 

ఆకాలంలో నే అక్కడ షేభ్‌ అబ్బుర కహీమ్‌; లక్షణ టీలా వద్దనున్న మరో గుట్ట 
మీద ఒక చిన్నకోటను నిర్మించాడు. చుట్టు ప్రక్క లవుండే గట్ట కట్టడాలన్నిటికం టె 
అది ఎక్కువ దృఢ మైనది. భ్‌ అబ్బు ర్రహీమ్‌కి చ| క్రవ_రిఆస్టానంలో “ఇల్మే 
మాహీ. మరాతిబ్‌ '-“మత్స్యశా స్త్రవిశారద' అనేవిరుదు లభ్యమైంది. అందుకో, లేక 
గట్టికోటను కట్టించినందుకో, లేదా ఈ కోటలోని ఒకభవనంలో ఇరవై ఆరు ఆర్బీ 
లను - (పతి ఆర్బీలో రెండేసిచొప్పున ఏబై రెండుమీనాలను శిల్పులచే చెక్కించి 
నందుకో అక్కడి. ప్రజలకు అతడిపై దుంచిగురి “ఏర్పడింది. “మచ్చీభవన్‌” అనే 
"పేరుతో ఈక్షోట ప్రసిద్ధికెక్కింది. - “భవన్‌ శబ్దం కోట అర్థంల్‌ కొన లేక ““బావన్‌ 'కీ 
వికృతరూపంలోనో ప్రయోగించబడివుండవచ్చు. రజోటను కట్టనిల్చి “లథానాో 
అనే పేరుగల యాదవుడు. అతడి పేర నే పట్టణం పేరు “లక్నో అయిందని కొందరి 


అభ్మిపాయం. లక్కుణ్‌ పూర్‌ వికృతనామధేయం i] అయిందని కొందరి క 
(పాయం, ఈ రెండింటిలో ఎదె దై నప్పటికీ అక్‌ ఆగమనంతరువాతే ఈ పే 


నచ్చింది. 


లు 1. గావన్‌ '_ఏభై రెండు. 


ని (ప్రొచీన లక్నో 


కొన్నాళ్ల తరువాత అబ్బురహీమ్‌ వంశీయులు అంటే శేళ్‌ వంశీయురేకాకుండా, 
దక్షిణంవై పునుంచి ఇక్కడికి పఠొనులబృందంవచ్చి స్ట్‌ పడింది, వాళ్లు రామ్‌నగర్‌ 
పఠానులుగా (ప్రథ్యాతిచెందారు. వాళ్ళు తమ జమీందారీసరిహద్దును ఇప్పుడుండే 
“గోల్‌ దర్వాజా"వరకు స్టిరపరిచారు. అక్కణ్ణుంచి నదివైపుకు సాగిపోతే షేల్‌ 
వంశీయులభూములు ప్రారంభమౌతాయి కనుక అలా నిర్ణయించారు, ఈ పఠానుల 
శగువాత షేభఖ్‌ల మరో (కొ త్తబృందంవచ్చి తూర్పువైపున నివసించింది. వాళ్లే 
“శుయూఖ్‌ నదిహరా' అని పిలువబడేవాళ్లు. ఇప్పుడు రెసిడెన్సీభవనాల అప శేషాలు 
పడివున్న చోట వాళ్ళభూము లుండేవి. 

ఈ మూడుబృందాలకూ తమతమ ప్రాంతాలపై అధికారాలుండేవి; వారు తమ 
తమ సీమలకు పరిపాలకులై వుండేవారు. అయినప్పటికీ షేఖ్‌వంకీయులలో చాలా 
మందికి ఢల్తీ ఆస్థానంకో మంచిసంబంధాలుండేవి. వాళ్ళలో అనేకులు సంపూర్త్ణ 
అయోధ్య(ప్రాంతానికి గవర ఎర్లుగా నియు కులయ్యారు. అందువల్ల శేఖ్‌ వంశీయుల 
(పభావానికి అందరూ వళులై వుండేవారు. చుట్టు పక్క_ల(ప్రజలపై వారి ప్రాబల్యం 
వుంటూండేది. వారికోట “మచ్చీభవన్‌' దృఢత్వాన్నిగురించి చాలా ప్రసిద్ధివుండేది. 
మచ్చీభవన్‌ ఎవరిచేతుల్లో వుం ఖే లక్నోవారికే చెందుతుందని జనం చెప్పుకొంటూ ండే 
వారు. | 

అక్బర్‌ కాలంతో లక్నో అభివృద్ది చెందసాగింది; దానిజనాథా పెరిగింది; అవధ్‌ 
ప్రాంతపు గవర్నర్లు ఆ షేఖ్‌వంశీయులనుంచే ఎన్నిక చేయబడ్తూండేవార నేసంగతి 
నీజమే. కాని ఏళ్లతరబడి ఇంల్లోకూర్చునివుండే ఢిల్లీవ్యక్తులే ఈపనికి నియుక్తు 
తౌతూండే ఆచారం వుండేది. కేవలం భూమిపన్ను" వసూలుచేసే జమాబండీ 
సమయంలో మాత్రం వారు సర్యటించేవారు. వారి సహాయకులు ఇక్కడ వుంటూండే 
వారు, ఇందువల్ల వారినుంచి పట్టణాభివృద్ధి ఆశించడం అసాధ్యంగావుందేది. 
అయికే స్థానికులైన ఒకరిద్దరు షేఖ్‌ వంశీయులుకూడా గవర్నర్లుగా వియుక్తు 
లయ్యారు. వారి నియు_క్తీవల్ల నిస్సందేహంగా లక్నోకి లాభం చేకూరింది. 


అక్పరుచ్నకన చర్లీకి లక్నోపై ముఖ్యంగా దృష్టి వుండేదని తెలుస్తోంది. ఆయత 
అక్కడి (బ్రాహ్మణులకు వాజపేయయాగం నిమి త్తం లక్షరూపాయలు ఇవ్వడం 
ఇందుకు ఉదాహరణగా తీసుకోవచ్చు. ఆకాలంనుంచే లక్నోకిచెందిన వాజపేయి 


ప్రాచీన లక్నో iT 


(బాహ్మణులు (ప్రసిద్ధిచెం దేరు. అక్పరుకాలంలో వాజపేయీ టోలా, కటారీ టోలా, 
సోంఘీ టోలా, బజారుటోలా, అహిరీ టోలా (ప్రాచీనతమ హిందూవీథులని ఎంచ 
దిడ్తున్నాయి. 

మీర్జా సలీమ్‌ సింహాసనారూఢుడై నూర్‌ ఉద్దీన్‌ జహాంగీర్‌ పేరుతో (ప్రఖ్యాతి 
చెందేడు. -మంచిభవనాలతో పడమటివై పున విలసిల్లే మిర్దామండీ పునాదుల్ని తండ్రి 
నజీవుడై వున్నప్పుడే ఆయన వేశాడు. అక్పర్‌కాలంలో ఇక్కడిగవర్నర్‌ “జవా 
హర్‌థాన్‌'. ఆయన ఢిన్సీలోనే వుంటూవుండేవాడు, కాని ఆయన (ప్రతినిధి కాజీ 
మహమూద్‌ బీల్‌ గ్రామీ, కూడలి (చౌక్‌)కి దక్షిణంవైపు దానితోకలిసే కుడివైపున 
“మహమూద్‌ నగర్‌” ఎడమవైపున “షాహ్‌గంజ్‌ "లను నిర్మించాడు, కూడలిమధ్య, 
చ్మకవ ర్రిపేరిట “అకృరీద్వార ౦" నిర్మించాడు. 

ఈ భవనాలు తయారౌతూ, ఈవీథులు నిర్మితమయ్యే అక్బర్‌ పరిపాలనాకాలంలో 
లక్నో మంచి సంతజరిగే స్థలంగా రూపొందింది. గురాలవ్యాపారంచేసే. ఒక 
(పెంచివ్యాపారి ఇక్కడ నివసిస్తూ లాభాలు ఆర్హించాలనే ప్రయత్నం చేసేటంత 
(ప్రగతిని ఆది సాధించింది. చక్రవ_్డి ఆస్థానంనుంచి లక్నోలో వుండేందుకు 
““సనదే ముస్తామినీ'ని పొంది ఆయన ఇక్కడ అకశ్వశాలను కట్టించాడు. 

చౌక్‌ దగ్గర నాలుగు పెద్దభవనాలను కట్టించగలిగేందుకు తగినలాభాన్ని మొదటి 
సంవత్సరంలోనే ఆ (పైెంచివ్యాపారి ఆర్హించగలిగాడు. సంవత్సరం ప్పూర్తికాగానే 
'ముస్తామినీ” ఆజ్ఞాషత్రాన్ని పునర్నవీకరణం (రన్ఫ్యూ చేయించుకోగోరాడు. కాని 
అంతకంటె ఎక్కువకాలం వుండేందుకు అతనికి అనుజ్ఞ లభించలేదు. ఆయినప్ప 
టికీ అతడు మొండిగా అక్కడే నివసిస్తూవుండేందుకు సిద్ధపడ్డాడు. అయితే చక్ర 
వంర్థి ఆజ్ఞానుసారం పట్టణపుఅధికారులు ఆతడిభవంతుల్ని స్వాధీనపరచుకొని (ప్రభు 


ఎ ముస్తామిన్‌ అంటే శాంతికాముకుడు అని అర్థం, హిందూ_మున్నింలు తమను 
ఇక్క-ట్లపాలు చేస్తారే మోననే భయంతో ఐరోపా డేశస్థులకు వుండేది. అధికారులు, (వజిలు 
తమను బాధించకుండా చేసుకోడానికి యూరోపీయులు తాము కోరుకున్నస్టలాలలో వుండేం 
దుకు ఢిల్లీ ఆస్థానంనుంచి ముస్తామిన్‌ అసుమతిపత్రాన్ని పొందుతుండేవారు. ఇటువంటి 
(వమాణప్రాలు నివ్వడంవల్ల (ప్రభుత్వంపై బాధ్యతలు ఎక్కువైపోతాయి కనుక ఒక సంవత్స 
రానికిమించి ప్రమాణషత్రాలు సాధారణంగా ఇవ్వబడేవికావు, 
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త్వాన్‌కి. అప్పగించి అతణ్ణి అక్కడినుంచి గెంటెశారు. ఆ నాలుగుభవంతులు. చాలా. 
కాలంవరకు (పభుక్వాధీనంలో వున్నాయి. బౌరంగ్‌ బేబ్‌ ఆలమ్‌గీర్‌ చ్మకవ.ర్ల్‌ 
శాసనకాలంలో “ముల్లా నిజామ్‌ ఉద్దీన్‌ సిహాలవీ” తనవూరులోజరిగే గందర గోళాల 
వల్లు చికౌకుపడి లక్నో వెళ్ళి కాపురముండాలని నిశ్చయించుకొన్నప్పుడు (పభుత్వం 
తరపున ఆ నాలుగుభవంతులు బహుమానరూపంలో ఆయనకివ్వబడ్డాయి. ఆయన 
తనకుటుంబంతోవచ్చి ఆ భవంతులలో కాపురమున్నాడు. ఆ భవనాలు, చుట్టుపక్కల 
శల అనేకగృహాలతోపాటు “ఫిరంగిమహాల్‌” అని పిలువబడుతున్నాయి. ముల్లా 
శాకతో లక్నో విజ్ఞాన కందంగాను, విద్యార్థుల నివాసస్థలంగాను రూపొందగలి 
గింది, ఆ జ్ఞానపీఠం ఎంతో(పగతిని సాధించగలిగింది. “సిల్‌ సిలా=ఏ=నిజామియా' 
గా (పథ్యాతివహంచిన ముల్లా నిజామ్‌ ఉద్దీన్‌ చే తయారుచేయబడిన పాఠ్య్మకమం 
చాలాకాలంనుంచీ భారతదేశానికి మాత మేకాక ఆసియాఖండానికంతకీ పాఠ్య 
(క్రమమై అలరారుతోంది. ఈ పాఠ్యక్రమంలో జ్ఞానానికిసంబంధించిన విశేషాలతో 
పాటు కొన్ని కొత్తవిషయాలుకూడా చేర్చబడ్డాయి. ఈ పాఠ్య క్రమంమూలంగా 
ఎక్క డెక్క డి విద్యార్థులూ ఎంతెంతదూరంనుంచో లక్నోవచ్చి విద్యాభ్యాసం చేసే 
వారు, 


(లాకెట్‌ అనే ఐరోపాఖండపు యాత్రికుడు కీ. శ. 1631 వ సంవత్సరం, 
అంసే షాహ్‌జహాన్‌ చ్మక్రవరి పరిపాలించేరోజులలో పర్యటననిమి త్రం భారత 
దేశం వచ్చాడు. “ఇది చక్కని We sed “సుల్తాన్‌ 
ఆలీ షాహ్‌ కులీఖాన్‌" ఇక్కడి గవర్నరు. మీర్జా ఫాజిల్‌, మీర్జా మకాసూర్‌ ఆయన' 
పతులు. మహమూద్‌ నగర్‌కు దక్షిణంవైపు “ఫాజిల్‌ నగర్‌”, ,. “మకాసూర్‌ నగర్‌" 

అనే-రెండు కొత్తఊళ్ళను తన ఇద్దరు సృతులపేరిట ఆయన నిర్మించాడు) 
(ఆకాలంలో ఇక్కడ. అషరఫ్‌ అలీఖాన్‌ "అనేఆయన ఆ? ప కొదళాధి పతిగా వుంటూండే 
వాడు. ఆయనకూడా యీ (క్రమంలోనే అషరఫాబావ్‌ నిర్మించాడు. కాలవకి, అవ 
తలివై పు ఆయనసోదరుడు ముష్యరఫ్‌ ఆలీఖాన్‌ ఇల్లుకట్టుకొని ముషరఫాబాద్‌ అనే 
మరొక పేట నేర్చరిచాడు. అదే కాల్మకమంలో మారిమారి ఇప్పుడు “నౌబనా” 
ఆయిపోయింది: ఆ తోజుల్లోనే పీఠ ఖాన్‌ అనే మరొకసె సై న్యాధికారి వుండేవాడు. 
ఆయన ఈ పేటలన్ని టికి పడమటీవై'పు కొద్దిదూరంలో తన శాన కట్టించు" 
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కొన్నాడు, ఇప్పటివరకు ఆస్థలం 'సీర్‌ఖాన్‌ గారి భవనం” పీర్‌ఖాన్‌ కీ గఢీ అని" 
చెప్పుకోబడుతూంద్యి 

బౌరంగజేబ్‌ చృక్రవర్హి ఒకప్పుడు ఏదో అవసర మైనపనిమీద అయోధ్య వెళ్లాడు, 
తిరిగి వెశ్లేప్పుడు లక్నోలో ఆగి ఢిన్సీ చేరుకొన్నారు. ఈసందర్భంలో ఆయన షాహ్‌ 
పీర్‌ ముహమ్మద్‌గారి మసీదు నిర్మింపచేశాడు. సరిగ్గా “లక్ష్మణ్‌ టీలా” పైన యీ 
మసీదు నిర్మాణం జరగడంవల్ల ఇది ఎంతో ఎ త్తునవుండి లక్నోలో మసీదు కేం 
దుకు దీనికిమించిన సముచితస్థలం మరొకటిలేదని రుజుపుచేసోంది. బహుశః ఇదే 
తరుణంలో ఆయన ఫిరంగీమహర్‌” భవనాలను ఆనాటి విద్వాంసుడై న ముల్లా 
నిజామ్‌, ఉద్దీన్‌ కు బహూకృతిగా ఇచ్చివుండవచ్చు. 

ముహమ్మద్‌ షాహ్‌రంగీలే కాలంలో గిరధానాంగా లక్నోకి గవర్నరు 
అయ్యాడు. ఆయన అశ్వదళాధిపతి, పరా క్రమశాలియైన హిందువు, ఆయన పిన 
తండి “'ఛవీలేరామ్‌” డిల్నీపకొన అలహాబాద్‌ శాసకుడిగా నియు క్తుడయ్యాడు. 
ఛబీలేరామ్‌గారి మరణానంతరం గిరధానాంగా తన పినతర్మడిస్థానంలో అలహాబాద్‌ 
శాసకుడవాలనేసంకల్పంతో తిరుగుణాటు చేశాడు. కాని ఆ తరువాత కొంచెం 
వెనుకముందులాలోచించి తన విశ్వాసపాత్రతను, విధేయతను (ప్రకటించుకొని, 
ఆ స్థానంద్వారా అయోధ్య రాజుయొక్క "ోభిల అతి" సన్మానాన్ని పొందాడు. 
ఆయన లక్నోలోనే నివసించసాగాడు. ఆయనభార్య రాణీ. ఆమెపేరుతో “రాజీ 
కటరా" నిర్మాణం జరిగింది. 
(కాని ఇక్క_డఅధి కారులు, గవర్నర్లు ఎవరై నప్పటికీ, వాళ్ల ఎంత బలవంతు. 
లై నప్పటికీ, (పభుత్వంనుంచి ఎన్ని (పమాణపత్రాలు పొందినవారై నప్పటికీకూడా' 
షేభొవంశీయుల అధికారాన్ని ధిక్కరించి వాళ్ల ప్రాంతాలలో అడుగుపెట్టగలిగే. 
సాహసం వారిలో వుండేదికాదు. మచ్చీభవనానికి భాగ్యవంతుల భవనపుహోదా 
(ప్రాస్తమైవున్నప్పటికీ షేఖ్‌నంశీయులు దానిని తమ వంశపారంపర్యపు స్థిరా స్టిగా 
చేసుకొన్నారు. 

ఢిర్తీ నుంచి ఏ అధి కారివచ్చినప్పటికీ దాన్ని స్ప బ్రశించేందుకుకూడా వీలుండేది 


కాదు. ఆ అధికారులు మద్చీభవన్‌వద్ద “ముబారక్‌ మహల్‌” “పంచ్‌మహలా” పేర్ల 








1. చక్రవర్ధికరపున సన్మానార్థం బహూకరించబడే వస్తాలు, 
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గల మరో రెండుకట్టడాలను కట్టించారు. పంచ్‌మహలానుగురించి కొందరు అది 
ఐదంస్తుల భవనమనీ, మరికొందరు ఐదుభవనాలు ఒకదాన్నిపక్కన ఒకటి నిర్మించ. 
దిడడంవల్ల దానికౌడక వచ్చిందనీ అంటారు. ముబారక్‌ మహల్‌, పంచ్‌ 
మహలాకు దక్షిణంగా ఒక పెద్ద ఆర్చీలగేటు వుండేది. దాన్ని “షేఖన్‌ దర్వాజా" అని 
పిలిచేవారు. “షేఖ్‌ వంశీయుల భవనాలలోకి వెళ్లాలంటే ఈ ద్వారందాటి వెళ్లవలసి 
వుండేది. 


ఈ ద్వారపుఆర్బీకి సాహసికులై న షేఖ్‌ వంశీయులు ఒక విచ్చుక త్తిని (వేలాడ 
గట్టారు. ఎవరై నా, వారు ఎంతగొప్పవారై నప్పటికీ షేఖ్‌ వంశీయుల ప్రాంతంలోకి 
వెళ్లదలచుకొంచే ముందు ఆ కత్తికి వంగి సలామ్‌చేసి ముందు అడుగెయ్యాలని 
వాళ్లు కట్టడిచేశారు. ఈ ఆజ్ఞను శిరసావహించడంలో సంకోచించే గుండెరైర్యం 
ఎవరికుంటుంది ? అంతవరకూ ఎందుకు, ఢిల్లీ చృక్రవ_్థిచేత నియుక్తులైన శాస 
కులుసహితం షేఖుల్ని దర్శించేందుకు వెళ్ల వలసినసందర్భాలలో తప్పనిసరిగా ఆ 
కత్తిముందు నతమస్తకులై ముందుకు అడుగెయ్యవలసి వచ్చేది. 


క్రీ. శ, 1702 లో “నవాబ్‌ సఆదత్‌థాన్‌ బురహాన్‌ ఉల్‌ -ముల్క్‌_' ఢిల్లీ 
ఆస్థానంచే అయోధ్యప్రాంతపు గవర్నర్‌గా నియుక్తులై వచ్చారు. ఈయన 
మూలంగా భారతదేశపు తూర్పు ఆస్థానానికి చివరిసారిగా పునాది ఏర్పడింది. ఈ 
అస్టానపు ఉన్నతిని తూర్పు సంస్కృతికి చివరి నమూనాగా భావించి ముందుకు సాగా 
లినుకుంటున్నాను. ఈ తూర్పుసంస్కృృతికే తొలిచిహ్నం, ఈ లక్నో ఆస్థానానికే 
వాంది అయిన ఫైజాబాద్‌ నుగురించి ఇంతకుముందు అధ్యాయంలో చెప్పివున్నాను. 
ఈ ఆస్థానం ఏర్పడకపూర్యం వుండే లక్నో నుగురించి యీ అధ్యాయంలో వివ 
రించాను. నై శాపురీ వంశంనాటి. పరిపాలనాచరితను ముందు కొన్ని అధ్యాయా 
అలో వివరించి ఆతరువాత ఆ సంస్కృతి ఏమిటో, ఎట్లాంటిదో మీదృష్టికి తెస్తాను. 


తి 


నవాబ్‌ దుర్‌ హాన్‌ -ఉల్‌ -ముల్క్‌_ ఆరుసంవత్సరాలై నా అయోధ్య, లక్నోలలో 
గడిపారో లేదో (కీ. శ. 1785 వ సంవత్సరంలో నాదిర్‌ షాహ్‌ భారతదేశంపై 
దాడిజరిపాడు. అప్పుడు నవాబు ఢిల్లీకి పిలిపించబడ్డాడు. ఆ సంకటకాలంలో జరిగిన 
సంఘటనలకు లక్నోతో ఏ సంబంధంలేదు. తనకు సహాయకుడిగాను, (ప్రతినిధి 
గానూ ఆయన తన మేనల్లుడు-అల్లుడు అయిన సఫ్‌దర్‌ జంగ్‌ నుపెట్టి వెళ్లాడు. 
నాదిర్‌ ఢిల్లీని దోచుకున్నాడు, దారుణ హత్యాకాండను జరిపించాడు. అవన్నీ అలా 
జరిగేరోజుల్లో ఢిల్లీలోనే నవాబ్‌ బురహాన్‌-ఉల్‌ -ముర్క్‌- మరణించాడు. ఆయన 
సోదరుని కుమారుడు షేర్‌ జంగ్‌, నవాబ్‌ మరణానంతరం అయోధ్య(పాంతప 
గవర్నరుపదవికి నాదిర్‌ షాహ్‌చేత సిఫారసు చేయించుకొన్నాడు. కాని బుర్‌ హాన్‌ 
ఉల్‌ -ముల్క్‌-గారి విశ్వాసప్యాతులై న అధికారులలో (ప్రముఖుడైన రాజా అక్ష్మీ 
నారాయణ్‌ కు ఈ ఏర్పాటు నచ్చలేదు. అందువల్ల ఆయన నాదిర్‌షాహొకు ఒక 
నివేదికను అందజేశాడు. “నవాబ్‌ బుర్‌హానుల్‌ ముల్క్‌ పట్ల షేర్‌జంగ్‌ అసం 
తృప్తులై వుండేవారు. అందుకే ఆయన తనకుమా _ర్టెను షేర్‌జంగ్‌కివ్వక సఫ్‌దర్‌ 
"జంగ్‌ కిచ్చి వివాహం చేశారు. సఫ్‌దర్‌జంగ్‌ ఆయనకు (ప్రతినిధిగా వుంటూండే 
వాడు, ఇప్పుడుకూడా ఆయనతరపున ఇక్కడే వుంటున్నాడు. బురహాన్‌-ఉల్‌-= 
ముల్క్‌ ధన కనక వస్తువాహనాల యజమాని (ప్రభుత్వమేకనుకనూ ఇవి పారం 
పర్యంగా వచ్చేవికావు కనుకనూ ఎవరికివ్వాలనుకొం కే వారికివ్వవచ్చును. సఫ్‌దర్‌ 
జంగ్‌ గంభీర స్వభావంగలవాడు, దై వభక్తుడు, యోగ్యుడు, (పతిజ్ఞావాలకుడు, 
సై నికులహృదయాలను చూరగొన్నవాడు అని తమకు నివేదిస్తున్నాను. ఇంతేగాక 
(పభువులవారికి బుర్‌ హాన్‌ -ఉల్‌ ముల్క్‌ రెండుకోట్ల రూపాయలు సమర్పించు. 
కొంటానని వాగ్దానం చేసివున్నారుగదా | ఆ ధనాన్ని చెల్లి ంచేఏర్పాట్లు సఫ్‌దర్‌ జంగ్‌ 
చేశాడు. తమ ఆజ్జ అవగానే ఆ సొమ్ము సమర్పించబడుతుంది. ఈ వై కారణాలను 
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దృష్టిలో పెట్టుకొని (ప్రభువులవారు సఫ్‌దర్‌ జంగ్‌ నే గవర్నర్‌గా సిఫారసుచేస్తారని 
"ఆశిస్తున్నాను." 

ఈ నివేదికనుచూడగానే నాదిర్‌షా గవర్నర్‌దుస్తులను భిల ఆత్‌-ను తిరిగి 
తీసేసుకొని తన |క్రిందిఅధికారిని వందమంది గుర్రపురౌతులతో అయోధ్యలోవున్న 
సఫ్‌దర్‌జంగ్‌కు “నిల ఆత్‌' ఇచ్చేందుకు పంపించాడు. ఈవిధంగా గవర్నర్‌దుస్తులు 
ధరించి సఫ్‌దర్‌జంగ్‌, నాదిర్‌షాకు రెండుకోట్ల రూపాయలను బహుమానంగా 
సమర్పించి ఆ (పాంతాన్ని పాలించసాగాడు. 

సఫ్‌దర్‌జంగ్‌ పూ_ర్టిపేరు “మీర్జా సకీమ్‌ అబుల్‌ మన్‌ సూర్‌ ఖాజా సఫ్‌దర్‌ జంగ్‌. 
ఆయనలో బుర్‌హాన్‌-ఉల్‌ -ముల్క్‌లోని సాహసం, నిరాడంబరత, నిజాయితీ పట్టు 
దల మొదలై నగుణాలు లేకపోయినప్పటికీ ఆయన గొప్పదాత; సాహసోపేతుడు, 
దయాళువు, (పజల సుఖశాంతులను దృష్టిలో పెట్టుకొని పరిపాలించేవాడని అంగీక 
-రించవలసివుంటుంది. పట్టణానికి మూడు మైళ్ళ్గదూరంలో ఆయన జలాలాదబాద్‌ 
కోటను నిర్మించాడు. మచ్చీభవన్‌ లోని పాతబడిపోయిన పంచ్‌ మహర్‌ కట్టడాలను 
భ్‌ వంశీయులనుండి ఆయన హస్తగతం చేసుకొన్నాడు. వాటికిబదులు రెండు 
(గామాలలోని ఏడువందల ఎకరాలభూమిని “షేభ్‌ వంశీయులు వుండేందుకు, 
ఇవ్వడం జరిగింది. దీనివల్ల షేఖ్‌ వంశీయులకు అన్యాయం జరిగినప్పటికీ, లక్నో 
పెరుగుదలకి, జనాభివృద్ధికి దోహద మేర్చడింది, సఫ్‌దర్‌ జంగ్‌ మచ్చీభవనాన్ని 
రెండోసారి నిర్మించి దాన్ని పటిష్టంగా రూపొందించాడు. 


కాని సఫ్‌దర్‌ జంగ్‌ అయిదేళ్లుమా (త్రం అక్కడ పదవిని నిర్వహించ గలిగాడు. 
అయిదేళ్లు పూ_ర్టిఅవగానే ఆయనకు ఢిస్సీ నుంచి పిలుపువచ్చింది. రాజా నవల్‌ రాయ్‌వి 
తన (ప్రతినిధిగా లక్నోలో నియమించి ఆయన ఢిన్సీ వెళ్ళిపోయాడు. నవల్‌రాయ్‌ 
విద్యాసంపన్నుడు, కౌలంవిలువ తెలిసినవాడు, కష్షపడి పనిచేసేవాడు, సాహసో 
'పేతుడు, చాలా గొప్పపరిపాలకుడు అని పేరు తెచ్చుకొన్నాడు. అంతేగాక సఫ్‌దర్‌ 
జంగ్‌లోగల ఉత్సాహం, జొదార్యం ఆయనకు భగవత్‌ (ప్రసాదితాలుగా సం[క్రమిఠ 
చాయి. మచ్చీభవనానికి ఎదుట నదిపైన పంతెన కట్టించాలని ఆయన సంకల్పిం 
చాడు. స్తంభాలు కట్టించేందుకు పునాదులనిమి త్తం నదిలో లోతై న నూతులవంటి 
గోతులు. తవ్వించాడు. కాని ఇంకా _స్తంథాలు కట్టించడం (పారంభమవకుండాశే 
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తన యజమాని ఆదేశానుసారం 'ఎహ్‌మద్‌ ఖాన్‌ దింగళ్‌ "ను ఎదుర్కోవడానీకి 
ఆయన యుద్ధరంగంలోకి ఉరకవలసివచ్చింది. ఈ దాడికి ఆయన చాలా బలమైన 
సెన్యాన్ని తీసుకు వెళ్లాడు. కాసి దురదృష్టవశాన వీరస్వర్గం అలంకరించాడు. 
ఆ వంతెనపని మధ్యలో నే నిలిచిపోయింది. 

ఎహొమద్‌ ఖాన్‌ బంగక్‌ ఆరోజుల్లో గొప్ప పరాకమవంతుడైన వ్యక్తి. అత్డ 
ఎదిరించేందుకు బుర హాన్‌ -ఉల్‌ -ముల్క్‌_వంటి వ్యక్తులు కాని ఇతరులు పనికిరారు. 
నఫ్‌దర్‌ జంగ్‌ అతడికి ప్రత్యర్థిగా తగడు, తత్సలితంగా ఎహొమద్‌ కాన్‌, అతడితో 
పాటు ఆఫ్‌ ఘన్సశ డి పెరిగిపోసాగింది. సఫ్‌దర్‌జంగ్‌ ఎన్నో పయత్నాలు చేశాడు, 
చివరికి ఢిల్లీ చక్రవ_ర్థినికూడా ఎహిమడ్‌ఖాన్‌కి పోటీగా నిలబెట్టాడు. అయితేనేం, 
వాళ్ళంతా ఏక మైనప్పటికీ అతణ్ణి ఏంచేయలేకపోయారు. ఎహ్‌మద్‌థాన్‌ సంజ్ఞతో 
"హాఫీజ్‌ రహమత్‌ ఖాన్‌" అయోధ్య ప్రాంతసు పట్టణాలలో, పెద్దపెద్ద పల్లెలలో దోపి 
డీలు హత్యాకాండలు జరిపించాడు, భె రాబాద్‌ హ_స్తగత మైంది. ఎహ్‌మద్‌ భాన్‌ 
బంగళ్‌ సుతుడు మహమూద్‌ ఖాన్‌ లక్నోను వశపరచుకొ నేందుకు సైన్యసహి 
తంగా స్వయంగా పరోగమించాడు. 

(కీ. శ. 170వ సంవత్సరంలో మీహాబాద్‌ లో పఠానులు సొంతపోలీస్‌ 
వౌకీని ఏర్పరిచారు. (క్రీ. శ. 1751 లో మహమూవ్‌ఖాన్‌ బంధువు ఒకాయన 
ఇరవై వేలమంది సై నికులతో లక్నోవైపు పురోగమించాడు. పట్టణంబయట తన 
సైనికిబిరాన్ని ఏర్పాటుచేసి పోలీసుఅధికారిని నియమించి పట్టణంలోనికి పంపిం 
గాడు. కాని సఫ్‌దర్‌జంగ్‌ మనుష్యులు అప్పటికే పట్టణాన్ని ఖాళీచేసి వెళ్ళి 
హోయారు. పఠానుల రాకనుగు ర్హించి పట్టణంలో మిగిలిన కొద్దిమందీ పారిపోయారు, 
వఠానుల పోలీసుఆదధికారి అక్కడ అరాచకం వ్యాపింపజేశాడు. 


ఆరోజులలో షేఖ్‌ ము ఇజ్‌ ఉద్దీన్‌, షేఖ్‌ వంశీయులందరిలోకీ చాలా పేర్ముపతి 
ష్టలుగల పెద్దమనిషి. పట్టణం బయటకివెళ్ళి ఆయన ఆస్టన్‌ సేనానాయకుని కలుసు 
కొన్నాడు. అదేసమయాన ఎవరోవచ్చి 'లక్నోప్రజలు మీ పోలీస్‌అధికారిని [అవ 
మానపరుస్తున్నారు. ఎవరూకూడ ఆయన ఆజ్ఞలను పాటించడంలేదు' అని నేరా 
రోపణచేస్తూ చెప్పారు. “అలా (ప్రవ _ర్డించే దుస్సాహసం ఎవరికుంది? దుండగు 
లను దండించేందుకు నేను వెళుతున్నాను” అని షేఖ్‌ ము ఇజ్‌ ఉద్దీన్‌ సట్టణానికి 
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చిరిగి వెళ్ళిపోయాడు. ఆయన సోదరులను, ఆ(శ్రితులను సమావేశపరచి ' “పఠానుల 
మాటలకీ చేతలకీ సామ్యంవుండదు. మనం నవాబ్‌ సఫ్‌దర్‌జంగ్‌ని బలపరుస్తూ 
పఠాన్త ముఠాని ఎదుర్కొని వాళ్ళను ఇక్కడినుంచి తరిమివేయడం మంచిది” అని 
ఉద్యోధించాడు. అనంతరం అతడు తన ఇంట్లోని నగలుఅమ్మి అడబ్బుతో సైన్యాన్ని 
ప్రోగుచేశాడు; షేఖ్‌ వంశస్టులను వెంటపెట్టుకొని సైన్యంతో పోలీస్‌ అధికారిని 
ఎదుర్కొన్నాడు. ఆ పోలీస్‌ అధికారి ప్రాణాలని గుప్పెట్లో పెట్టుకొని పారిపోయాడు. 
షేఖ్‌ సాహెబ్‌ ఒక మొగలాయీవ్య క్తికి ఆస్థానవస్తాలు ధరింపచేసి తన ఇంట్లో 
అపేపెట్టుకొని *సఫ్‌దర్‌ జంగ్‌ తన తరపున ఒక మొగలాయీని పోలీస్‌ అధికారిగా 
, పంపించాడ'ని చాటింపు వేయించాడు. అంతేకాక ఆయన 'అలీ" అనే ఆకుపచ్చ 
' జండాను (ప్రతిష్టాపించాడు. (ప్రజలంతా ఆ జండ్యాకిందకువచ్చి చేరుకోసాగారు. 
(ఈ వార్తవిని పఠానులు దాడిజరిపారు. “షేఖ్‌వంశస్టులు (ప్రాణాలకుతెగించి తమ 
పూర్వ పర్మాకమాన్ని (ప్రదర్శిస్తూ పఠానులను వీరోచితంగా ఎదుర్కొన్నారు. 
పఠానులు వారి వీరవిహారాన్ని తట్టుకోలేక పదిహేను వేలమంది సైనికులతో పారి 
పోయారు. షేభ్‌ వంశీయులు ఈ అవకాశాన్ని సద్వినియోగపరచుకుంటూ అయోధ్య 
లోవి పఠానులందరినీ వెళ్ల గొట్టించారు. ప] 


రెండేళ్ళతరవాత ఎహొమద్‌ఖాన్‌ బంగశ్‌తో సంధి జరిగింది. (క్రీ ళు 1753 లో 
నవాబ్‌ సఫ్‌దజర్‌ జంగ్‌ తిరిగి లక్నోవచ్చి “మెహదీ ఘాట్‌” వద్ద కొన్నాళ్లు నివసించాడు. 
తనకోసం ఒక (ప్రత్యేకభవంతిని ఆయన నిర్మించుకొని దాన్ని అలంకరింపచేళాడు. 
టెన్యాన్ని సంస్క-రించడంలో ఆయన నిమగ్నుడయ్యాడు. కాని ఆయన గడువు 
తీరిపోయేసమయం ఆసన్న మెంది. ఆ సంవత్సర మే సుల్తాన్‌ పూర్‌ కు సమీపంలో 
వున్న పాపడ్‌ ఘాట్‌లోని శిబిరంలో ఆయన నిర్యాణం చెందేడు. ముందు శవాన్ని 
ఫైజాబాద్‌ తీసుకువెళ్ళి సమాధి చేశారు; ఆతరువాత కొద్దిరోజులకు ఆయన అ ప్రి 
కలను ఢిల్లీ తీసుకువెళ్ళి సమాధి చేశారు. దానిమీద ఎంతో చక్కనిభవనాన్ని 
కట్టారు. దేశ దేశాలయా | త్రికులు నేడుకూడా ఆ సమాధిని ఎంతో ఆసక్తితో సంద 
ర్భిస్తుంటారు. 
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నఫ్‌దర్‌జంగ్‌ మన్‌సూర్‌ ఆలీఖాన్‌ నిర్యాణానంతరం |క్రీ. శ. 1758 లో ఆయన 
పుత్రుడు నవాబ్‌ మజాఉద్దాలా సింహాసనాధిప్టితుడయ్యాడు. ఆయన స్థితిగతులను 
గురించి ఇంతకుముందు అధ్యాయాలలో వివరించడం జరిగింది. ఆయన చపల 
చిత్తుడే అయినప్పటికీ సరాక్రమవంతుడై న పరిపాలకుడని చెప్పకతప్పదు. కాని 
దురదృష్టవశా త్తూ ఆయన పరిపాలనాకాలంలో గొప్పగొప్ప కల్లోలాలు, పోరాటాలు, 
తిరుగుబాట్లు జరిగాయి. (ప్రపంచంలో పర్మాక్రమవంతమైన రెండుజాతుల అదృష్ట 


& 
విర్ణయం ఆయన కళ్ళముందే జరిగింది. భయంకర మెన మొదటి పానీపత్‌ యుద్ధం 


జరిగింది; ఒకవైపు ఎహిమద్‌ షాహ్‌ ద్నురానీ, షుజాఉద్దాలా, నజీబ్‌ ఉద్దౌలాలతో 
పాటు రు«హేల్‌ ఖండ్‌కు చెందిన బలశాలులై న సైనికులూ, మరోవైపు మరాఠీల 
మిడుతలదండువంటి సిపాయిలు యుద్ధంలో పాల్గొన్నారు. 1701 లో జరిగిన ఈ 
యుద్ధం ఒకే ఒక్కరోజులో = భారతదేశం మహమ్మదీయులది అయినా కాకున్నా 
మరారీలదిమ్మాతం కాబోదు అని తీర్పు చెప్పింది. అనంతరం ఆంగ్లేయుల సైన్యా 
నికీ షుజాఉద్దౌలా 'సై న్యానికీమధ్య బక్‌ సర్‌లో ఘోరయుద్ధం జరిగింది. పానీపర్‌ 
యుద్దం జరిగిన నాలుగేళ్ళతరువాత (క్రీ. శ. 1768 లో 24 గంటల్లో..ఈ యుద్ధం 
ఇకనుంచీ భారతదేశం ఆంగ్హేయులదేననీ, ముసల్మానులది రాదనీ తీర్చు చెప్పింది. 

ఈ యుద్ధాలు జరిగేముందు షుజాఉద్దౌలా లక్నోలో నే వుండినప్పటికీ గొప్ప 
గొప్ప దండయాశ్రలలోనూ - రాజకీయాలలోనూ నిమగ్నుడై వుండడంవల్లనూ, 
సైనికులకు కావలసిన ఆయుధనిర్మాణం మున్నగుకార్యాలలో సమయాన్ని వెచ్చిస్తూ 
వుండడంవల్లనూ, లక్నో పట్టణాన్ని అభినృద్ధిపర చేందుకుకాని, దాన్ని అందంగా 
రూపొందించేందుకు కాని ఆయనకి బొత్తిగా తీరిక చిక్కలేదు. ఆయన కోటలు 
కట్టించాడు, దృఢమైనభవంతులను నిర్మించాడు. సైనికసామ్నగ్రిన, యుద్ధాలకు 
అవసర మైన ఆయుధాలనీ తయారుచేయించాడు. కాని తనఇంటిని దిద్దుకోడానికిగాని 
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తన పట్టణాన్ని అందంగా అలరారేట్లు చేసేందుకుగాని ఆయనకు అవకాశం లభించ 
లేదు. బక్‌ సర్‌ యుద్ధానంతరం ఆయన పై జాబాద్‌ వెళ్ళి స్థిరపడిపోయారు. ఇందు 
వల్ల లక్నో ఆయనకృపకు దూరమైపోయింది. (క్రీ. శ, 1775లో ఆయన దివం 
గతుడై నాడు. నవాబ్‌ ఆసఫ్‌ ఉద్దౌలా ఆయన వారసుడయ్యాడు. 


అయోధ్య ఆస్థానపు పరిపాలనాశ _క్తి కీణించిపోయి లక్నో సౌందర్యం అభి 
వడ్డి చెందుతున్న రోజులలో ఆసఫ్‌ ఉదొలా రాజ్యసింహాసనాన్ని అధిషించడం, 

© ౧ డా 
అధిష్టించిన వెనువెంటనే తల్లిమీద కోపగించుకొని లక్నో దారిపట్టడం సంభ 
వించింది. బిక్‌ సర్‌ యుద్దంలో గెలిచాక, అవర్‌ ఆస్థానవ్యవహారాలలో జోక్యం 
కలుగచేసుకొనే అధికారాన్ని ఆంగ్లేయులు హస్తగతం చేసుకొన్నారు. దీనివల్ల 
ఇక్కడ సై నికాభివృద్ధి కుంటుబడింది. శక్తిని పుంజుకొని మరోసారి ఆంగ్ల 
సైన్యాన్ని ఎదుర్కో లేకుండా చేసేందుకు అయోధ్యఆధిపత్యం పై అహర్నిశం ఆంగ్లే 
యుల కాపలా వుంటూండేది. అయినప్పటికీ పై జాబాద్‌ లో తన ప్రాణంపోయే తుడి 
గడియవరకూ షజాఉడ్దౌలా సైన్యాన్ని సంస్కరించడంలో నే నిమగ్నుడయ్యాడు. 
తనశ _క్తిని పెంపొందించుకొ నేందుకు శ_క్రివంచనలేకుండా సతతం (పయత్నం 
చేసేడు. “తగా మందు దటించడాన్నీ, పేల డాన్నీ దృ్భషి లొ పెటుకొంకే మజా 
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ఉద్దౌలా సైనికుల తుపాకులముందు ఆంగ్లే యులతుపాకులు దిగదుడుపే” అని 
ఆకాలపు స్థితిగతులను స్వయంగాచూసిన మున్షీ పైజ్‌బక్ష్‌ తాను రచించిన “తారీఖ్‌- 
ఏ-ఫరవొ బక్ష్‌* ఇతిహాస్సగంథంలో ఉల్లేఖించాడు. 


కాని ఆసఫ్‌ ఉద్దొలా కాలంలో ఇవన్నీ మరుగున పడిపోయాయి, ఆంగ్లేయులు 
చాలా చాకచక్యంతో అతడి సరిపాలనావ్యవస్థలో జోక్యంచేసుకొ నేఅధి కారాన్ని 
పొందారు. ఆసఫ్‌ ఉద్దొలా నైనికసంస్కరణ వ్యవహారాలను నిన్చింతగా తమకు 
అప్పచెప్పి, ఇతర విలాసవినోదాలలో సరదాగా గడిపేందుకు ఒప్పుకొ నేట్లుగా 
ఆంగ్లేయులు చాతుర్యంతో అతణ్ణి వలలో చేసుకొన్నారు. సహజంగానే ఆసఫ్‌ 
ఉద్దోలాకు సై నికవ్యవహారాలపట్ల అంతగా అభిరుచి వుండేదికాదు. భోగవిలాసా 
లకూ, తలకుమించిన ఖర్చులకి చాలా డబ్బు కావలసివుండేది. అందువల్ల బ్రైనిక 
ఖర్చుల్ని చాలావరకు తగ్గించేయడం ఆయనకి ఎంతో అవసరంగా కనిపించింది. 
ఇందువల్ల కొద్దిసెన్యాన్నిమాత్రమే అప్టేపెట్టుకొని, మిగతా సై నికులనందరినే 
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ఉద్యోగాలలోంచి తొలగించేశాడు. భోగవిలాసాలలో నిమగ్నుడై పోయాడు, ..తన 
మ్నత్రుల సలహాలనే పాటిస్తూ, ఇం కెవరిసీ లెక్క_చేయకుండా (పవ _ర్రించేవాడు. | 


ఈ స్నేహానికి (పతిఫలంగా అనధికారమి(తులై న ఆంగ్లేయులు రూహెల్‌ 
అండ్‌ పై ఆయన అధికారం చెలాయించేలా చేశారు. ఆయన తనతల్లి బహూబేగమ్‌ 
సాహబాను చాలా బాధించి డబ్బు గుంజుకునేందుకు ఆంగ్లేయులసహాయాన్ని 
అర్థించాడు, ఆయనకీ సందర్భంలో వాళ్ళ అండదండలు జాగా లభ్య 
మయాయి. ఇలాంటివి ఎన్నో జరిగిపోతున్నప్పటికీ పరిపాలనావ్యవస్థలో బయటి 
వాళ్ళజోక్యం ముడిపడివుందనేవిషయం ఆసఫ్‌ ఉద్దౌలా కాని, అక్నోోపజలు కాని 
అంత ఎక్కువగా పట్టించుకోలేదనే చెప్పవచ్చు. ఇందుకు ముఖ్యంగా, ఆసఫ్‌ 
ఉద్దొలాలోని డొదార్యం, విలాస పియకత్కం కారణాలై వుండచ్చు. “యథా రాజా 
తథా (పజాి అనే సూక్తి నిజంచేస్తూ (పజలుకూడా విలాస పియులుగా మారారు. 
ఎవరిమట్టుకు వారు తమతమవిలాసాలలో నిమగ్నులై పోయి భవిష్య త్తునుగురించి, 
దాని పర్యవసానాన్నిగురించి ఆలోచించనే లేదు. 


ఎక్కడా, ఏ ఆస్థానంలోనూ లేనట్టి “తళుకుబెళుకులు" లక్నో ఆస్థానంలో (ప్రవే 
శించడానికి కారణం, ఇంకెక్క_డా లభ్యంకాని భో గవిలాసాలకు ఉపయు క్షమయ్యే 
అమూల్య - అసాధారణనామగగిని లక్నో ఆస్థానం సాధించుకో గలగడమే. భారత 
దేశంలోనేకాదు బహుశః (పపంచంలో మరేపట్టణం, సంపన్నతలో, జొన్న 
త్యంలో ఆనాటి లక్నోకు సమకిజ్జీ కాలేదుఅనడం అతిశయో క్రికాదు. ఆనాటి లక్నో 
పట్టణ శోభ అద్వితీయం అనక తప్పదు. మజా ఉద్దౌలా, సైన్యంకోసం యుద్ధాల 
కోసం విపరీతంగా కర్చుపె్తే ఆసఫ్‌ ఉద్దౌలా విలాసాలకోసం, నగరాన్ని రమ 
లీయంగా రూపొందించడంకోసం విచ్చలవిడిగా కర్చుపెడూండేవాడు. అంతేకాదు, 
(పపంచంలోని వె భవాన్నంతా కొద్దిరోజున్లోనే పోగుచేసి లక్నో ఆస్థానానికి సం|క్ర 
మింపచేశాడు. హైదరాబాద్‌ నిజామ్‌, టిప్పుసుల్తాన్‌, లేక మరో గొప్ప నవాబ్‌ 
ఎవరై తేనేం ఎంత గొప్పశాసకుని ఆస్థానంకూడా తన ఆస్థానంకం టే భోగవిలా 
సాలవిషయంలో మించకూడదనే ఆకాంక్ష ఆయనలో (పబలంగా వుండేది. 

ఆయనప్పుతుడు వజీర్‌ అలీ వివాహసందర్భంలో బరాత్‌ (పెండ్లికొడుకు తరపు 
వారీ ఊరేగింపు) ఆడంబరం, చర్మితలో ఎప్పుడూ కనీ విననంతగొప్పగా 
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'చక్యాతీగాంచింది. ' బరాత్‌ ఊరేగింపులో పన్నాండువందల ఏనుగులనెక్కి. రాజాధి 
రాజులు, నవాబులు, యువరాజులు, రాణులు, యువరాణులు, మంత్రులు, గవర్నర్లు 
మొదలగు (ప్రముఖులు పాల్గొన్నారు. వరుని రాజోచితమధుపర్మా_ లలో ఇరవై లక్షల 
రూషాయలవిలువచేసే రత్నాలు పొదగబడ్డాయి. గొప్పగా అలంకృత మైన రెండు 
మంటపాలు నృత్యగాన సభలకోసం 'నిర్మించబడ్డాయి. అరవై అడుగుల ఎత్తు, 
* పన్నెండువందల అడుగులపొడవు, అరవె వై అడుగులవెడల్పుగల ఆ మంటపాలు 
,విల్నువెన వస్తాాలతో ఎంతో అందంగా అలంకరింసబడ్డాయి. ఈ రెండుమంటపాల 
నిర్మాణానికి పదిలక్షలరూపాయలు కర్చుఅయింది. 

నదీతీరంలో మచ్చీభవన్‌కు ప్బామదిశలో ఆయన దౌలత్‌ భానా, రోమన్‌ దర్వాజా 
ఉమామ్‌ బాడాలను ఆయన నిర్మింపచేశారు. డీ. శ. 1784 లో అవధ్‌ [పాంతం 
"ఘోరమైన క్షొమాన్ని ఎదుర్కోవలసివచ్చింది. పట్నంలోని గౌరవంగా(బతికే పెద్ద 
మనుష్యులు సహితం అకలిమంటలకు గురి అవసాగారు. ఆ దుర్శిక్షపురోజులలో 
కరువుబాధితులకు పని కల్పించడంకోసం ఇమామ్‌ బాడ నిర్మాణం జరగాలని నిర్ణ 
యించబడింది. గౌరవంగ్యాబతికిన పెద్దమనుమ్యలు కరువుగుప్పిటిలో చిక్కుకొని 
కూలీపనికి సిద్ధపడ్డారు. వారి ప దృష్టిలో పెట్టుకొని వారికి ర్యాతులు 
కూలిపనిచేసే : అవకాశాన్ని ఆస ఉద్దొలా కలుగచేసేడు. ఈ (కొ _త్తఎర్పాటు 
ప్రకారం కూలీజనం పగలు ae పనిచే స్తుందేవాప్ల, కరువుబాధితులై న గౌరవ 
నీయులు ర్యాత్రిచ్సవచ్చి కాగడాల వెలుతురులో "కూరీపని చేస్తూండేవాళ్లు. ఈ కట్టడాన్ని 
ఎంతో భ_క్తియు క్తులతో నవాబు నిర్మింపచేయదలచుకొన్నాడని [గహించినకూలీలు, 
కూలీలుగామారిన కులీనులు చాలా (శద్ధతోను, ఉత్సాహంతోను తమవిధుల్ని నిర్వ 
రించారు. ఫలితంగా సుందర మైనభవనం తయారై ౦ది. అద్భుతమైన ఇమామ్‌ 


బాడాగా ఇది ఎంచబడింది. దీని నమూనాపటాన్ని తయారుచేసేందుకు నవాబ్‌గారి 
పిలుపువిని ఎందరో (పసిద్ధల్పులు అక్క_డికివచ్చారు. ఒకరినిమించి ఒకరు తమ 


(పతిభలను వినియోగించి పటాలను తయారుచేసేరు. కాని “కిఫాయత్‌ ఉల్లాహ్‌' 
అనే సాటిలేని 'మెటిశిల్సి తయారుచేసినపటం ఎన్నుకోబడింది. దానిలో సూచించిన 


(ప్రకారం కట్టడంనిర్మాణం ప్రారంభమైంది. పొడుగు 167 అడుగులు. వెడల్పు 
ఫీ అడుగులుగల ఆ భవనం (ప్రత్యేకమైన ఇటుకలతోను, మేలురకమైన సున్నం 
తోను కట్టబడింది. ఆ భవనంలో ఎక్క_డాకూడ కలప ఉపయోాగింపబడకపోవడం 
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ఒక్‌ విశేషం. ఆ కట్టడానికీ మొగలాయిచ్మకవ రుల పాలరాతికట్టడాలకీ ఏ పోలికా 
లేదు. లక్నోలో తగినంత పాలరాయి దొరక్కపోవడమే బహుశః ఇందుకు కార 
ణమై వుండచ్చు. కాని ఆ ఇమామ్‌ బాడాను, ఆసఫ్‌ ఉద్దొలాగారి ఇతరకట్టడాలసీ 
దర్శించేవారికి వాటిలో ఒకరకమైన నూతనసౌందర్యం, ఒక గొప్పతనం కని 
పిస్తాయి. ఇమామ్‌ బాడా అంతస్థుల కప్పు ఇనుపచ్మటాలు వేసి తయారుచేయబడింది. 
ఇంత గొప్ప అంతస్థులకప్పు (పపంచంలో ఇంకెక్కడా లేదు. ఈ కారణాలవల్ల 
అది (పపంచంలోని ఆశ్చర్యజనక మైన శిల్పంగా గణనీయమైంది, 


ఆసఫ్‌ ఉద్దౌలా కట్టడాలపై ఐరోపీయభవనాలపభావం కొంచెంకూడా లేదు. 
అవి అచ్చమైన ఆసియా కట్టడాలే. సహజ మైనకోభతో బాహ్యాడంబరాలేం లేకుండా. 
అలరారినవి. నవాబ్‌ ఆసఫ్‌ ఉద్దౌలా తదనంతరం ఆ కట్టడాలని సంరక్షించే 
నాధుడంటూ లేకపోయాడు. విప్ప వానంతరం౦ ఆంగ్లేయులు వాటిని వశపరచు. 
కొన్నారు. నదివై పునున్న భవనాలనుతస్ప మిగతావాటిని పడకొట్టించేళారు. మూడు 
వై పుల్నీ మైదానంగా రూపొందించి, “ఇమామ్‌ బాడా'ను కోటగాను, “రోమన్‌ 
దర్వాజా'ను దాని గేటుగాను వాడుకొ నేవారు. ఆరోజులలో ఇమామ్‌ బాడాలో ఆంగ్లే 
యులు నివసిస్తూండేవారు, దాని పెద్దహాలులో అస్తాగారం వుండేది. దాని గచ్చు 
నేలమీద పెద్దపెద్ద ఫిరంగిశకటాలు తిరుగుతూండేవి. కాని ఎప్పుడూ నేల గోతులు 
పడలేదు. లోపలి గోడలకుకాని, బయటి గోడలకుగాని పెల్లలు ఊడలేదు. ఆమధ్య 
ఆంగ్లే యులు ఇమౌమ్‌ బాడాను ముసల్మానులకు తిరిగి స్వాధీనపరిచేశాడు, దాని 
మసీదులో ఒక మతాచార్యుడు నవాజ్‌ చేస్తుంటాడు. ఇమామ్‌ బాడాలో రంగు 
శాగితాలకతోరణాలు వుంటూంటాయి. 


నవాబ్‌ ఆసఫ్‌ ఉద్దౌలా కట్టడాలుకట్టించి రమారమి ఒకటిన్నరశతాబ్దం గడిచి 
పోయినప్పటికీ నేటికికూడా వాని తళుకుబెళుకులు చెక్కుచెదరకుండా ఆస్థలంలో. 
వున్నదున్నట్లుగా వుండడాన్నిబట్టి వాని గట్టితనాన్ని మనం అంచనా వేసుకోవచ్చు.. 
ఒక్క ఇటుకై నా కదలలేదు, ఒక్క సున్నంపెల్లయినా ఊడలేదు. సరిగ్గా దీనికి 
వీరుదంగా అయోధ్యప్రాంతపు ఇతరచ(క్రవ ర్తులు కోట్లకొదీ రూపాయలు ఖర్చుషెట్లి.. 

౨ అలీ ఎల ౧ ఆ: 
జనంతరం నిర్మించిన కట్టడాలలో మన దేశీయవా స్తుకళ రూపురేఖలు ఆసలు లేవు 
ఆంకేకాకుండా అవి బలహీనమైనవిగాకూడా కనిపిస్తాయి, మాటిమాటికీ వాటివి 
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మరమ్మ త్తుచేయిస్తూ వుండివుండకపోతే అవి ఈపాటికి ఎప్పుడో కాలగర్భంలో 
శలిసిపోయివుండేది. 
ఆసఫ్‌ ఉద్దొలా ఇమామ్‌ బాడా మవ్చీభవనాల దగ్గరవుండే తనభవనం *దొలతీ 
భొనా'లో వుంటూండేవాడు. పట్నంబయట నదికి ఆవల జనకోలాహలానికిదూరంగా 
(ప్రశాంతంగా విలాసాలలో మునిగి తేలుతూ జీవించేందుకు “బిబియాపూర్‌-= 
కుహల్‌ "ను నిర్మించాడు. వాహ్యాళికి, వేటలకు వెళ్ళేప్పుడు తరచు ఈ మహర్‌ లోనే 
బస చేస్తూవుండేవాడు. ఇదేవిధంగా “చన్‌హట్‌'లో ఆరోగ్యకరమైన, ఆనంద 
దాయకమైన గృహోన్నీ, చార్‌ బాగ్‌, ఐష్‌బాగ్‌ లలో అండాకారంలోవున్న కట్టడాలను 
నిర్మింపచేశాడు. ఆకాలంలోనే యావాయాగంజ్‌లోను, దాని చుట్టుపక్కలను 
అశ్వశాలలు తయారయ్యాయి. ఆసఫ్‌ ఉద్దౌలా ప్యుతుడు వజీర్‌ అలీఖాన్‌ నివసించే 
(ప్రాంతంలో “వజీర్‌ గంజ్‌" అనే (కొత్తవీథి ఏర్పడింది. అతడి స్మృతిచిహ్నంగా 
ఆ.వీధి (పసిదిచెందింది. 
థా 
. ఆకాలంలో పాలకులు అదికారులు స్థిరంగా లక్నోలో నివసించడం గమనించి 
జనులదృష్టి మళ్ళీ లక్నోవైపు మళ్ళింది. షుజా ఉద్దొలా కాలంలో పెజాదాద్‌ లో 
స్థిరపడిపోయిన ఎందరోవ్యక్తులు ప్రై జాదాద్‌ ను వదిలేసి లక్నోవచ్చి స్థిరనివాసా 
లేర్శరచుకోసాగారు. మరో పక్కన డినీ పౌరులుకూడా తమ స్మసలాన్సి విడిచి 
ఎ wee ian వ 
పెసేసి తిన్నగా లక్నో వసూండేవారు, మళ్ళీ తిరిగి వెశ్ళేవారుకాదు. ఇలా వచ్చి 
ల చి స 


చేరిన జనం ఎక్కడ స్థలం కనిపి స్తే అక్కడ తమతమ అంత స్తులకుతగినట్లు ఇళ్ల 
కటుకున్నారు. ఫలితంగా వందలకొదీ కొ శవీథులు ఏర్చడాయి. 
అ ౧ కడ a) 


అమానీగంజ్‌, ఫతేహిగంజ్‌, రకాబ్‌గంక్‌, నర్‌వాస్‌, దౌలరత్‌గంజ్‌, బేగమ్‌ 
గంజ్‌, "వాన్‌ సామాంకా అహాతా, టికెట్‌ గంజ్‌, ”టికెట్‌ రాయ్‌ కా బజార్‌, తరమ్‌నీ 
గంజ్‌, టికరీ, హసీన్‌ ఉద్దీన్‌ భాన్‌ కీ ఛావనీ, హసన్‌ గంజ్‌ బావరీ, 
భవానీగంజ్‌, బాలక్‌ గంజ్‌, కశ్మీరీ ముహల్లా, సూరత్‌ సింహొ'కౌ అహాతా, నవాజ్‌ 


న. 


' 1. ఖాన్‌ సామా/కా ఆహాతాను నవాబ్‌ అసఫ్‌ ఉద్దెలాగారి ఒక పోలీసుఅధికారి కట్టించి 
ప్రొరంభోత్సవానికి నవాబ్‌గారిని ఆ హ్వానించాడు. 

"ఓ టికెట్‌ రాయ్‌ కొ బార్‌ ఆనాటి (ప్రధానమంత్రి మహారాజా టికెట్‌ రాయగారి పేర 
చర్మికమైంది. 


ప్రాచీన. లక్నో 8 


తంజ్‌, తహ్‌సీన్‌ గంజ్‌, .ఖుదాగంజ్‌, *నగరియా, అంబర్‌గంజ్‌, మహొబూలట్‌ 
త్‌ంజ్‌, తోప్‌ దర్వాజా, *ఖయాలీగంజ్‌, రూవూమల్‌ కా పుల్‌ మున్నగునవన్నీ 
ఆనఫ్‌ ఉద్దౌలా పరిపాలనాకాలంలో ఏర్పడ్డాయి. హసన్‌ రాజాఖాన్‌ ఆ రోజుల్లోనే 
నదికి అవతలిగట్టున హసన్‌ గంజ్‌ ను నిర్మించాడు. 

నవాబ్‌ ఆసఫ్‌ ఉద్దౌలా విశాలహృదయంగల వ్యక్తి అని అన్నిప్రాంతాలలోను 
(ప్రసిద్దికెక్కాడు. ఆయన దానశీలతనుగురించి అనేకపట్టణాలలో, సుదూర ప్రాంతా 
అలో సహితం చెప్పుకొంటూ ౦డేవారు. (ప్రజలు సర్వకాలనర్వావస్థలలోను ఆయన 
పట్ల (పేమాభిమానాలు చూపుతూండేవార, ఆయన వ్యక్తిగత బలహీనతలన్నీ 
ఆయన దానగుణ- కవచంలో దాక్కొని మరుగునపడిపోతూండేవి. ఆయన భోగ 
విలాస పియుడే, కాని (పజలహృదయాలలో ఆయన సాధున;? స భావంగల . నిస్వార్థ 
ఫరిపాలకుడుగా న్‌ సానం పొందగలిగాడు. నేటికికూడా హిందూ వ్యాపారస్థులు 
ఉదయం లేవగానే భక్తిపూర్వకంగా “యా ఆసఫ్‌ ఉద్దౌలా వలీ" అంటూ ఆయనను 
స్మరించుకుంటూ ౦టారు. 

వ. నే “జనరల్‌ క్లాడ్‌ మార్టిన్‌ అనే పేరుగల ఒక గొప్ప ధనిక 
(పెంచివ్యాపారి లక్నోవచ్చి చేరుకొన్నాడు. అతడు భవంతిపటాన్ని తయారుచేసి 
ఆసఫ్‌ ఉద్దొలావారివద్దకు తీసుకువెళ్లాడు. ఆపటం నవాబ్‌గారికి ఎంతో నచ్చింది. 
పదిలక్షల స్వర్షమ్ముద్రికలు ఇచ్చేందుకుకూడా ఆయస సిద్ధపడ్డాడు. కాని బజానా 
ఇచ్చేలోగానే నవాబ్‌ ఆసఫ్‌ ఉద్దెలా స్వర్షస్తుడయ్యాడు; రు భవననిర్మాణం 
పూర్షికాకుండాన మార్చి న్‌కూడా మరణించాడు. మార్జిన్‌ చాలా ధనవంతుడు, 
ఆయనకు వారసులు ఎదరూలే రు. ఆయన తనశవాన్ని, పూరి రిగా కట్టబడని ఆ భవనం 
లోనే సమాధి చేయవలసినదనీ, ఆ భవనాన్ని అయోధ్యపాలకులు జ స్తచేయకూడ 
దసీ, (ప్రజలు సందర్శించేందుకు దాన్ని అలాగే వుంచి వేయవలసినదనీ వీలునామా 
వ్రాశాడు, ఆయన ఆ భవనానికి “కాంసైన్‌*యా” అని సేరుపెపేడు. కాని “మార్జిన్‌ 
సాహబ్‌-కీ-కోరీ? అనే పేరే త్రభ్రవనానికి ఉండిపోయింది. వీలునామ్మాపకార 


8. నవాబ్‌ ఆసఫ్‌ ఉద్దెలాగారి తల్లి బహూచేగమ్‌ సాహదా, నదికి అవకలిగట్టునవున్న 
ఆలీగంజ కి పునాది వేసినరోజునే నగరియాకి పునాది వేసింది. 

శ ఖయాలీ గంవ, రయూవూమల్‌ కా పుర్‌ _ ఈ రెండింటిని కట్టించిన “రాశా యూవూ 
మల్‌' ఖావధ్‌.రాజ్యపు ఆర్థికమంత్రి 





శ శ్‌ 
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“మార్టిన్‌ ఆ భవన్నప్రాంగణంలో నే సమాధి చేయబడ్డాడు. అది నేడు పాఠశాల 
భవనంగా రూపొంది చాలామంది విద్యార్థులకు విద్య, వసతి, సౌకర్యాలను 
చేకూరుస్తోంది. 

ఈ పాఠళాల విద్యార్థుల కివ్వబడే వుపకారవేతనాలు జాతి మత విచక్షణ 
లేకుండా హిందూ, ముస్లిం, కై9 స్తవుల మతస్థులందరికీ ఉపయోగపడాలనే సదు 
ద్దేశ్యంతో “మార్టిన్‌ ' వీలునామా (వాశాడు, కాని (ప్రస్తుతం ఈ పొఠళాల, 
స్కాలర్‌షిప్‌లు ఐరోపీయ విద్యార్థులకుమ్మాత మె పరిమిత మైవున్నాయి. గదర్‌ 
విష్లవసమయంలో కొందరు మూర్లులె న ఆవేశపరులు మార్జిన్‌గారి గోరీని (త్రవ్వి 
ఆయన ఎముకలని పైకితీసి, వాటిని ఎక్కడపడితే అక్కడ అవమానకరంగా వెద 
జల్లే శారు. ఆంగ్లే యులకు, వారి ఆధిపత్యం అమలులోకివచ్చాక మార్టిన్‌ గారి శల్యా 
లలో ఒకటి అదృష్టవశాత్తూ దొరికింది; దాన్ని తిరిగి పాతిపెట్టారు. కాని ఈ తిరుగు 
బాటుదారుల పేరుతో కొందరుమూర్జులు జరిపిన ఈ దుష్టచర్యకు భారతీయులందరూ 
ఎలా బాధ్యులౌతారు? బహుశః పె పె సంఘటనవల్ల నే ఆంగ్ల (పభుత్వం తన 
హయాంలో స్కాలర్‌ షిప్‌ లమాట అరావంతి భారతీయవిద్యార్డులకు తక్మడి 
(పవేశంకూడా లేకుండా చేసింది. స్‌ 


(క్రీ. శ. 1798 లో నవాబ్‌ ఆసఫ్‌ ఉద్దౌలా మరణించాడు. ఆయనప్పుత్రుడు 
నవాబ్‌ వజీర్‌ అలీఖాన్‌ సింహాసనారూఢుడయ్యాడు. ఆయన వివాహవిశేషాలను 
ఇంతకుముందే వివరించడం జరిగింది. కాని ఆయన, అశేషజనం అసహ్యించుకునే 
తెలివితక్కు_వసనులు సింహాసనం ఎక్కిన నాలుగునెలలు తిరగకుండానే జరిపే 
శాడు. ఆయనతల్లి బహూబేగమ్‌ సాహబా, నవాబ్‌ వజీర్‌ అలీఖాన్‌ కం కే తన సవతి 
కొడుకు యామీన్‌ ఉద్దొలా నవాబ్‌ సఆదత్‌ అలీఖాన్‌ అంటే ఎక్కువ ఇష్టపడేది. 
అంతేకాకుండా వజీర్‌ అలీఖాన్‌, ఆసఫ్‌ ఉద్దొలాకి పుట్టనేలేదనీ, ఆసఫ్‌ “ఉద్దౌలా 
పుట్టుకతో నే నపుంసకుడనీ (ప్రచారం జరిగింది. 


నవాబ్‌ స ఆదత్‌ అలీఖాన్‌, ఆసఫ్‌ ఉద్దొలాతోవున్న విరోధంపల్ల లక్నో 
(పొంతానికి చాలాదూరాన వుండేవాడు. కొంతకాలం కలక త్తాలోగడిపి ఆ తరువాత 
కాశీలో స్థిరపడ్డాడు. వజీర్‌ అలీఖాన్‌ నుగురించి ఈ (ప్రచారం ముమ్మరమపడంకో 
న ఆదత్‌ ఆలీఖాన్‌ కాశీనుంచి శాజనీతిజ్ఞుల అభ్యర్థన్లమ మన్నించి అక్నోవచ్చి చేరు 
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కున్నాడు. . విబయాపూర్‌ భవంతిలో గవర్నర్‌ జనరల్‌, లక్నోలోని ఆధికారులసీ, 
ఉన్నతోద్యోగులనీ, నవాబుగారి కుటుంబసభ్యులనీ సమావేశపరచి వారందరి అభి 
(పాయాలను తెలుసుకొని వజీర్‌ ఆలీఖాన్‌ ను పదవినుంచి తొలగించాడు; సఆదక్‌ 
అలీఖాన్‌ ను సింహాసన మెక్కి౦చాడు; అంతేకాక వజీర్‌ ఆలీఖాన్‌ ను ఖై దుచేయించి. 
బనారస్‌ పంపించాడు. అక్కడ వజీర్‌ అలీఖాన్‌ [కోధావేశంతో మిస్టర్‌ చరీని హత్య 
చేశాడు. ఈ అపరాధానికి ఏడేళ్ళశిక్ష అనుభవించేందుకు ఆయన  *“చినార్‌ గఢి'క 
పంపించబడ్డాడు. ఆయన యాతనలగాథ చాలా పెద్దదే, కాని దానినిఈ చిన్న 
(గంథంలో వివరించడం సాధ్యమయ్యే పనికాదు. చివరికి వజీర్‌ ఆకీఖాన్‌ చినార్‌ గర్‌ 
(పవాసంలోనే మరణించాడు. 


వ్‌ 


వి 


నవాబ్‌ సఆదత్‌ ఆలీఖాన్‌ క్రీ. శ. 1798 లో సింహాసనం అధిష్టించగానే సగం 
రాజ్యాన్ని ఆంగ్లే యులకు బహూకరించాడు. ఆయన రాజ్యంమీద ఆశవదలుకొని 
కాశీలో వుండేరోజులలో నవాట్‌ ఆసఫ్‌ ఉద్దెలా మరణవార్త, వజీర్‌ ఆలీఖాన్‌ 
రాజ్యాధికారాన్ని హస్తగతం చేసుకొన్నాడనే వార్త విని ఇంక రాజ్యంపై కొద్దిగా 
మిగిలిన ఆశకూడా నీళ్లు కారిపోయింది. ఆయన నిరాశతో సతమతమవుతూన్న 
సమయంలో ఒక అఆంగ్హేయఅధికారివచ్చి “నవాబ్‌సాహబ్‌, మీకు అయోధ్యపై 
ఆధిపత్యంలభి స్తే ఆంగ్ల ప్రభుత్వానికి ఏం బహూకరిసారు ?' అని (ప్రక్నించాడు. 
చేతికందదని అనుకొన్నవ స్తువు, అది ఎంతమా(త్రం దొరకదనుకొనే నమ్మకంతో 
వున్న వ్యక్తికి దానివిలువేం తెలుస్తుంది ? అందువల్ల ఆయన వెంటనే “ఆంగ్లేయు. 
లకు అయోధ్యలో అర్హరాజ్యం బహూకరిస్తాను' అన్నాడు. ఈ వాగ్దానం విన్న 
వెంటనే “చాలామంచిది, మీరు నిశ్చింతగా వుండండి. మీరే లక్నో పరిపాలకులుగా 
ఎన్నుకోబడ్డారనే శుభవార్త తెలియచేసేందుకు నాకెంతో సంతోషంగావుంది' 
అన్నాడు ఆ ఆంగ్లేయ అధికారి. అకస్మాత్తుగా ఇంతగొప్ప సంతోషవార్తవిని 
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ఆయన చాలా ఆనందించాడని వేరే చెప్పక్కర్లేదు. కాని తనవాగ్దానం జ్ఞాపకం 
రాగానే స్తబ్బుడెపోయాడు. రాజ్యసింహాసనంమీద కూర్చోగానే వాగ్దానం్యపకారం 
ఆంగ్ల (పభుత్వానికి సగంరాజ్యం అప్పగించవలసివచ్చింది = ఈ సంఘటన ముల్లువలె 
{దితికున్నన్నాభ్లా ఆయనహృదయాన్ని కెలుకుతూ నేవుంది = ఈ కథనం, ఆయన 
అయోధ్యలో అర్ధరాజ్యం ఆంగ్లే యులకు ధారాద ప తెర 
మరుగు తంతుగా _పథ్యాతినొందింది. 


(బ్రీటిష్‌చర్మితలో నవాబ్‌ సఆదత్‌ అలీఖాన్‌ దగ్గర ఈవిధంగా వాగ్దానంచేయించు 
కొని అయోధ్యరాజ్యంలో సగం భూభాగం ఆంగ్లేయులు హస్తగతం చేసుకొన్నారని 
వివరించకపోయినప్పటికీ ఇది జగద్వితమైన యధారగాథ. “ఈ మనోవ్యధవల్ల నే 
ఆయన అనవసర మైన దుర్వ ్యయాలన్నిటికీ స్వ_స్తిచెప్పి, పన్నువసూళ్లను నిక్క 
చ్చిగా జరిపించి ఆదాయమార్షాలను పెంపొందింపచేసి ఇరవై రెండు, ఇరవై మూడు 
కోట్ల రూపాయలు (పోగుచేశాడు. హిందూదేశపు పరిపాలనకు సంబింధించిన గుత్త 
అధికారాన్ని ఈస్ట్‌ ఇండియా కంపెసీకికాకుండా తనకు ఇప్పించవలసినదని 
ఇంగ్లాండ్‌ లోని (బిటిష్‌_పభుత్వంతో ఆయన ఉత్తర పత్యు త్తరాలు జరిపాడు, 
ఈయన (ప్రస్తావన అంగీకరించబడేలాగే కనిపించింది. ఏర్పాట్లు మరికొన్నిరోజు 
నలో పూర్తి అవబోయేముందు ఆయన బావమరది, క్నుటదార్లుతో చేతులుకలిపి విష 
మిచ్చి ఆయనను హత్యచేశాడు. “చంద్రుడూ వుండడు, వెన్నెల కాయదు' అనే 
సామెత చరితార్జ మెంది... అని లక్నోలోని పాతకాలపు పెద్దలు ఆయన సాధనను 
గురించి చెప్పుతూ వుండేవారు, 


* ఇటువంటివే అనేక గాథలు (ప్రచారంలోవున్నాయి. ఇవి చరిిత్రపుటలలోకి రాలేక 
పోయినప్పటికీ లక్ష్నో(పాంతంలో (పచారంలోవున్నాయి. స ఆదత్‌ అలీఖాన్‌ 
మీతవ్యయి, మంచి ఫరిపాలనాదక్షుడు = కనుక ఆయన అంత తేలికగా అయోధ్యలో 
అర్జభాగాన్ని ఆంగ్లే యులకు అర్చించివుండడు. రెండవది అతడివిధానాలలోను, 
రాజనీతిలోను అస్టిత కానవస్తుంది. అది ఎందువల్ల నో,కనిన పెట్టడం సాధ్యంకాని 
పని అయినప్పటికీ ఆయన ఇంకా జీవంచవుంపే ఎన్నో గొప్పపనులు 
చేసివుండేవాడనీ, ఆయన నిశతదృష్టి సార్థక మైవుండేదనీ అనడానికేం : సందేహం 


చేదు, 
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రాజ్యాన్ని సంచిఇవ్వడంవల్ల + ఆయన అన్నిటిక ౦పేముందు. సగం ఆదాయాన్ని. 
కోల్పోయి ఆర్థిక సమస్యను ఎదుర్కోవలసివచ్చింది. ఆయనకు పూర్వపుపరిపాల. 
కుడు ఆసఫ్‌ ఉద్దౌలా విచ్చలవిడిగా అన్నిజర్చులనీ పెంచేశాడు. ఆస్థానపుఖర్చులను 
తగ్గించడం అంత శేలికగా కుది రేవ్యవహారం కాదు. అయినప్పటికీ ఆయన ఈ, 
ఆశయంతోనే ఆస్థానం జమాఖర్చులను తనిఖీ చేశాడు. చిన్నచిన్న అనవసరపు: 
ఖర్చులనుకూడా ఆయన తగ్గించాడు. అ(గహారాలను, జాగీర్హను జ పుచేయంచీ,] 
అక్కడినుండికూడా ఆదాయాలను కట్టుదిట్టంగా రాబట్టాడు. అస్థానంఖర్చులను' 
వీలై నంతవరకూ బాగా తగ్గించేళాడు. చివరకు తాను అనుకొన్న ప్రకారం" చెడ్డ, 
పీరు వస్తుందేమో అని లకక (పజలనుంచి కట్టుదిట్టంగా పన్నులు 
వసూలుచేసి ఆయన రాజ్యాదాయాన్ని పెంపొందించి, . ఖర్చుల్ని చాలానరకు తగ్గిం 
చేళాడు. mre. 


ఈ కార్యదక్షతనుచూసి బుద్ధిమంతులు, న్యాయ్యప్రియులు, స ఆదత్‌ ఆరీభాన్‌ 
యోగ్యతనీ, బుద్ధికుళ లత సీ అం ఉకరిం చినప్పటికీ (పజాబాహుళ్యానికి ఆయనపద్ధ 
తులు ఆగ్రహాన్ని కలుగచేశాయి. ఒకవైపున అ గహారీకులు, జాగీర్‌ దారులు తమ 
పొలాలు, జాగీర్లు రద్దు అయిపోయాయని, మరోవై పు అవసర మైన అదనపువౌకర్లు 
ముసలిఉద్యోగులు, తమ ఉద్యోగాలు ఊడిపోయాయని గగ్గోలుపెట్టసాగారు. వజీర్‌ 
అలీభాన్‌ సమర్థకులు అయోధ్య పాంతంలో తగినంత * ఎక్కువసంఖ్యలో నే 
వుండేవారు. వాళ్లు వజీర్‌ అలీభానే అయోధ్య ప్రాంతానికి నిజమైనవారసుడనీ, 
న ఆదత్‌ అలీఖాన్‌ దోపిడీదొంగ అనీ అభి పాయపడుతుండేవారు. వీళ్ల దుష్ప్ర 
చారం చాలా విపరీతంగా కొనసాగుతూవుండేది. మొత్తంమీద అయోధ్య పాంతలి 
నిండా స ఆదత్‌ అలీథాన్‌కి అసంఖ్యాకమైన శ్యతువులు ఏర్పడినమాట వాస్తవం, 
ఆయినకు ప్రాణాపాయంకూడా ఈ శ్యతువులవల్ల ఏర్పడవచ్చుననే భయం ఆయన 
హితులకు కలిగింది. (ప్రజలలో నేకాక సైన్యంలోకూడా అసంతృ_ప్పివర్గం ఆయనకు 
వ్యతిరేకంగా ఏర్పడింది. మిడుతలదండులాంటి అసంఖ్యాక సైన్యం నవాట్‌ షుజా 
ఉద్దెలా కాలంలో వుండేది. ఆంగ్లే యలసలహా ప్రకారం ఆసఫ్‌ ఉద్దౌలా సమయం 
నుంచే సైన్యాన్ని అంచెలవారీగా తగ్గించేకార్య క్రమం ప్రారంభమైంది. కావి ఆనఫ్‌ 
ఉద్దొలా దానశీలత,. ధారాళంగా ఇర్చుచే సేతశ్చ్వాలు 'ఆ సైనికుల్ని మౌనం వహించ 


హ్‌! (పొవీన లక్నో 


చేశాయి; అసంతృప్తిని ప్రకటిస్తూ గట్టిగా గొడవచేసేందుకుకూడా సైనికులు 
జుంకారు, స ఆదత్‌ అలీఖాన్‌ మితవ్యయాన్ని దృష్టిలో పెట్టుకొని వీలై నంతమంది. 
అనవసర సై నికులనీ, సై నికాధికారులనీ సేవలనుంచి తొలగించివేయడంతో నాలుగు. 
తై పులనుంచీ హాహాకారాలు చెలరేగాయి. ఉద్యోగాలుపోయినవాత్ల తమ ఉద్యోగాలు 
పోయాయని, ఉద్యోగాలలో మిగిలినవాళ్లు పాతజీతాలతో నే రెట్టింపుపనిని బాధ్యతతో 
నిర్వర్రించవలసి వస్తూన్నందుకు గగ్గోలు పెట్టసాగారు. ఇటువంటి అనేకకారణాల 
నల్ల ఆయన పాణాన్ని రక్షించేందుకు ఎర్పాట్లు అవసరమనేభావం ఆంగ్ల _పభుత్వా 
వీకి కలిగింది. మంచి కట్టుదిట్టమైన ఆంగ్ల సై నిక గార్డుల దళాన్ని సరిగ్గా పట్టణం 
మధ్యలో ఆయన రక్షణకోసం ఆంగ్ల (ప్రభుత్వం నియమించింది. పట్టణంలో విదో 
జబాకరచర లు జరపబూ నే అసంతృ ప్తివర్గాన్నీ, కొట్లాటలుజరి పే దుండగులనీ 
అణచివేసి పట్టణంలో శాంతి భద్రతలను కాపాడలనేసాకుతో ఆంగ్ల్మపభుత్వం 
లక్నోలో దిలళాలురు, సాహసోపేతులు అయిన ఎక్కువమంది ఆంగ పై నికుల్ని 
మంచిజీతాలపై నియుక్రసరచింది, ఆ పై నికదళం ఖర్చులు, జీతాలు సఆదత్‌ అలీఖాన్‌ 
నెత్తిన రుద్దవిడతాయనేవిషయం వేరే చెప్పనక్క_ర్లేమకదా, ఈ ఏర్పాటును 
నవాబ్‌ స ఆదత్‌ అలీఖాన్‌ తప్పనిసరి పరిస్టితులవల్ల అనిష్టంతో అంగీకరించాడని 
చెప్పుకొంటారు.) 


_ ఇంతకుముందు, అయోధ్య నవాబులు తమ రీతిరివాజులలో చాలా సాదాతనం. 
చూపించేరు. మొదటి ముగ్గురునవాబులు అనగా నవాబ్‌ బుర్‌ హాన్‌ -ఉల్‌ ముల్క్‌, 
నవాబ్‌ సఫ్‌దర్‌ జంగ్‌ , నవాబ్‌ మజా ఉద్దౌలా ఎంతో సాధారణమైన ఇళ్ళలో జీవిం 
వ్రారు. అవికూడా తమ స్వంతానివికావు, అధ్ధెవి. యుద్ధరంగమే మా స్వగృహం- 
అయోధ్యరాజ్యమంతా మా స్వంతఇల్లు అనే సాహసపూర్ణమైన విశాల ఆదర్శ 
భావాలు వారిలో విలసిల్లే వి. నవాబ్‌ ఆసఫ్‌ ఉద్దొలా తన విలాసాలకూ వ్యర్థ మైన 
ఇర్చులకూ, భవననిర్మాణ వ్యసనానికి చెడుపేరు తెచ్చుకొన్నప్పటికీ ఆయనకూడా 
ఓక సాదా, పాతరకమైన పంచమహలా లోని ఇంట్లో కాలక్షేపం చేసేవాడు. ఇరవై 
లక్షలరూపాయలు ఇమామ్‌బాడా, మసీదులనిర్మాణంలోను, చౌక్‌ అనే దిజార్ము 
భాన్యాగారాలు, వంతెనలు, సత్రాలు వగైరా నిర్మాణంలో రమారమి నలభై లక్షలు 
ఆయన వ్యయిపరిచాడు. మొదటి ముగ్గురు నవాబులు భవనవిర్మాణానికి పందంధి6 


పొచీన లక్నో '§7 


'చిన తమ సరదాలను = కోటల, కట్టడాల, సై నికాస్తాల గడ్డంగుల నిర్మాణంద్వారొ 


తీర్చుకొన్నారు; ఆసఫ్‌ ఉద్దౌెలామ్మాతం మసీదులు మొదలై న మతసంబంధమైన 


'భవంతులు, (ప్రబోపయోగకరమైన కట్టడాల నిర్మాణంద్వారా తన సరదాను తీర్చు 
“కొన్నాడు. అనంతర పరిపాలకులలో పెద్దపెద్ద కట్టడాలను కట్టింవాలనే సరదా 


తగ్గుతూవచ్చింది. ఆసఫ్‌ ఉద్దౌలా నిర్మి ంపచేసిన “ఇమామ్‌ బాడాివరకు నిర్మిత మెన 
భవనాలని (పాచీన వాస్తుకళబాపతు నమూనా కళాఖండాలుగా ఎంచ వచ్చు. షాహ్‌ 


జహాన్‌ చక్రవర్తి రికి ఉత్కృష్ట మైన తెల్ల పాలరాయి, కెంపులవంటి ఎ(రరాయి ఢిల్లీ, 
'ఆ(గా పరిసరాలలోని గనులలో ప. పతే లభ్యమైంది. అందువల్ల అక్కడి 
కట్టడాలలో అందమూ రీపీ కొట్టొచ్చినట్లు కనిపిస్తూంటాయి, లక్నోలో అలాంటి 
రాయి దొరకదు; ఆ(గా, లేక్‌ జయహూర్‌లనుంచి తెప్పించగలగడంకూడా సాధ్య 
'మయ్యేపనికాదు. అయితేనేం? ఇటుకలతోను, సున్నంతోను కట్టించిన తన భవనా 


లలో ఆసఫ్‌ ఉద్దౌలా మొగలాయి కట్టడాలఅందాన్నీ, రీవిసీ (పతిబింబింప చేయం 
చౌడు. 


మితవ్యయత, పిసినిగొట్టుతనం, డబ్బు కూడబెట్టాలనే తృష్ప్టలతోపాటు నవాబ్‌ 
స ఆదత్‌ అనీఖాన్‌కి భవనాలు కట్టించాలనే యావకూడా వుండేది. అయితే కలకత్తా, 
కారీ మొదలై న అనేక ప్రాంతాలలో నివసించడంవల్లనై తేనేం, అ అనేక ఊళ్లు శరిగి 


- రావడంవల్ల నై తేనేం భవపననిర్మాణంబాపతు అయన అభిరుచి చాలా వ ee 
ఆయన కట్టించిన భవనాలనుచూ స్తే ప్రాచీన పరంపరాగత విశేషతలు సమా _ప్పమై 


పోయి, వా స్తుకళ అంతస్థు మారిపోయిందా అనిపి స్తుంది. 


సింహాసనం హ స్తగతంకాకముందు స ఆదత్‌ అలీఖాన్‌ అన్య ప్రాంతాలలో 
నివసించడం, నిలువ నీడలేని నిరుపేదలనీ, ఐరోపీయులనీ తరచు కలుసుకొంటూం 
డడం, జనరల్‌ మార్జిన్‌ తన అభిరుచ్చిప్రకారం కట్టించిన ఒకటి రెండు కట్టడాలు 
నవీన వాస్తుశై లితో ఆకర్షణీయంగావున్నట్లు కనిపించడం మొదలై నవి లక్నోలో 
కట్టడాలకు సంబంధించిన దృక్పథం మారేందుకు ముఖ్యకారణాలుగా ఎంచవచ్చు, 
ఈ “కొత్తరకం భవనాలు” (ప్రాచీనవా స్తుకళతో సంబంధంలేనివి, దృఢత్వందృష్టిలో 


కూడా (ప్రాచీనభవనాలతో ఏమాత్రం తులతూగలేనివీ అయినప్పటికీ అవి జీవఏతావన 
“రాలను తీర్చగలిగే అన్ని హంగులతో ఆకర్షణీయంగా వుండేవి, చిన్నపిల్లల ఆట. 


'థొమ్మలు ఎంతో ముద్దుగావుంటాయి, ఆకర్ష జీయంగావుంటాయి, కాని ఆపే ' కాలం 
౨మన్నవు. తరుచు విరిగిపోతాయి. మళ్ళీ కొత్తవి కొనుక్కోని ఆడుకొంటూంటారు. 
(ఈ కొత్తరకం భవనాలస్థితికూడా సరిగ్గా ఆటబొమ్మల తంతే. 'ఆసఫ్‌ ఉద్దౌలా 
అనంతరం లక్నో నవాబులభవనాలను కట్టించే అభిరుచిలో ప్పూర్ణిగా (భష్టత్వం 
ఏర్పడిపోయింది. "వారి భవనాలన్నీ మొగపిల్లల ఆటబొమ్మలో, ఆడపిల్లల బొమ్మ 
ఇ ౧ గ 
రికో అనిపించేలా తయారయ్యాయి” అని ఐరోపీయ సమీక్షకులు చాలా కటువుగా 
ఉల్లేఖిస్తూంటారు, కాని ఈ అభిరుచిని ఎవరు పొడుచేశారు? అసలు ఒక జాతే 
అంటూ ఇక్కడ లేదనీ, అందువల్లనే ఇక్కడ జాతీయ అభిరుచి నష్ట మెపోయిం 
+ధనీ కొందరంటారు. ఇక్కడి శా తుపను నాశనంచేపింది ఎవరు? “వరి కపట 
:ఈ౦(తాలవల్ల (పజాబాహుళ్యం తన పురాతన సంప్రదాయాలకు తిలోదకాలిచ్చుకో 
-వలసిన .దుసికికి లోనె ౦ది? నిజం చెప్పాలంటే ఆంగ్లేయుల ఎత్తులవల్ల నే ఇవన్నీ 
® రు య అతి ణి 

(సంభవించాయి. 


మొట్టమొదట స ఆదత్‌ అలీఖాన్‌ “ఫర్‌ హత్‌ బక్ష్‌' కట్టడాన్ని ఏలై వేలరూపా 
(యలకు జనరల్‌ మార్చిన్‌ వద్ద కొన్నాడు, ఆ కట్టడంలో నే తాను నివసిస్తూ, దాని 
= చుట్టుపక్కల అనేకభవనాలను కట్టించాడు. అక్కడికి కొద్దిదూరంలోనే “రెసి 
" డెంట్‌” నివసించేందుకు అనువై న భవంతిని కట్టించాడు. ఆ భవంతి అవశేషాలు 
-'ఇప్పటికీ రెసిడెన్‌ సీలో మిగిలివున్నాయి. అనంతరం తన దర్పారుకోనం ఆయన 
“లాల్‌ బారహ్‌ దరీ' భవనాన్ని నిర్మించాడు. (ప్రస్తుతం ఇందులో (గ్రంథాలయం 

వుంది. ఆరోజులలో ఈ భవనానికి “కన్స్‌-ఉల్‌ -సులాన్‌ * అని పేరు వుండేది. 
“ఇంతేకాక నదికి అవతలిఒడ్డున “దిల్‌ ఆరామ్‌' అనే కొత్త కట్టడాన్ని నిర్మించాడు. 
౬ఆవదిగిలోనే ఆయన ఒక ఎత్తయిన దిబ్బమీద మరో అందమైన కొ_త్తభవనాన్ని 
కొట్టించాడు. దానికి “దిల్‌కుషా అని పేరు పెనేడు, అక్క డినుంచి పూర్తి పట్టణం 
“చుట్టుపక్కల మై మెదానాలు, నదీ పరిసర సుందరదృశ్యాలు ఇంపుగా కనిపిస్తూంటాయి. 
లక్నో సై నికస్టావరం(ప్రాంతంలో అది కట్టబడింది. ఇదేవిధంగా * హయాక్‌ దక్ష్‌ " 
- అనే మరోభవంతి కట్టించాడు. కాని ఈ భపంతినిమాత్రం నవాబ్‌ స ఆదత్‌ అలీ 
[ఖాన్‌ తరువాతి నవాబులు ఉపయోగించుకోలేదు. గదర్‌ విష్ణవానికిముందు అందులో 
2'మేజర్‌ బేరిక్‌ ఉంటూండేవాడు. గదర్‌ విష్ణవానంతరం అయోధ్య(ప్రాంకానికి ఆంగ్ల 
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పరిపాలకులచే 'నియమించబడే ఆంగ్లేయ ముఖ్య' కమీషనర్లు ఈ భవంతిలో నివ 
పీంచే ఆచారం అమలులోకి వచ్చింది. 

పై భవంతులనేకాక “మునవ్వర్‌ బక్ష్‌ = “ఖుర్షీదా మంజిల్‌" భవనాలను ఆయన 
కట్టించాడు. చౌపడా అశ్వళాలనుకూడా "ఆయనే “నిర్మింపచేశాడు. కాని ఈ అన్ని 
నిర్మాణాలలోను ఆయన తన (ప్రాచీన చేశీయరీతుల్ని వదిలిపె'పేశాడు.. (కొత్తగా 
వచ్చిన ఐరోపీయశై లిని అనుసరించి కట్టించాడు. (బిటిష్మ్‌ పభుత్వం (పభావంవల్లను 
ఏర్పాట్ల వల్లను ఇటువంటి ఉన్నత భవనాలు నిర్మించబడ్డాయి. లక్నోలోని ఏ (ప్రాచీన 
భవనమూ ఈ (కొత్తభవనాలతో పోటీ చేయలేవు. అందుకే ఇట్టి కట్టడాలు అనేక 
పట్టణాలలో నిర్మితమయ్యాయి. ఇప్పుడుకూడా నిర్మించబడుతూ నేవున్నాయి. 
దార్మితక్యపళ స్తి స్తి ప్రత్యేక వికష్టతమూలంగా దేశ, విదేశయా | తికులను ఆకర్షించే 
ఆ (ప్రాచీనపద్ధతి భవననిర్మాణం లక్నోలో సఆదత్‌ అలీఖాన్‌ కాలంలోనే సమౌ ప్తి 
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నవాబ్‌ స ఆదత్‌ అలీఖాన్‌ లక్నో స్చీమభాగంలో ఒక పెద్దఅంగడిని (సూపర్‌ 
మార్కెట్‌) కట్టించాడు. అది విజయవంతంగా దినదినాభివృద్ధినాం దేందుకు వ్యాపా: 
ర స్తులకు, దుకాణదారులకు విశేషాధికారాలను కూర్చిపెళ్తే (ప్రత్యేకచట్టాన్ని చేశాడు. 
ఆ సూపర్‌ మార్కెట్‌ మూడు పువ్వులు ఆరుకాయలుగా అభివృద్ధి చెందింది. 
ఇప్పటికీ అది పట్టణానికిదూరంలో విడిగా వున్నప్పటికీ అన్నిరకాలవస్తువులు 
పుష్కలంగా అమ్ముడుపోయే పెద్ద బజారుగా అది నిలిచివుంది. అది ఆలమ్‌నగర్‌ 
కై లుస్టేషన్‌ దగ్గరలోవుంది. ఈ పెద్దబజారుమూలంగానే ఆలమ్‌నగర్‌ స్టేషన్‌ దిన 
దీనా భివృద్ది చెందుతూ వుంది. 

'సఆదత్‌ గండ్‌'తోపాటు నవాబ్‌ సాహబ్‌ కాలంలో రకాట్‌ గంజ్‌, 
ప్రస్తుతం ఇనుపసామానులు, ధాన్యం వ్యాపారాలు లక్నో మొత్తంలో చాలా 
ఎక్కువగా జరిగే బజారూ, జంగ్నీగంజ్‌, మక్‌ బూల్‌ గంజ్‌, మౌల్వీగంజ్‌, గోలా 
గంజ్‌, రసోగీ మొహల్లా మొదలైన పెద్దపెద్దవీధులు నిర్మింపదిడి అభివృద్ధి 
చెందాయి, చెందుతున్నాయి. ఇంతేకాక 'మోతీమహల్‌ లో పురాతనమైన కట్టడాన్ని 
ఆయన కట్టించాడు. ఇది వర్తమాన మోతీమహల్‌ [ప్రాంగణంలో ఉత్తరంవై పున 
వుంది. దానిపైన ముత్యాలవంటి రాళ్ళు పొదగబడిన తెల్ల టి గుమ్మటం వుండేది. 
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- " అమోధ్యనవాబు లందరికోం'టె స ఆడత్‌ అలీఖాన్‌ ఎక్కువ బుద్ధిశాలి, చతుర 
రాజనీతిజ్ఞుడు. సంపదలోని అమూల్యమైన విలువ తెలిసిన పొదుపరిగా (ప్రభ్యాత్‌ 
గాంచాడు,' అయితే ఆయన్ని పిసినిగొట్టుగా లెక్క_వేసేవ్యక్తులూ కొందరు లేక 
పోలేదు. ఆయన అనుపమానమైన యోగ్యతతో, చాతుర్యంతో పరిపాలనావ్యవస్థను 
తీర్చిదిద్దాడు. ఆయన హత్య జరిగివుండకపోతే, మరో దశాబ్దంవరకూ శాంతి 
యుతంగా జీవించే అవకాశం ఆయనకు వుండివుంపే, వెనుకటి నవాబుల దుష్ట 
కార్యాలఫలితాలన్నీ దూర మైపోయివుండేది, అయోధ్య(పాంతం ఎంతో (పగతిని 
సాధించివుండేది అనడం అతిశయోక్తి కాదు. దురదృష్టవశాత్తు ఈస్టిండియా 
కంపెనీతో ఆయన సంబంధాలు ఏమా(త్రం బాగుండేవికావు. ఆంగ్లేయుల్బపవ ర్హన 
నల్ల ఆయన ఖిన్నుడై ఎన్నోసార్లు సింహాసనాన్నివదిలేసి ఎక్కడికై నాపోయి 
సుఖంగా జీవిద్దామనికూడా అనుకొన్నాడు. ‘'సగానిక్‌పెగా అయోధ్య ప్రాంతాన్ని 
ఆంగ్లేయులపరం చేశానుకదా, మిగతా ప్రాంతాన్నీ నిస్సంకోచంగా పరిపాలించ 
వచ్చు'నని ఆయన ఆశించాడు. కాని పాపం! ఆయనకి ఆ ఆశకూడా అడియాసే 
అయింది. ఆయన (పాంతంలోకూడా రక్షణకని శిక్షణకని ఏదోవంకతో ముఖ్యంగా 
లక్నో పట్టణంలోను, దాని చుట్టుపక్కల ఊళ్లలోను ఆంగ్ల సెనికశబిరాలు వెలి 
శాయి, ఆ పైన్యసంరక్షణ, గతి=విధులను గమనించడం చాలా కష్ట మైనపని. 
ఆంగ్ల సెనికులసంఖ్య అమిత మైవుండడంవల్ల న ఆదత్‌ అరీథాన్‌ ఆస్థానం అవాం 
ఛిత ఆంగ్ల సెనికుల అనివార్య వ్యయభారాన్ని మోయవలసివచ్చింది. అందువల్ల నే 
ఆయన తన సైన్యంనుంచి చాలామంది సైనికుల్ని తొలగించిచేయవలసిన అగత్యం 
ఏర్పడింది. 


కాని ఈవిధమైన కష్టాలు, నష్టాలు సహిస్తూనే ఆయన (ప్రశంసనీయమైన అనేక 
సంస్కరణలను అమలు జరిపాడు. అనేక కొ త్తదజార్గను నిర్మించి వర్తక 
వ్యాపారాలనీ బాగా (పోత్సహించడంతోపాటు పేరు ప్రతిష్టగల సద్దుణసంపన్నులను 
తన ఆస్థానంవై పు ఆయన ఆకర్షించుకోగలిగాడు. స ఆదత్‌ అలీఖాన్‌ దర్బారులో 
వున్నంతమంది గుణవంతులు భారతదేశంలో ఏ ఇతర అస్థానంలోను లేరనే చెప్ప 
వచ్చు. సాధారణంగా ఎక్కు_వబొదార్యంతో, దానశీలతతో తమను జనసామాన్యం 
కంపే ఎక్కువగా గౌరవించే ధనవంతులవద్దకే గుణపంతులు చేరుకుంటూం౦టారు. 
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నఆదత్‌ అలీభాన్‌ మితంగా ఖర్చు పెస్తేస్వభావంకలవాడే, కాని ఎదుటివ్య క్తులలోని 
గుణాలని (గహించగలిగే మంచి నేర్పుగలవాడు. ఆయనలోని మితవ్యయలక్షణం, 
లేవా పిసినిగొట్టుతనం ప్మాతతగల యోగులను తగినట్లు సన్మానించడానికి, గౌర. 
వించడానికిమాతం అడ్డురాలేదు. అంతకుముందుకంపే స ఆదత్‌ అలీఖాన్‌ సమ 
యంలో లక్నో ఆస్థానం సద్దుణసంపన్నులై న పెద్దమనుష్యుల నిలయంగామారి, 
“పేరు పతిషలను తెచ్చుకో గలిగింది. అనేక పాంతాలలోని యోగ్యవ్య కులు గుణ 
(గాహి అయిన స ఆదత్‌ అలీభాన్‌ (ప్రభ్యాతిని వినగానే తమతమ స్వస్థలాలనుంచి 
లక్నో వచ్చేవారు. లక్నో ఆస్థానంలో వారికి సముచితసన్మానం, విశ్రాంతి, వారివారి 
అభిరుచులకు అనువైన సృజనాత్మక [కియాకలాపాలు లభ్యమౌతూండేవి. వారికి 
ఆ ఆస్థానం పదల బుర్దేసిందికాదు. 


శ్రీ. శ. 1814 లో నవాబ్‌ స ఆదత్‌ అరీఖాన్‌ మరణించాడు. ఆయనప్పుత్రుడు 
గాజీ ఉద్దీన్‌ హైదర్‌ సింహాసన మెక్కాడు. 'కై_జర్‌బాగ్‌ లోని నర్గాకారపుకట్టడంలో 
నవాబ్‌ స ఆదత్‌ అనీఖాన్‌, ఆయనవాళ్యు ముర్షీద్‌ జాదీల సమాధులున్నాయి. 
ఇప్పుడు ఆ గోరీ లున్నస్థలంరో ఆకాలంలో ఒక భవంతి ఉండేది. గాజీ తన 
యౌవనదశను ఆ భవంతిలోనే గడిపాడు. తండి మరణానంతరం గాజీ రాజ 
మహల్‌ లోకి వస్తూనే “నేను నాన్నగారి భవనానికివచ్చాను. నాన్నగారుండేందుకు నా 
భవంతినిస్తాను' ఆన్నాడు. ఈ అధి పాయం! పకార మే స్వర్గస్టుడెన నవాబ్‌ను గాజీ 
తన భవంతిలో నే సమాధిచేయించి భవంతిని పడగొట్టించి గోరీ కట్టించాడు. 

“గాజి కనతండిలా శెలివిగలవాడు కాదు, మితవ్యయీకాదు, తాత ముతాతల 
వలె సై న్యాభివృర్ధి. ఆయుధనిర్మాణంపట్ల అభిరుచిగలవాడు కాదు; ఆసఫ్‌ ఉద్దొలా 
వలె విలాస్యప్రియుడు. కాని ఇందులోకూడా కొట్టొచ్చినట్లు ఒక పెద్దతేడా కని 
పిస్తుంది. అసఫ్‌ ఉద్దొలాగారి దూబరాఖర్చులో చాలాభాగం (పజలకి దేశానికి 
లాభం చేకూర్చేందుకు ఉపకరించింది. అయితే గాజీగారి దుర్య్వ్య్యయం ఆయనకీ, 
కొద్దిమంది స్వార్థపరులకూ, వినోదం కలుగచేసేందుకుమా తం పనికివచ్చేది. 

తంగడి సంపాదించిన కోట్ల కొర్దీసామ్ముగల ఖజానా గాజీ హన్తగతమైంది. 
గాజీ మహారాజ భోగాలనుభవించడానికి ఆ డబ్బు మంచినీళ్ళ పాయంగా ఖర్భయి 
పోయింది. 
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. మోతీమహల్లో 6 త్రరంవైపు స ఆదర్‌ అరీభాన్‌ ఒకకట్టడాన్ని . విర్మించిన్‌ 
విషయం ఇంతకుముందే చెప్పాను. గాజీ, మోతీమహల్‌ [ప్రాంగణంలో మరో రెండు 
భవనాలు కట్టించాడు. వాటికి “ముబారక్‌ మంజిల్‌" “షాహ్‌ మంజిల్‌” - అని పేరు 
పెట్టాడు. షాహ్‌మంజిల్‌ దగ్గర పడవలవంతెన వుంది, ముబారక్‌ మంజిల్‌ దానికి 
తూర్పువై పున వుంది. షాహ్‌మంజిల్‌ ఎదుట నదికి అవతలగట్టున పచ్చికనిండిన 
మైదానం వుండేది. అదే ఇప్పుడు *“హజారీబాగ్‌ 'గా రూపొందింది. ఆరోజుల్లో 
అక్కడ మైళ్ల కొద్దీ అంద మైనతో టలు వుండేవి. ఆ తోటల్లో తరచు మదించిన ఏను 
.గుల్ని, ఖడ్గమృగా లను, వేరే అడవిమృగాలను పోట్లాడిస్తూందేవారు. చక్రవర్తి 
౪ ఒడ్డునవుండే “షాహ్‌మంబిల్‌ "లో కూర్చుని ఆ జంతువులపోరాటాలను తమాషాగా 
చూస్తూండేవాడు. ఇనుప కటకటాలున్న కొన్నిబోనులలో సింహాలచేతకూడా 
పోట్లాడిస్తూండేవారు. అదే పెద్ద సర్కస్‌లా వుండేది. కాని అపాయం కలుగజేయ 
లేని చిన్నచిన్న జంతు వులపోట్లాటలు ఇవత లి ఒడ్డునవుండే షాహ్‌మంజిల్‌లో నే 
జరిపిస్తూం డేవాడు) 


భారత దేశంలో, జంతువులను, అడవిమృగాలను పోట్లాడిం చేవ్యసనం తొలి 
సారిగా 'గాజీ' కాలంలోనే లక్నోలో పొడసూపిందనీ, అంతకుముందు ఇలాం 
టివేం లేవనీ అంటారు. రెసిడెంట్లు, ఆస్థానంలోకి వచ్చేపోయే ఐరోపీయులద్వారా 
రోమన్‌ ఎంఫీ థియేటర్ల ను (చ్మక్రాకారముగల నాటకళాలలు) గురించి గాజీ విని 
వుండడంనల్ల ఆయనకీవ్యసనం అబ్బివుండవచ్చునని కొందరంటారు. కాని జంతు 
వులను పోట్లాడించే రివాజు మొగలాయి స్మామాజ్య స్థాపననాటినుంచీ (ప్రారంభ 
మైందని మౌలానా హవీబు రహమాన్‌ భాన్‌ సాహబ్‌ సేథానీ వక్కాణీంచారు. 
(గాజీ తన ఐరోపీయ భార్యకోనం విదేశీమహల్‌ కట్టించాడు. దానికి “విలాయతీ 
బాగ్‌" అనే పేరుపెట్టాడు. దానికి కొద్ది అడుగులదూరంలో ఆయన రసూల్‌ ఈశ్వర 
దూత కట్టడం కట్టించాడు. గాజీ ఉద్దీన్‌ హైదర్‌ కోర్కె పై ఆంగ్ల పభుత్వం ఆయ 
నకు “బాద్‌ షాహ్‌” బిరుదు (పదానంచేసింది. ఇంతకుముందు అయోధ్యపరిపాలకుల 
(శేణి, మం|త్రిపదవికి తుల్యమైనదిగా వుండేది. “నవాబ్‌” అనేబిరుదు వారికి వుండేది 
కాదు. భారతదేశంలో మొగలాయీలచేతులలో ఢిల్లీ, దానిచుట్టుపక్కల కొద్ది 
(ప్రాంతం మిగిలింది. దేశం చిన్నచిన్న రాజ్యథఖండాలుగా విభజిత మైపోయింది, 
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ఆంగ్లేయుల ఆగడాలు, విభజించి పాలించాలనే కుటిలనీతితో దేశమంతా. కుతకుత 
లాడిపోతోంది. మొగలాయీలు, మిగతా నవాబులు, రాజులు పేరుకుమ్మాత్రమే 
స్వతం(తులు. ఇట్టి దుస్థితి ఏర్పడినప్పటికీ మొగలాయీపరిపాలకుడే “షహిన్‌ షాహ్‌" 
(రాజాధిరాజు) ఆయనే జహాపనాహ్‌ (జగ(ద్రకకుడు) అంతవరకూ ఢిల్లీ రాజుతప్ప 
ఎవ్వరూ "*బాచ్‌ షాహ్‌” అనేబిరుదు పొందలేదు. మొగలాయీ పరిపాలకుల గర్వం 
'అణచాలనేవుద్దేశ్యంతో ఈస్టిండియా కంపెనీవారు గాజీదగ్గర కొన్నికోట్ల రూపా 
“యలు అప్పుపుచ్చుకొని రాజబిరుదము ఆయనకిచ్చారు. అయోధ్య ఆస్థానం శః 
నన్మానాన్ని ఎంతో గౌరవదృష్టితో చూసింది. గాజీ ఆబిరుదును చాలా సంతో 
.షంగా పర్మిగహించాడు. ఆకాలపు అయోధ్యపాలకులు రెసిడెంట్ల చేతుల్లో కీలు 
బొమ్మలే అయినప్పటికీ చక్రవ రులయి పోయారు. ఆఖరుపరిపాలకుడు వాజిద్‌ అలీ 
షాహ్‌ మరణపర్యంతం లక్నోరాజులు ఆంగ్లేయుల కృపాపాతులై జీవించారు. - 

గాజీ ఉద్దీన్‌ హైదర్‌ ఈ చృకవర్ధి బిరుదుకి స్మృతిచిహ్నంగా మచ్చీభవన్‌కు 
ఎదుట నదికి అవతలిగట్టున “బాద్‌ షాహ్‌ గంజ్‌" అనే ఒక కొ త్తదిజారు కట్టిం 
చాడు. ఆసమయంలోనే హకీమ్‌ మెహది “మెహదీ గంజ్‌” నిర్మించాడు. (ప్రధాన 
మంత్రి ఆగామీర్‌ గారి రాజోచితభవనం చాలాదూరంవరకు వ్యాపించిపోతూం డడం 
వల్ల పట్టణమధ్యభాగంలో 'ఆగా మీర్‌కి డ్యోడీ' అనే వీధి విలసిల్లింది. అదే 
విధంగా “ఆగామీర్‌ గారి సత్రం'కూడా వెలసింది. 

రాజుకూ, అంతకంకే ఎక్కువగా రాణీకీ మతత కృరత అధికంగా వుండేది. 
సఫవియా" వంశీయులకాలంనుంచీ ఈరాన్‌ దేశీయులు షియా ఇసనా ఆషరి 
సాం(పదాయాలను అవలంబించారు. కాని భారతీయ ముస్తిములలో అధికసంఖ్యా 
కులు సున్నీ సాం పదాయాన్ని అనుసరించేవారు. నవాబ్‌ బుర్‌హాోన్‌ ఉల్‌ -ముల్‌_ 
విదేశంనుంచి కొ త్తగావచ్చాడు కనుక ఆయనా, ఆయన కుటుందికులూ షియా 
*సాం(పదాయకులు. ఇస్తాం సా(మాజ్య (పారంభదశ నుంచీ భారతీయపట్టణాలలో, 
(ఇతర్మగామాలలో సుస్సీ సాంపదాయాన్నే పాటిస్తూవుండేక్రమాన్నే చాలాకాలం 
వరకు లక్నో ప్రభుత్వంకూడా పాటిస్తూ వచ్చింది. కాని రాజు, పట్టపురాణీల మతాఖి 


1, ఈరాన్‌లోని ఒక కుటుంబం, 
2, వన్నెండుమంది పురోహితుల్ని (ఇమామ్‌లను) ఆంగీకరించే షియా సంప్రదాయం, 
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'శుచివలన షియా సంప్రదాయాన్ని అనుసరించడం లక్నో. పభుత్వవిధానంగా “నాజీ 
కాలంలో రూపొందింది. ఫిరంగిమహల్‌ బాపతు విద్వాంసు లపట్ల పరిపాలక లద్ర 
'తఈగ్గిపోవడంవల్ల, ముజ్‌తహిద్‌* కుటుంబీకుల్నపభావం హెచ్చి వాళ్లే మతచటాలను 
n ణి ణం లబ 

చేసే అధికారాన్ని పుణికిపుచ్చుకోగలిగారు. RB 

షియా సాం పదాయాన్ని దాని అసలు సిద్దాంతాలపకార ౦ పాలించివుంజే 
బాగానేవుండేది. కాని నవాబ్‌లు బేగమ్‌లు ధనవంతులు మొదలై నవాళ్ళు ఈ 
సాంపదాయాన్ని అభిమానించడంవల్ల విచ్చలవిడిఖర్చులు పెటూ, అజానభూయిష్ష 
| ణి అలి ణా టబ 
, మైన చావస్తపుపద్ధతులని డీనికి జోడించారు. లక్నోలోని షియా సంప్రదాయం 
"మిగతా ముస్తి ప్రపంచపు షియా సాం పదాయాలకి భిన్నంగా అధికమైన ఆడంది 
రాలకి, అనవసర మైన అమిత వ్యయాలకి, అర్థంలేని చాద స్తపుతంతుకి ఆలవాల 
మయింది. 


అన్నిటికంచటెముందు బేగమ్‌, పెద్ద ఇమామ్‌గారి ఛరీ (పుట్టిన ఆరోరోజున 
'చంటిపిల్ల లకు ఆరోగ్యస్నానం) శుభకార్యం మహమ్మదీయులలో జరిపేతంతూ, 
'షెయా సంప్రదాయానికి పూలరివిరుద్ధంగా జరిపించింది. సాధారణంగా సభ ఏర్పాటు 
'చేసి ఇమామ్‌ సాహబ్‌ నుగురించి వివరింపచేయడం, మతగాథను వినిపింపచేయడం 
చేస్తుంటారు. కాని ఆమె అలాగ చేయించకుండా హిందువుల శ్రీ కృష్ణజయంతి 
పద్ద లో చిన్నపిల్ల ల బువ్వాలాటగా షియాలచర్విత ఛరీని జరిపించి అపహాస్య 
పరిచింది. మొదట (పసూతిగృహాన్ని ఈ తంతులో (ప్రవేశపెట్టింది. అనంతరం 
నిష్కళంక మైన పన్నెండుగురు సయ్యద్‌ వంశీకుల కన్యలను రప్పించి పన్నెండుగురు 
ఇమామిలకు భార్యలుగా వాళ్ళచేత నటింపజేసింది. వాళ్ళకు “అస్పృృశ్యకన్యలు' 
అని పేరు పెట్టింది. వాళ్లు భార్యలు ఎలాగూ అయ్యారు కనుక వాళ్లకు పిల్లలు 
పుట్టినట్లు, ఆపిల్లలకే ఛరీ జరిపిస్తూన్నట్లు (పదర్శింపచేసింది. చిన్నపిల్లల బువ్యో 
-లాటలాగ, ధనవంతుల నాటకంమాదిరిగా ఈ మతసాంపదాయపు తంతుని విక్ళ 
తంగా మార్చివేసింది. (జీ చాలా వ్యాకులచి తుడు, కోపిష్టి. కాని అతడు ఆంగ్లే 
యులకు అణకువగా నేవుంటూ వాళ్ళతో ఏ పేచీలేకుండా కాలాన్ని వెళ్ల బుచ్చుకూ 
వుండేవాడు. గాజీ (ప్రధానమంత్రి “ఆగామీర్‌” చాలా అత్యాచారాలుజరిపే శక్తి 
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మంతుడు, వర్చారులోని అధికారులనీ, బేగమ్‌ని, యువరాజునీకూడా అతడు. 
హింపిస్తూండేవాడు. గాజీ, తన (ప్రధానమంత్రి ఆగామీర్‌ని గుద్దుతూ, తన్నుతూ ' 
వృండేవాడు. ఆగా వాటిని సహర్షంగా స్వీకరిస్తూం డేవాడు. కాని గాజీకుటుంబం 
వారిపైన, ఆధికారులపై నా తన అవమానానికి (పతీకార చర్యలు జరుపుతూండే 

వాడ. . 

_ ఇంతకుముందు అయోధ్య చక్రవ_ర్థి మతంపట్ల (శ్రద్ధతో నదిఒడ్డున మోతీ 
మహల్‌ దగ్గర “నజ్‌ సే అష్‌ర ఫ్‌ "కు (హజరత్‌ అలీగారి సమాధి) నకలు లక్నోలో 
కట్టించాడు. దాని సంరక్షణకు, నిత్యవిధులను ఆమలుపరచేందుకు ఆయన ఆంగ్లే ' 
టు ఎంతో డబ్బు ఇచ్చాడు. దానిమీద వచ్చేవడ్డీకో ఆ ఏర్పాట్లు ఇప్పటికీ 
జరుగుతూనేవున్నాయి. (క్రీ. శ, 1827లో గాజీ ఉద్దీన్‌ హైదర్‌ మరణించాడు. 
ఆయనము లక్నోలోవి నకిలీ 'నజ్‌ఫే అష్‌రఫ్‌' (ప్రక్కనే సమాధి చేశారు. 
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క్రీ. శ. 1827 లో గాజీ ఉద్దీన్‌ హైదర్‌ కుమారుడు నసీర్‌ ఉద్దీన్‌ హైదర్‌ పింహో 
సనారూఢుడయ్యాడ.. గాజీ ఉద్దిన్‌ హైదర్‌ కాలంనుంచీ ఆయోధ్యపాలకులు 
సవాబ్‌లు కారు. పాదుషాలవిషయం (క్రితం అధ్యాయంలో నే విదితం చేయడం 
జరిగింది. మొదట వజీర్‌సదవితో ప్రారంభమై నవాబ్‌గా మారి అనంతరం 
పాదుషా బిరుదువరకూ లక్నో పరిపాలకులు రాగలిగారు. బలవంతులు, కట్టుదిట్టమైన 
పాలన చేయగలిగినపాలకులు నవాబ్‌ వజీర్‌లుగా పిలువబడ్డారు. శ డీ పభావం 
సశించిపోయినటువంటిన్నీ, భారతరాజనీతిని తీర్చిదిద్దేవ్యవస్థలో ఎంతమా(తం 
స్దానం లేనటువంటిన్నీ ఈ బలహీనులు బాద్‌ షాహ్‌ లయ్యారు. 

ఆంగ్లే యులు పక్షపాతంతో లక్నో శాసకులకు పాదుషా బిరుదును కట్ట 
పెట్టారు. కనుక ఈ పాదుషాలను శక్తివంతులుగా. |ప్రభావశాలురుగా అయోధ్య 
వరిపాలవావ్యవస్థ శోభను వృద్ధిచే పే దకులుగా రూపొందించిపుంటారనీ, ఊరికే 
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'పేరుకిమా తంకాక నిజమైన పాదుషాలుగా లక్నో పాలకులస్థానాన్ని సెంపొం-' 
దించివుంటార సీ ఎవరై నా అభ్మిపాయపడవచ్చు. కాని, ఈ అభిప్రాయం' ఎంత” 
మాథ్రం నిజంకాదు. ఆరోజుల్లో అయోధ్య సరిహద్దుల బయట లక్నో పాదుషాల ' 
1వభావం ఏమాత్రం లేదు సరేకదా, స్వంతరాజ్యంలో సహితం వాళ్ళకి తమ 
పూర్వీకులకున్నంత స్వాతం క్యంకూడా లేకుండాపోయింది. ఆంగ్లేయుల అనుమతీ ' 
లేనిదే ఎవ్వరికీ రాజ్యాభి షే షేకంకూడా జరిగేందుకు వీలులేని ని సతి గాజీకి ముందుకాలం 
నుంచే ఏర్చడింది, ముఖ్యమైననమన్యలేవీ 'రెసిదెంట్‌ జోక్యం లేకుండా పరిష్క . 
శించేందుకు పాదుషాలు జంకుతూండేవారు. రాజాస్థానం ఒక నాటకం,. పాదుషా' 
నాయకుడు. (పధానమంతీ, ఇత మంత్రులూ, సైన్యాధిపతులూ సైనికులు 
వగ రా నటులు, ఆంగ్ల పభుత్వం నాటకదర్శకత్వం నహించేది. కాని అమాయక 
ప్రజలకు దర్శకుణ్ణిగురించి . ఏం తెలుస్తుంది? . దర్శకుడికుండే నియంతృత్వాధి 
కారాలు, పాపం, (ప్రజలకెలా తెలుస్తాయి? తె చాటునవుండే నియంత తన 
ఇచ్చానుసారం నాయకుల్లో, నాయికనూ, మిగతా నటీ, నటుల్నీ ఆడిస్తున్నాడనే 
అసలుసంగతి జనసామాన్యానికి ఎట్లా తెలుస్తుంది ? అంతేకాదు, భగవంతునివయ 
వల్ల గాజీ ఉద్దీన్‌ హైదర్‌ కాలంనుంచీ, అయోధ్యపాలకులలో వుండే స్వాతం(త్య 
పిపాస, ధైర్యసాహసాలు, మానాధిమానాల అనుభూతి లు _ప్తమైపోయాయి, 

ఫలితంగా లక్నో పాదుషాలు తాము ఎటునంటి నికృష్టస్థితిలో వుంటూ ౩ నామమాత్రంగా 
చరిపొలనావ్యవస్థలో పాల్గొ ంటూన్నదీ, ఎంత బలహీనులై విజ్ఞాలదృష్టి లో హీనంగా 
జీవి స్తున్నదీ తెలుసుకోలేని దుస్థితికి దిగజారిపోయారు, pr “ఉద్దీన్‌ హైదర్‌ రాజు 
కోగానే భోగవిలాసాలలో లీనమైపోయాడు. నసీరుద్దీన్‌ హైదర్‌ తం డ్రికితగిన తన 
యుడు. ఆయన “అవశ్యం పితురాదారం" అనే ఆర్యో | కిని అక్షరాలా పాటించేందుకు 
ద్వేగుణీకృతఉత్సాహం చూపించాడు. సఆదత్‌ అలీఖాన్‌ కష్టించి పోగుచేసినసంపద, 

విచ్చలవిడిగా ఖర్చు పెపేందుకు ఆయన కొడుక్కే_కాక మనుమనికీ ఉపయోగపడింది, 


సంపదలోని కొంతభాగం ఆంగ్లే యులకు బుణంపేర సమర్పించదిడింది. పాదుషా 
ఆయన రాణులు తమ మత అభిరుచులను అతి గొప్పగా చూపించుకునేందుకు 
కోంత భాగం, మిగతావి భోగవిలాసాలలో వ్యయమైపోయింది. నట్‌ ఫే ఆషరఫ్‌కి 
వకలుగా తన సమాధికి ,గాజీ.ఉర్రీన్‌ హైదర్‌ తన జీవితకాలంలో నే, ఏర్పాట్లు. చేను 
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కున్నాడు. అతడికి తన వారసునిమీద ఆకే నమ్మకంవున్నట్లు కనిపించదు. అందుకే 
ఈ ఏర్పాటుతో ఆయన చాటుగా ఆంగ్లేయులకు కొన్నిలక్షల రూపాయలిచ్చి దాని 
మీదవచ్చే వడ్డీతో తన అంత్యక్రియలు, అనంతరం గోరీ సంరక్షణనీ సక్రమంగా 
జరిపిస్తూండవలపినదనీ కోరాడు. అందుకే ఇప్పటికికూడా ఆయన గోరీవద్ద రోజూ 
దీపం వెలిగించబడుతూవుంటుంది, శోకనభలు జరుగుతూంటాయి, ఖురాన్‌ పఠించ 
బడుతూపుంటుంది, ముహరమ్‌ రోజుల్లో ఉత్సవాలు జరుగుతూంటాయి. ఆయన 
చేసిన ఈ ఏర్పాటు వల్ల కొంతమంది ముస్తి ౦ పేదలకై నా పరంపరాగతంగా 
ఈనాటికి లాభం కల్పుతూవుంది. కాని భోగవిలాసాలలో ప్పూలర్ణిగా మునిగి 
వుండడంవల్ల నసీర్‌ ఉద్దీన్‌ హైదర్‌కు ఈమా(త్రం తీరుబడికూడా దొరక లేనట్టుంది ॥ 
నదికి అవతలగట్టున “ఇరాదత్‌ నగర్‌"లో ఆయన గోరీస్థలాన్ని కేటాయించాడు, 
దానిలో తన గోరీ నిర్మించాలని అనుకొన్నాడు. కాని అనంతరం ఆ ధ్యాసేలేనట్టు 
కనబడుతుంది. ఆయన మరణానంతరం అక్కడే పాతి పెట్టబడినప్పటికీ తగిన 
ఏర్పాట్లు చేయకపోవడంవల్ల నేడది డారీగంజ్‌ రై లుస్టేషన్‌ సమీపంలో శిథిలావస్థలో 
వుంది. బహుశః దానిమీద దీపం పెపేవాళ్లకూడా వున్నట్లు లేదు. ఆయనకాలంలో 
“గణేశ్‌ గంజ్‌" “చాంద్‌ గంజ్‌" అనే (క్రొత్తవీథులు నదికి అవతలిగట్టున నిర్మిత 
పంయ్యామాల్ళ 


నసీర్‌ ఉద్దీన్‌ హైదర్‌కు జ్యోతిషళాస్త్రంపై అభిమానం ఎక్కువగా వుండేది. 
అదే ఆయనను ఖగోళళాస్త్రంవై పు మొగ్గు చూపించేలా చేసింది. ఆయన లక్నో 
పట్టణంలో ఒక (బహ్మాండ మెన ఖగోళపరీశోధనశా లను నిర్మించాలని నిర్ణయించాడు, 
ఈ వాంఛాసిద్ధికోసమే ఆయన స ఆదత్‌ అలీఖాన్‌ సమాధికీ 'మోతీమహరల్‌ కీ 
మధ్యలో ఒక భవనాన్ని కట్టించాడు. అది “తారే వాలీ కోఠి అనేపేరుతో (పథ్యాతి 
వహించింది. పెద్ద పెద్ద దుర్చిణీయం (తాలు, అనేకరకాల అన్యసామ(గి పరిశోధన 
కోసం తెప్పించబడ్డాయి. చాలా గొప్ప ఖగోళళా స్రజ్ఞుదెన కర్నల్‌ వైల్‌కావస్‌ 
అధ్వర్యంలో ఖగోళపరికోధనశాల (ప్రారంభమైంది. లక్నోలోని ఈ ఖగోళళాల 
కర్నల్‌గారి జీవితంలోని అక్షాతఘటనలా కనిపిస్తుంది. క్రీ. శ. 1827లో నసీర్‌ 
ఉద్దీన్‌ హైదర్‌ పరిపాలన (ప్రారంభమైంది. ఆ తరువాత. నాలుగ్లై దేళ్లలో ఈ పరి 
ళోధనశాల స్టాపించబడివుండవచ్చు. అప్పటినుంచీ. క్రీ. శ. 1647వ సంవత్సరం 
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వఠకు, అంటే అయోధ్య ఆఖరిపాలకుడు వాజిద్‌ అలీషాహ్‌ సమయంవరకు 
ఆ పరిశళోధనశాల ఆయన అధ్వర్యంలో నే నడుస్తూవుందేది. ఆ సంవత్సర మే కర్నల్‌ 
న్వర్గస్థుడయ్యాడు. ఆయనస్థానంలో ఖగోళళాస్త్రజ్ఞాని నియామకం ఏదీ జరగలేదు. 
వాజిద్‌ అలీషాహ్‌ దానిపట్ల నిక్లక్ష్యంచూపాడు, అక్కడవుండే ఒక పెద్ద దుర్శిణీ 
యంత్రాన్ని ఒక పెద్ద ఆటబొమ్మ అనుకొని, వాజిద్‌ తన హైదరీ వేశ్యకు దానివి 
బహూకరించాడని లక్నోలోని కొందరు పెద్దమనుమ్యలంటారు. డంకాషాహ్‌గా 
వినతి కెక్కి నటువంటిన్నీ, ఆంగ్ల సేనలతో శౌర పరా క్రమాలతో పోరాడినటువంటిన్నీ 
ఎహ్‌మద్‌ ఉల్లాషాహ్‌ ఈ “తారేవాలీ కోఠీ”లోనే తన నివానస్థానాన్ని ఏర్పరచు 
కొని తిరుగుబాబుదారులను, వారి అధికారులను ఇక్కడ సమావేశపరుస్తూ విస్త 
వానికి బీజాలు వేస్తూవుండేవాడని కొందరంటారు. కాని తారేవాలీ కోఠీ అయోధ్య 
రాజ్యం అంతరించేవరకూ వుండేదని “గెజేటియర్‌” వల్ల తెలుస్తూంది. బహంకః 
గదర్‌ విప్లవంలో ఇది నాశనమైపోయి వుండవచ్చు. 


ఈకాలంలో రోళన్‌ ఉద్దౌలా (ప్రధానమంత్రి. ఆయన తన నివాసంకోసం ఒక 
అందమైన భనంతిని కట్టించాడు. దీన్నే కైసర్‌బాగ్‌ అంటారు. (ప్రస్తుతం ఆది 
డిప్యూటీ కమీషనర్‌ కార్యాలయానికి వుపయోగపడుతోంది. నిజానికి వాజిదలీషా 
ఈ భవనాన్ని తనవశం౦ చేసుకున్నాడు. ఈ (పాంతమంతా ఆంగ్లేయల ఆరీనంలోకి 
వచ్చినప్పుడు ఇదీ ఆంగ్లేయుల వశ మైంది. 
దసీర్‌ ఉద్దీన్‌ కాలం చాలా చిక్కులతోటీ, (పమాదాలతోటీ నిండినసమయం 
అనేది నిజం. ఒకవైపు బిగిలేని పరిపాలనాప్యవస్థ, పాదుషా ఎప్పుడూ భోగవిలా 
సాలలో, తను ఏర్పరచుకొన్న మతసంబంధమైన విధివిధానాలలో క్షణం తీరిక 
లేకుండా మునిగితేలుతూండేవాడు. అధికారాలన్నీ (ప్రధానమంత్రి హ _స్తగత 
మయ్యాయి. సత్ప్రవర్తన, తెలివితేటలుగల మంత్రులు మచ్చుకుకూడా దొరికేవారు 
కారు. హకీమ్‌ మెహదీని (పధానమం|తిగా ఆహ్వానించారు. ఆయన మంచి దక్షత 
కలవాడే కౌని రాజ్యాన్నే కబళించాలనే దురాశతో (పజాకంటకంగా (ప్రవ రించాడు, 
'అనంతరం రోషన్‌ ఉద్దొలా ఆ స్థానాన్ని ఆక్రమించాడు. కాని అసమర్థుడవడంవల్ల 
ఇఉయనపాలన అధ్వాన్నంగా తయారైంది. పాదుషా కోట్ల కొద్దీ సంపత్తిని విచ్చల 
విడిగా వెచ్చించాడు. ఖజానా థాళలీ అయిపోయింది. సన్నులద్వారావచ్చే ఆదాయం 
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రాజభవనపుఖర్చులకు వాదేస్తూ (ప్రజోపయోగకర మైన పనులేమీ చెయ్యకుండా 
ఆయన చాలా చెడ్డపేరు తెచ్చుకొన్నాడు. దీనికితోడు పాదుషాకి ఆయన తల్లికీ 
మధ్యగల మాటపట్టింపులు, పోట్లాటలు రచ్చకెక్కాయి. ముఖ్యంగో పాదుషా 
వారసుని విషయంలో బహిరంగంగా పోట్లాడుకొంటూ ౦డేవారు. “మున్నాజాన్‌' 
పాదుషాపుతుడు, విజమైనవారసుడూ అని ఆమె ఆంటూండేది. కాని పాదుషా 
'మున్నాజాన్‌” నావల్ల పుట్టలేదు, అతడు నాకొడుకు కాదు, వారసు డంతకం టే 
కాదు అని వాదిస్తూండేవాడు. ఇటువంటి అసహ్యకరమైన విషయాలు రచ్చకెక్కి 
“బాద్‌ షాహ్‌” పరిపాలనావ్యవస్థకు అసమర్దుడనీ, రాజ్యాన్ని ఆంతంచేసేందుకే 
ఆతడు పుట్టాడనీ జనులు అభి పాయపడ సాగారు 


పరిపాలనావ్యవస్థను తీర్చి దిద్దించవలసినదనీ, (పజల ఆసంతృ ప్తిని పోగొల్తి 
కొద్దో గొప్పో (పజాహితకార్యాలను కూడాచేస్తూ శాంతిని స్థాపించవలసిందనీ రెసి 
డెంట్‌, గవర్నర్‌ జనరల్‌ అనేక సార్లు నయాన్నా-భయాన్నా పాదుషాకు చెప్పి 
చూశారు. కాని ఆయన బొత్తిగా వినిపించుకోలేదు. నసీర్‌ ఉద్దీన్‌ హైదర్‌ పాదుషా 
భోగవిలాసాలలో మునిగిపోయి సర్వదా ఆడవాళ్లమధ్య వుంటూ ఆడవాళ్ల లాగే 
మాట్లాడుతూండేవాడు. అంతేకాదు, ఆడవాళ్లదు స్తులనే ధరిస్తూండేవాడు. స్తీ సహజ 
భావాలను ఆలవర్చుకోవడంతోపాటు తన మతవిశ్వాసాలు మెరితలలు వేయగా 
పన్నెండు ఇమామ్‌ల ఉత్సవాల్ని తనపద్ధతిలో జరిపిస్తూండేవాడు. వాటిని ఆయన 
తల్లి కొన్నేళ్ల క్రితం (ప్రారంభించినవిషయం పాఠకులకు విదితమే ; వాటిని ఆయన 
ఇంకా ముమ్మరంగా కొనసాగించాడు, ఈ ఉత్సవాలలో ఆయన “గర్భవతిగా 
వటించేవాడు. (ప్రసూతిగృహంలో కడుపుకి గుడ్డలు కట్టుకొని గర్భిణీస్తీలా 
కూర్చొనేవాడు. (ప్రసవ వేదనను (ప్రకటిస్తూ కుహనాశిశువును కనేవాడు. ఆ శిశువుకు 
బారసాల, ఛటీ, స్నానం వగైరా వేడుకిలని రాజోచితంగా జరిపిస్తూండేవాడు. 
ఇటువంటినే ఆనేకఉత్సవాలు సంవత్సరమంతా ఎడతెరిపి లేకుండా జరిపిస్తూ ఆయన 
వాటిలో మునిగి తేలుతూవుండేవాడు. ఇంక పరిపాలన వ్యవహారాలవై పు కన్నె త్తి 
చూపేందుకై నా ఆయనకి తీరిక వుండేదికాదు. 


రెపడెంట్‌, గవర్నర్‌ జనరల్‌ ఉదారంగా (ప్రవ రించివుండకపోకతే, ఇంగాండ్‌ 
ఆటీ ౧ 
లోని బోర్డ్‌ ఆఫ్‌ ఇండియన్‌ ఎపైర్స్‌, ఈస్ట్‌ఇండియా కంపెనీకి కళ్లెం వేసి అదుపులో 
P--4 
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వుండేట్లు చేసివుండకపోతే అయోధ్య ఆస్థానం ఈ పాదుషాచేతుల్లోంచి ఎప్పుడో 
జారిపోయివుం డేదని చెప్పవచ్చు. ఆడ ంగిచేష్టలుచేసే పాదుషా ఆస్థానాన్ని కబళిం 
చేందుకు ఆంగ్లేయులు సరియైన అదనుకోనం బహుశః పొంచివున్నారని భావించ 
వచ్చు. 

ఈ ఆడంగిచేష్టలు, కురతనపుచేష్టలుమాత్రమే పాదుషాకుగల బలహీనతలు 
కావనీ, ఆయన చాలా దుర్మార్గ్లుడుకూడా అనీ లక్నోలోని విశ్వసనీయులై న పెద్దలు 
చెప్తుంటారు. అడవాళ్ళమధ్య = ముఖ్యంగా అందమైన అమ్మాయిలమధ్య పాదుషా 
సర్వకాల సర్వావస్థలలో నూ గడుపుతూవుండడంవల్ల ఆయన దుర్మార్గాలకు, (క్రూర 
తానికి గురిఆయిన వాళ్లలో ఎక్కు_వశాతంలో అంద మైన యువతులేనని 
ఆ పెద్దల అభ్మిపాయం, చిన్నచిన్నపొరపాట్లు, తప్పులుచేసిన ఎందరో అందమైన 
యువతుల్ని [పాణాలతో నే పాదుషా సమాధి చేయించాడనీ, చెట్టాపట్టాలు వేసుకొని 
వెడుతున్న భార్యాభర్తల జంటని పట్టించి = భార్య స్తనాలనీ, భర్తచేతుల్నీకోయించి 
పారేశాడనీ, ఇలాంటివే పాదుషా పరము కిరాతకకృత్యాలను, లక్నో నివాసులు 
బాధపడుతూ వివరిస్తుంటారు. 

పదేళ్ళపాటు జనకంటకంగా, అటు (ప్రజల్నీ ఇటు రాజమహల్‌లోనివారినీ 
ఎంతో హింసిస్తూ అయోధ్యలోని (పతివ్య క్తిని వివిగించి, విసిగించి (కీ. శ, 1837 
లో విషప్రయోగందల్ల ష్‌ ఉద్దీన్‌ హౌదర్‌ హత్యచే యబడ్డాడు. ఆయనకి పిల్లలు 
పుట్టలేదు. గాజీ ఉద్దీన్‌ భార్య బేగమ్‌ సాహబా, అంటే నసీర్‌ ఉర్తీన్‌ హైదర్‌ తల్లి 
“మున్నాజాన్‌ "ను తన మనుమనిగాను, రాజ్యానికి నిజమైన వారసునిగాను ఎంచేది. 
కాని నసీర్‌ ఉద్దీన్‌ హైదర్‌ తల్లి (ప్రచారాన్ని, ఎన్నికనూ బాహాటంగా ఖండిం 
చాడు. ఈ అభి ప్రాయభేదాలని దృష్టిలో పెట్టుకొనే ఆంగ్లేయులు నవాబ్‌ స ఆదత్‌ 
అలీఖాన్‌ కుమారుడై న “నసీర్‌ ఉద్దౌలా ముహమ్మద్‌ అలీఖాన్‌ ను అయోధ్యరాజ్య 
వారసునిగా నిర్ణయించారు. కాని బేగమ్‌ సాహబా ఆంగ్లేయులు నిర్ణయించిన వార 
సుణ్ణి అంగీకరించలేదు. మున్నాజాన్‌ కి రెసిడెంట్‌ ఎంత చెప్పినా వినకుండా పట్టాభి 
షేకం చేయించింది. సింహాసనం ఎక్కగానే మున్నాజాన్‌ను ముద్దు పెట్టుకుంది, 
తస శత్రువులపై (పతీకారచర్యలు తీసుకొ నేకార్య( కమాన్ని ఆయనద్వారా అమలు 
జరిపించింది. అనేకుల ఇళ్ళను దోచుకొ నేలా చేసింది. కొందర్ని ఖైదు చేయించింది, 
మూక ఉమ్మడిహత్యలు జరిపించింది. దానితో లక్నో అట్టుడికినట్లు ఉడికిపోయింది. 
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రెపిడెంట్‌ తన అనుచరులకోసహా వెంటనే ఆస్థానానికి వచ్చాడు. “మున్నాజాన్‌ 
అయోధ్య ఆస్థానానికి వారసుడుకాదు. ఈ(ప్రయక్నంలో మీకెంతమాత్రం విజయం 
సిద్ధించద'ని చెపుతూ ఆయన బేగమ్‌ సాహబాకు, గవర్నర్‌ జనరల్‌ లిఖితపూర్వ 
కంగా (వాసిపంపించిన తాఫీదు చూపించాడు. వెంటనే మున్నాజాన్‌ను దింపేసి 
నసీర్‌ ఉద్దొలాకు పట్టాభి షేకం చేయించవలసిందని ఆయన కోరాడు. కాని ఎవరూ 
ఆనక. వలపే ఏనిపించుకో దలచలేడు. అంతేకాక బేగమ్‌ సాహబదా మనుష్యులు 
క(రలసీ, కటారులనీ ఆసిఫ్రైంట్‌ రెసిడెంట్‌ పై (సయోగించారు. ఆయన మొహం, 
శరీరం ర క్రసి కృమెంది. ఇటువంటి దేదో బద గుకుందనీ రెసిడెంట్‌ ముందే తగిన 
జాగత్త వహించాడు. పట్టాభిషేక భవనం ఎదుట ఫిరంగులతోవున్న ఆంగ్ల సెనికు 
లనీ, ప్రాంగణంలో తుపాకులుపట్టుకు నిలిచిన ఆంగ్ల పదాతిదళాన్ని ఆయన సిద్ధ 
పరచివుంచాడు. ఇంక గత్యంతరంలేక రెసిడెంట్‌ తన చేతిలో గడియారాన్ని పట్లు 
కొని “మికు పదినిమిషాలవ్యవధి ఇస్తున్నాను. ఈతోగా “మున్నాజాన్‌” సింహాసనం 
నుంచి దిగి దాన్ని ఖాళీ చెయ్యాలి, Er పోతే కఠినచర్యను తీసుకోవలసివ స్తుంది" 
అని అన్నాడు.|[అయినా రెసిడింట్‌ హెచ్చరికను ఎవ్వరూ లక్ష్య పెట్టలేదు, "ఇంక 
అయిదునిమిషాలే వుంది “ఇంక 'రెండునిమిషాలకం టె ఎక్కు వ్యవధి లేదు 
“ఒక్కనిమిషమే ఇంక మిగికిందిి” అంటూ నిమిష నిమిషానికి రెసిడెంటు శాంతంగా 
హెచ్చరికచేస్తూ నుంచున్నాడు. వీటినీ వాళ్ళుపెడచెవ్విని పెటేరు. సరిగ్గా పదినిమి 
షాలు ప్పూర్తికాగానే ఫిరంగులు పేలాయి. ముపై నలభై దుంది వెంటనే చచ్చి 
పడిపోయారు. ఆస్టానాధికారులు పడుతూ, లేస్తూ పారిపోయారు. నృత్యగానమండలి 
లోని ద్య కులు ఎక్కువగా గాయపడ్డారు. అద్దాలు, గాజుప్నాతలు వగైరా ధన్‌ ధన్‌ 
మనేశబ్దంతో ఛిన్నాభిన్న మైపోయాయి, కొందరు విశ్వాసపాత్రులై న రాజభ _క్తీగల 
వీరులు ఆంగ్లేయులను ఎదుర్కొని వాళ్ళతాకిడి కాగలేక వీరస్వర్గ్శదులంకరించారు. 
మున్నాజాన్‌ ఇంక లాభంలేదనుకొని సింహాసనంమీదనుంచి దూకి పరుగు లంకించు 
కొన్నాడు. కాని పట్టుపడ్డాడు. కేవలం బేగమ్‌సావాబాను, మున్నాజాన్‌ ను ఆంగ్లే 
యులు ఖైదుచేశారు. నసీర్‌ ఉద్దొరాను సింహాసన మెక్కించి పట్టాభిషేకం చేశారు, 
ఆయన “మహమ్మద్‌ ఆలీ షాహ్‌" అనేపేరుతో అయోధ్య అస్తానానికి పాదుషాగా (ప్రక 
- టించబడ్డాడు. మున్నాజాన్‌, మ. సాహాబాలను ల$ క్నోనుంచి కాన్‌ పూర్‌, అక్కడి 
నుంచి చినార్‌గఢ్‌ (పవాసానికి పంపించారు. నెలకు రెండువేల నాలుగువందల 
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రూపాయలు వారుభయుల ఖర్చులనిమి త్తం లక్నో ఖజానానుంచి పంపిస్తూవుండేం 
దుకు నిర్ణ యించబడింది. 

కీ పట్టాభిషి కడై న మహమ్మద్‌ అరీషాహ్‌ వయస్సు అరవె వై మూడేళ్ళు. వయస్సు 
"మళ్ళిన “ఉపాయశాలి అయివుండడంవల్ల ఆయన క కాలానుగుణ్యమైన ఎగుడుదిగుళ్ళనీ 
'ఆస్థానపు కుర్రచేష్టలను చూస్తూ ఊరుకొనేవాడు. ఆయన స ఆదత్‌ ఆలీఖాన్‌ 
పుత్రుడై వుండడంవల్ల అన్నీ కళ్ళారాచూసిన అనుభవజ్ఞుడె అని చెప్పవచ్చు. 
“ఆయన అతి జాగత్త తతో (పతివిషయాన్ని గమనిస్తూ మితవ్యయాన్ని పాటింసచేస్తూ 
'నీలై. నంతవరకూ పరిపాలనావ్యవస్థ ను చక్క_బరిచేందుకు (పయత్నించాడు. కాని 
'శయోవృద్దుడవడంవల్ల శ్‌ ఉడిగిపోయింది. సింహాసనాతూఢుడవగానే ఆయన 
నర్‌ ఖాబాద్‌ నుంచి హకీమ్‌ మెహదీని పిలిపించి _పధానమంతిపదవిని, రాజకీ యవస్తాం 
లిను ఇచ్చాడు. అయితే రెండు మూడు నెలలైనా తిరక్కుండానే మెహదీ మర 
జీంచాడు. 

అనంతరం జహీర్‌ ఉద్దొలాను (ప్రధానమంత్రిగా నియమించాడు. ఆ (ప్రధాన 
మంత్రికూడా రెండు మూడు నెలలలో దివంగతుడయ్యాడు. ఆ తరువాత మునవ్వర్‌ 
ఉద్దౌలా (పధానమం త్రిగా (ప్రకటించబడ్డాడు. ఈ (పధానమంతత్రి, నాలుగునెలలు గడి 
నాయో లేదో తనపదవికి రాజీనామా ఇచ్చేసి కర్చలా వెళ్ళిపోయాడు. చివరికి అక్‌ రఫ్‌ 
ఉద్దౌలా ఇబాహిమ్‌ భాన్‌ (పధానమంతిగా నియు కుడయ్యాడు, ఆయన మిగతా 
అందరికంటే తెలివైన గంభీర పకృతిగల వ్యక్తి క్రి [మహమ్మద్‌ ఆకీ షా పట్టాభీషి కు 
కయ్యాక అయోధ్య  ఆస్థానానిక ఆంగ్లే యులకూ మధ్య ఒక ఒప్పందం తం. 
క్యు ఒప్పందం(ప్రకారం ఆంగ్లే యల'సె న్యం అయోధ్యలో విస్తృతపరచదిడింది. 
అంతేకాదు, అయోధ్యలో ఏ (ప్రాంతంలోనైనా లేక మొత్తం అయోధ్య ఆస్థానం 
అంతటాకూడా సరిపాలనావ్యవస్థ బిగి తగ్గిపోయినట్లుకనిపి స్తే ఆంగ్లేయులు అటు 
' శంటిప్రాంతాన్నికాని లేక అయోధ్య మొ త్తంరాజ్యాన్నికాని స్వాధీనపరచుకొవి 
ఎంతకాలంపడికే అంతకాలం పరిపాలించవచ్చును, పాదుషా అయిష్టంగానే ఆ 
ఒప్పందంపై సంతకం చేశాడు. వీలై నంతవరకూ ఆస్థానవ్యవస్గను సంస్క 
కించేందుకు ఆయన శ_క్రివంచనలేకుండా (పయత్నించాడు. 

వట్టాభీషి కడై న మరుసటిసంవత్సరమే పాదుషా తన ఇమామ్‌బాడా హుసైన్‌ 
అబాద్‌ ను, దానికి సమీపంలో ఒక అందమైన మసీదును నిర్మింపజేశాడు. ఆ మసీదు 
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ఢిల్లీలోని జున్ముమసీదుకం పే ఎక్కువ పెద్దదిగాను, కోభాయమానంగాను ఉండేం 
దుకు తగిన ఏర్పాట్లు ఆయన చేశాడు. 


ఆరోజుల్లో లక్నో జనాభా, దానితోపాటు పట్టణళోభ ఎంతో వృద్ధిచెందాయి. 
లక్నో చుట్టుపక్క లకూడా అనేకమంది నివసించసాగారు. దాన్ని హిందూదేశప్త 
“పుటిలు” అని పిలవడం అనుచితంకాదు. నిజానికి ఆనాటి లక్నోపటణం ఏ దృక్పు 
లుగా యణ 
థంతో చూసినప్పటికీ ఆరోజుల్లో ఆది పుట్టిల్లుగా ఏలసిల్లింది. 


ఈ పోలికనుగురించి ఆస్థానంలోని పెద్దలో, ఆంగ్లేయులో (పశంసించడం 
వల్ల మహమ్మద్‌ అలీషాహ్‌ లక్నోను సంపూర్ణంగా బాబుల్‌లా చేసేయాలనీ, తన 
పూర్వీకులకంతే తనను ఎక్కువ చిరస్థాయిగా తలచుకొనేందుకు అనువైన గొప్ప 
స్మారకచిహ్నాన్ని “బాబుల్‌ మీనార్‌” లేక “హవాయి దాగ్‌'నంటి కట్టడాన్ని 
హుస్సేనాబాద్‌కి సమీసంలో నేటి ఛుంటాస్తంభందగ్గర నిర్మించసాగేడు. 
అర్బీలమీద ఆర్బీలు కట్టించి ఏడంతస్థులభవనాన్ని, (పపంచంలో అన్నిటికిమించిన 

స్ప ఎత్తయిన మీనార్‌ ను కట్టించాలని, ఆ మీనార్‌ మీద కెక్కిచూ స్తే లక్నో 
పట్టణం చుట్టుపక్కల మైదానాలు కనిపించాలని ఆయన ఆశయం. ఆ మీనార్‌కీ 
“సత్‌ ఖండా” ఏడంతస్థుల మీనార్‌ అని సరు పెట్టాలనికూడా ఆయన ఆీించాడు, 
ఆయన అనుకున్నట్లు అది పూర్తయితే నిశ్చయంగా ఆది అపూర్వమైన సాటిలేవి 
మేటి మీనార్‌గా ఖ్యాతి నహించివుండేది. కాని అయిదో అంతస్థు పూర్తికాగానే 
ఆయన (క్రీ. శ. 1842 లో మరణించాడు.।| మహమ్మద్‌ షాహ్‌ ఈ పనులన్నిటితో 
బాటు కొట్లాటలు, కల్లోలాలు లేకుండా (పజల సుఖశాంతులను సంరక్షిస్తూ అయో 
ధ్యను చక్కగా పాలించాడు, అంతేకాదు, లక్నోపట్టణాన్ని సుందరతమంగా తీర్చి 
దిద్దాడు, హునైనాబాద్‌ గేట్‌ నుంచి రోమన్‌ గేట్‌ వరకు నదిఒడ్డున విశాలమైన ఒక 
రోడు వేయించాడు. రోడ్డుకి రెండువై పులా శోధాయనూనమైన ఉన్నత భవంతు 
లతో బాటు, రోడ్డుకి ఒకవై పున రోమన్‌ గేటు, ఆసఫ్‌ ఉద్దౌలాగారి ఇమామ్‌బాడా= 
దానిబాపతు పెద్దమసీదు, రెండోవై పున “సత్‌ఖండా” హుసైనాబాద్‌ గేటువున్నాయి. 
ఈ [కొత్త ఇమామ్‌బాడాలో ఎత్తయిన గొప్పగొప్ప భవనాలనేకం వున్నాయి; 
వాటి పక్కన జుమ్మామసీదు వుంది. రోడ్డు కిరువై పులావుండే ఆ ఉన్నత భవనాలు, 
గేట్లు, ఇమామ్‌బాడా, మసీదు వగ్గె రాలన్నీ కలిపి (ప్రపంచంలోని అన్ని (ప్రసిద్ద 


చు 


si ప్రాచీన లక్నో 


మనోహర దృశ్యాలన్నిటినీ తలదన్నినట్లు శోభాయమానంగా వుండేవి. ఇప్పు 


డవన్నీ కాలగర్భంలో కలిసిపోయాయి. అయితే వాటీని (ప్ర పపంచంలోని సుందర 
తమదృళ్యాలుగా అంగీకరించవలసి వుంటుంది. 
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మహమ్మద్‌ అలీషాహ్‌ అనంతరం అమ్‌జద్‌ అలీషాహ్‌ సింహాసన మెక్కా-డు. 
ఆయనకు యునరాజదశలో ఉన్నతవిద్య నేర్పించాలన్నేపయత్నం జరిగింది. 
అందుకే ఆయనను విద్వాంసులమధ్య ఉంచేవారు. చదువులో అళ్హే శద్దచూపక 
పోయినా అమ్‌ జద్‌ అలీషాహ్‌ శిష్పాచారాన్ని, మంచిఅలవాట్ల నీ, సాత్విక స్వభా 
వాన్నీ విద్వాంసుల సాన్నిధ్యంలో నేర్చుకోగలిగాడు. ఈదృష్టితో ఆయనని మౌల్వీ, 
ధర్మనిష్టగల ముసల్‌ మాన్‌ అనవచ్చును. (పజలంతా తనను ధార్మికుడై న బాద్‌ 
షాహ్‌గా గుురించగలగాలనే అభిలాషమాత్రం సింహాసనమెక్కిన తొలిరోజులలో 
ఆయనకు వుండేది. కాని ధార్మిక వేత్తలు, సాత్వికస్వవావీలురు వేరు = రాజనీతి 
జ్ఞాలు, రాజమర్శజ్ఞులు 'వేకూను. ఆయన చివరివి రెండింటికి అందుబాటులోవున్న 
వ్య_క్తికాదు. సయ్యద్‌ ముస్లిం ధార్మికవేత్తలసేవ చేయించవలసిందనీ, ఖజానా 
లోని డబ్బును ఈశ్వరభ కుల సహాయార్థం ఖర్చుపెట్టవలసినదనీ ఆయన తరుచు 
తన అధికార్ల ను ఆదేశిస్తూండేవాడు. ఈ 'దానధర్మాలుకూడా (శద్దాభక్తులతో, సంయ 
మంతో, సత్‌ కీలాలతో అలకా అయోధ్య పాదుషా తన చేతులమీదుగాకాకుండా 
'ముజ్తాహిద్‌ -ఉల్‌ -అస్‌” గారి మంగళకర *కర=ఎకమలాలిమీదుగా జరిపించడం 
గమనించదగినవిషయం. అలా జరిపించడమే ఆయనకు సంతోషకరంగావుండేది. 
అందువల్ల. రాజ్యం ఆదాయంలో లక్షలకొద్దీ రూపాయలు దానధర్మాలేే పేరిట “అస్‌” 
గారికి అర్పించబడుతూ వుండేవి. ఏటితోబాటు ధర్మనిధినుంచికూడా ఎంతోడబ్బు 
ఆయనకు హా స్తగతమౌతూండదేది. 

అమ్‌జద్‌ "ఆరీషాహ్‌ను సంయమం, పరిశుద్దత మొదలై న ఆలోచనలు మొండి 
రోగాలుగా పట్టుకున్నాయి. పీటిబంధనాల్లో చిక్కుకునివుండడంవల్ల పరిపాలన వ్యవ 


(పాలీన లక్నో స్‌ఫ్‌, 


హోరాలను గమవించేందుకే ఆయనకు బొత్తిగా తీరిక చిక్కేదికాదు. మహమ్మద్‌. 
అలీషాహ్‌ తను అనుభవం, బుద్దికుశలతతో చేసిన మంచిఏర్పాట్లన్నీ “అమ్‌జద్‌' 
కాలంలో వమ్ము అయిపోవడం “జరిగింది. “రాజ్యాధికారులు-ఉద్యోగులు- నౌకర్లు, 
అన్యాయపరులుగా స్వార్ధపరులుగా తయారయ్యారు. (ప్రజలస్థితి అధోగతిపాలై 
పోయింది. ఆన్యాయదండం (ప్రజలనె_త్తిమీద తాండవమాడసాగింది. దుర్మార్గులకు, 
నేరస్తులకు శిక్షఅనేది లేకుండాపోయింది. ఖజానా భాశీ అయింది. లంచగొండితనం 
పెచ్చుపెరిగింది. గందరగోళాలను,పోట్లాటలను అణిచే నాధుడంటూ లేకపోయాడు" 
అని కాజీ ముహమ్మద్‌ సాదిక్‌ భాన్‌ గారి వక్తవ్యంవల్ల మనం (గహించవచ్చు, 


కానీ సంయమీలంకో జనసామాన్యహితం పరికించడంలో ఉదాసీనత, నిర ర్లక్యం 
చూసినప్పటికీ ఆమ్‌జద్‌ అనీషాహిమూలంగా ల] క్నోపట్టడానికీ, (ప్రజానీకానికి కొన్ని 
మేళ్ళుకూడా చేకూరకపోలేదు. నేటి లక క్నోనగర ౦ మొ త్తంలో ఎక్కు వ దట్టమైన 
జనాభాతో పరిశుభంగా, మిక్కి-లి ధనవంతులై న వ్యాపారస్థుల పెద్ద పెద్ద జ 
లక్షో ఆత్యంతళోధాయమానంగా విలసిల్లే 'హకొరత్‌ గంజ్‌” వీధిని అనాడు ఆయనే 
నిర్మించాడు. సివిల్‌ లై న్స్‌లోని, అన్నిటికంటే మించిన సుందరతమథాగంగా.- 
దీన్ని ఎంచవచ్చు. ఇంతేకాకుండా ఆయన లక్నోనుంచి తిన్నగా కాన్పూర్‌ వరకూ 
వెడల్పాటిరోడ్డు వేయించాడు. నదిపై న ఇనుపవంతెనను నిర్మింపచేయడమనే మహ 
త్కార్యం ఆయన చేసిన మంచిపనులలో (ప్రధానమైనదని (ప్రశంసించవలసి. 
వుంటుంది. ఈ వంశెననిర్మాణం అనేకసంవత్సరాలుగా, ఆయన పూర్వీకుల నిర్వి 
రామకృషివల్ల కూడా జరగకుండా వాయిదా పడుతూవచ్చి ఆయనకాలంలో పూర్తి 
అవడం ముఖ్యంగా గమనించదగినది. ఈ వంతెనకు అవసర మైన ఇనుపసామ మగిని 
'గాజీ ఉద్దీన్‌ హైదర్‌ ' ఇంగ్లాండునుంచి తెప్పించాడు; కాని ఆ సామ్మగి లక్నో 
చేరకొనేలోగానే ఈ సారహీనమైన ఇప య ఆయన కన్నుమూశాడు. 
నసీర్‌ ఉద్దీన్‌ సమయంలో. “ఆ సామగ్రి లకో ్న చేరింది. ఆయన తన ఆస్టానప్పు. 
ఇంజినియర్‌ మిస్టర్‌ సింళ్లే యర్‌ను వంతెన నిర్మాణానికి పురమాయించి, ఇంగ్లాండు | 
నుంచివచ్చిన ఇనుపసామ గిని రెసిడెంసీకి ఎదుట నదికి అవత లగట్టున సురక్షిత 
పరచాలని ఆయన ఆదేశించాడు. ఆ ఇనుపసామ, గి గిడ్డంగులు ఇప్పుడు లేకపోయి. 
నప్పటికీ అక్కడ దీనిజ్ఞాపకార్థం ఒక దేవాలయం, రేవు ఇప్పటికి మి మిగిలివున్నాయి. 


శకి. 1పొచీన లక్నో 


నదిలో _న్తంభాలు పాతేనిమి త్తం సింక్తేయర్‌ పెద్ద పెద్ద నూతులులాంటి లోతైన 
గోతులు తవ్వించాడు. ఇనుప స్తంభాలను జోడించేపనికూడా ప్పూరి చేయిం 
చాడు. ఆతరువాత ఆయన ఏం చేసినట్లు కనిపించదు. వంతెననిర్మాణం పూర్థి 
కాలేదు. మహమ్మద్‌ అలీషాహ్‌కాలంలతో ఈ వంతెనపని అసంపూర్తిగా అలాగే 
విలిచిపోయింది. కాని అమ్‌జద్‌ అలీషాహ్‌ వంతెననిర్మాణాన్నిగురించి తగిన శ్రద్ధ 
తీసుకొన్నాడు. ఫలితంగా చక్కనివంతెన తయారైంది, కాని లక్నోలో నేడున్న 
ఇనుపవంతెన అమ్‌జట్‌ నాటిదిమాతం కాదు. అది హేంగింగ్‌ టిడి. నాలుగు 
_న్తంభాలపైన దిరువంతామోపి మధ్యలో ఊగే వంతెనగా అది రూపొందింది. 
- ఆంగ్లేయలకాలంలో దాని చృటాలపైన యుద్దం జరిగింది. అవి బలహీనమై 
. పోయాయి; వంతెనపై రాకపోకలు అపాయంతోకూడిన పనిగా భావించపడింది. 
అందువల్ల దాన్ని పడగొట్టించి ఆంగ్లేయులు కొత్త ఇనుపవంతెనను కట్టించారు. 
అదే ఇప్పటి వంతెన. 


అమ్‌జద్‌ అరీషాహ్‌కాలంలోనే అయోధ్య (ప్రధానమంత్రి అమీన్‌ ఉద్దొలా 
“అమీనాబాద్‌ "ను కట్టించాడు. ఆ ఉపనగరం (ప్రస్తుతం మూడుపువ్వులు 
ఆరు కాయలుగా దినదినాభివృద్ధి అయి లక్నో శోభకు ఇనుమడింపచేస్తోంది. 
అమ్‌జడ్‌ అలీషాహ్‌ తనకాలంలో కొత్త కట్టడాలను కట్టించక పోయినప్పటికీ 
ఆయన అద్భుత మెన న్మిగహశ _క్తిగల పవితహృదయు డవడంవల్ల, ఈనాటి 
లక్నోలో అమితజనాథాతో కిలకిలలాడే భాగ్యవంతమైన సుప్రసిద్ధ ఉపనగరాలై న 
హజ్‌రత్‌ గంజ్‌, అమీనాబాద్‌ ఆయనకాలంలోనే నిర్మితమై, ఆయన 
(పనిద్ధిపొం దేందుకు |దోహదమిచ్చాయి. (నలభై ఎనిమిదేళ్ళవయస్సులో, కేన్సర్‌ 
వ్యాధిపీడితుడై (క్రీ. శ. 1848 లో ఆయన కన్నుమూశాడు. ఆయన నిర్మించిన 
హజ్‌రత్‌గంజ్‌లో “మేండూథాన్‌ రిసాల్‌దార్‌=-ఛావనీ'లో ఆయన సమాధి చేయ 
బడ్డాడు. హజ్‌రత్‌ గంజ్‌కి పడమటివై పునవున్న ఇమామ్‌బాడాలో ఆయన అంత్య 
(క్రియలు జరిగాయి. ఆయన మరణానంతరం వాజిద్‌ అలీషాహ్‌ పదిలక్షల రూపా 
యలఖర్చుతో ఆయన సమాధిభవనం కట్టించాడు. ఈ ఇమామ్‌బాడా "హుససైనాబాద్‌ 
ఇమామ్‌ బాడాొలాంటి ఉత్కృష్ట మైనదికాదు. ఇక్కడ దానధర్మాలకు తగిన 
ఏర్పాటు చేయబడలేదు. వీటికి ఏర్పాటు జరిగివుం టే ముహ్మర్రమ్‌రోజులలో లక్నో 
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తూర్పువై పుకూడా శోభాయమానంగా వుండివుండేది. ఈ ఇమామ్‌బాడాకి పెన్షన్‌ 
విర్హ్ణయించబడక పోయినప్పటికీ, తగినఆదాయంమా(తం వుంది. కట్టడం వెలుపలి 
వైపునవున్న దుకాణాలను పెద్దపెద్ద వ్యాపారస్థులు అద్దెకు తీసుకున్నారు. లోపలి 
వెపు వాటాలలో ఎందరో యూరోపియను అదెకుంటున్నారు. ఏటవల ఆదాయం 
రా గ ౧ M౧ 

బాగానే వస్తుంది. అదె వసూలుచేసేవాళ్ళ దయవల్ల ముహ్మరం సమయంతో గోరీ 
పైన, ఇమామ్‌ బాడాలో అక్కడక్కడ కొద్దిగా దీపాలు వెలుగుతూంటాయి. 


అమ్‌జద్‌ అనీషాహ్‌ అనంతరం ఆయన పెద్దకుమారుడు వాజిద్‌ అలీషాహ్‌ 
పంహాసనారూఢుడయ్యాడు. ఆయనకాలం శః (వాచ్య ఆస్థాన ఇతిహాసానికి చివరి 
పుట అనీ, ఈ (ప్రాచ్య ళోకగీతికకు అంతిమచరణమనీ అనవచ్చు. అయోధ్య పరి 
పాలనావ్యవస్థ ఆయనకాలంలో నే పతనమైపోయింది కనుక అందరి తీ వ్రవిమర్శలకు 
ఆయనే గురి అయ్యాడు. కాని వాస్తవానికి అయోధ్య సరిపాలనావ్యవస్థ పతనమై 
పోయినకాలంలో భారత దేశంలోని జాతయళ క్రులన్నీ ఒకొక్క పే పతనమైపోవడం 
గమనించవలసినవిషయం. మంచి చెడు తారతమ్యాలులేకుండా (పాచీనపరిపాలనా 
వ్యవస్థలు ఈ (పపంచంనుంచి దూసిపో నాళంభించాయి. వీరులు, ధీరులు, బుద్ధి 
కొలురు అయిన పంజాబ్‌ లోని శీక్కు..లు, దక్కన్‌ లోని మహారాష్ట్రల అధ్వర్యం 
లోని రాజ్యాలు ఎందుకు సమసిపోయాయి ? వారూ రై ర్యశాలురు, శౌర్యవంతులు, 
తెలివై నవారెకదా ! లక్నో పాదుషాలలోని క1ుర్రతనపుచేష్టలు బొత్తిగా కనిపించని 
ఢిల్లీలోని మొగల్‌ ల స్మామాజ్యం, బెంగార్‌ లోని నవాబ్‌ నాజిమ్‌ బెంగాల్‌ల పతనాలు 
ఎందుకని సంభవించాయి? చై నాలుగు ఆస్థానాలలో వాజిద్‌ అనీ నంటి వ్యక్తి లేక 
పోయినప్పటికీ వాటి పతనం, లక్నో పతనంకంె తక్కువసాయిలోమాతం సంభ 

థి 

వించలేదు, 

ఇటు భారతీయులలో నిర్ణ క్ష్యం, అజ్ఞానం చరమస్థాయి నందుకొన్నాయి. అటు 
ఆంగ్లసా(మాజ్యశ క్తి, ఆంగ్లేయులలోని దూరదృష్టి, సాధన, యోగ్యత, ఉచ్చ 
సంస్కృతి, సభ్యత సత్ఫలితాన్నిపొందేందుకు వారు పాతులని రుజువుచేశాయి. 
ఆంగ్ల రాజనీతిజ్ఞుల బుద్ధికుశలత, (క్రమశిక్షణ, వ్యవహార దక్షత, సమయస్ఫూర్తి భార 
తీయుల అజ్ఞానం, ఆత్మవిస్మృతులపై విజయాన్ని సాధించాయి. ఆకాలం (ప్రపం 

వెల రూ 

చంలోని సంస్కృతికి ఒక (కొత్సరూపాన్ని ఇచ్చింది. “నన్ను వరించనిజాతి నశించి 
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పోతుంది” అని ఈ (క్రొ త్తసంస్కృృతి (పపంచంలోని (పతిజాతినీ హెచ్చరించింది. 
కాని ఈ హెచ్చరికను వినిపించుకొనే ఓపిక భారతీయులలో, ముఖ్యంగా భారత. 
చేశ రాజ్యాధిపతులలో లేకపోయింది. ఫలితంగా దేశీయ ఆస్టానాలు అధఃపతనమై 
పోయాయి. ఇలా పతనమైన ఆస్థానాలలో “అయాధ్య' కూడా రీ: ఈ పతనానికి 
సంబంధించిన బాధ్యతనంతనీ పొపం।ః వాజిద్‌ అలీషాహ్‌ నె త్తిన రుద్దడం చర్మిత్రకు- 
అపచారం చేయడమే అవుతుంది. 


మతవిషయాలపట్ల (శ్రద్ధగల తండ్రి, వాజిద్‌ అలీషాహ్‌ను విద్వాంసుల సాంగ 
- త్యంలోవుంచి తన ఆంత వాళ్లో చేయాలని తాష్య్తతయపడ్డాడు. ఆయన ధ్యేయం కొంత 
వరకూ నెరవేరిందని చెప్పాలి. యవ్వనావస్థలో అంత (ప్రస్ఫుటంగా కనిపించకో 
పోయినా వయస్సు మశ్లేక వాజిద్‌ అలీషాహ్‌ ధర్మచింతనవైపు మొగ్గు చూపినట్లు. 
దాఖలాలు కనిపించాయి. యవ్వనంలో “వాజిద్‌” యువరాజులందరికీ సాధారణంగా 
వుండే మనః(ప్రవృ త్తితో భోగవిలాసాలలోను, ముఖ్యంగా లలితకళలలోనూ 
మునిగి కేలుతూండేవాడు. తండి పట్టుదలవల్ల పాండిత్యం సంపాదించాడు. 
అయితే సంగీతాభిరుచికి ఆయన వశీభూతుడయ్యాడు. అందువల్ల తనతర్మడి ఆశ 
యానికివిరుద్దంగా గాయకులసీ, నాట్యక త్తెలసీ చేరదీసి యువరాజుగావున్నప్పుడు 
ఆయన నాట్య, గానాలను నేర్చుకొన్నాడు. నృత్యంచేస వారాంగనల సంపర్కం, 
ఇంకా కొంతమంది నీచజాతి యువతుల స్నేహం అతని కుండేవి. అందమైన యువ 
తులవల్ల, నృత్యగాన నిపుణులవల్ల ఆయనకు లభించే ఆనందం, విజ్ఞానస ౦పదతో 
తక పండితద్భిందంలో ఆయనకు లభించేదికాదు అంతేకాక తండి ఆశ 
యాలకు విరుద్ధమైన కళపట్లకూడా ఆయన యువరాజుగావున్న సమయంలోనే 
మొగ్గుచూపేడు. "తనకోసం ఆనందసభను, కోభాన్విత మైనతోటనూ, ఆ తోటలో 
రెండు అందమైన భవంతులనూ ఆయన నిర్మింపచేశాడు. “అలీనకీభాన్‌” అనే వ్యక్తి 
ఒక వేశ్యఇంట ఆయనకి పరిచయమయ్యాడు. “అలీ నకీ ఖాన్‌ "లోని యవ్వన 
చాపల్యం ఆయన్ని చాలా (పభావితుని చేసింది. అలీ నకీ ఖాన్‌ అధ్వర్యంలో నే 
ఆనందసభ, తోట, తోటలోనిభవంతులు తయారయ్యాయి. అవన్నీ యువరాజుకు 
ఎంతో నచ్చాయి. తన కొ త్తమిత్రుడు అలీ నకీ భాన్‌ ఎంతో ప్రతిభావంతుడనే 
సదభి పాయం ఆనాడే ఆయనకు కలిగింది. వాజిద్‌ ఆలీషాహ్‌ పట్టాభిషి క్తుడవగా నే 
అలీ నకీ ఖాన్‌ను, అయోధ్య మంతిపదవి వరించింది! 
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'అందంగావుండే యువక పాదుషా వాజిద్‌ అలీషాహ్‌ శాంతిభ దతలను కాపా 
డడం, సేనను సంస్క-రించడంపట్ల విశేషమైన శ్రద్ధ చూపించాడు. ఆయన 
ఏనుగుకుముందు, ఒక వాహనంమీద రెండు వెండిపెమైలనుపెట్టించి సర్యటించే 
వాడు. తమకష్టాలనూ లేదా సలహాలన్నూవాసి ఆ పెళైలలో పడేసేందుకు (ప్రజలకు 
స్వాతంత్ర్యం ఇచ్చాడు. ఆ సెటైల తాళంచెవులు' పాదుషాదగ్గరే వుండేవి. రాజ 
భవనానికి చేరుకోగానే ఆయన స్వయంగా ఆ సెపె తెరిచేవాడు. కాగితాలుతీసి 
శ్రద్ధగా చదివి, వాటిపైన స్వదస్తూరితో అతి ఓపికగా నిర్ణయాలు (వాసేవాడు. 
ముఖ్యంగా ఆయన ఎందరో బలశాలురై న యువకులకు సైన్యంలో ఉద్యోగ 
మిచ్చాడు. యోగ్యులై న వ్యక్తులతో అనేక 'సైనికదళాలు ఆర్వికదళాలు కొత్తగా 
ఏర్పడ్డాయి. ఆయన స్వయంగా మంచి రచయిత, ఆక్వికదళాల పేర్లు బాంకౌ, (సాహసో 
పేతమైన ఆందమగుదళం) తిరథా, (కుటిల ఘన్‌ ఘోర్‌ (భయంకర) అనీ 
మామూలు సై నికదళాలకు “అఖభ్‌తరీ'” (నక్షతసంబంధమైన “నాదరీ” (అద్భుత మైన) 
అనీ తన రచనాకౌశలాన్ని ఉపయోగిస్తూ పేర్లు పెట్టాడు. పాదుషా స్వయంగా 
గురాన్నెక్కి వెళ్ళి పటాలాల కవాతును, యుద్దకౌశ లంలో వారిశిక్షణనూ తిలకిస్తూండే 
వాడు. దక్షతగల సైనికులకు ఆయన బహుమానాలను సహర్ష్మంగా అందజేస్తూండే 
వాడు. “రాస్త్‌ రౌ” తిన్నగా పురోగమించు, “పస్‌బయా” వెనక్కి తిరోగమించు, 
'దస్తర్‌ చప్‌ బగిరద్‌” ఎడంవై పకి తిరుగు వగ్లైరా సై నికశ బావళిని కవాతుక్రై 
పార్శీ భాషనుంచి తయారుచేశాడు. కొన్నాళ్ళతరువాత ఆయన అందమైన యువతు 
లని సైన్యంలోకి చేర్చుకొని, ఒక చిన్న ప్రీ సేనాదళాన్ని (జనానీ ఫౌజ్‌ ఎర్పాటు. 
చేశాడు. రోజూ ఈ శబ్దావళితో వాళ్ళకూ కవాతుశిక్షణ నిప్పించేవాడు. 

కాని ఆధునికయుగపు ఈ తొలిచిహ్నం చాలా కొద్దిరోజులే నిలిచింది. ఒక 
సంవత్సరంకూడా పూర్తి కాకమునుపే ఆయనకీ సైనిక వ్యవస్థీకరణపై విసుగు: 
పుట్టుకొచ్చింది. యువరాజుకాలంలోని అభిరుచులు మళ్లీ ఆయనలో తలెత్తాయి. 
అందమైన పడుపుసడతుల సాంగత్యం ఆయన కిప్పుడు అత్యవసరం కాసాగింది; 
రసికులబృందాలతో కాలం గడపడం “హాయి అనిపించింది. అయోధ్య ఆస్థానం 
మరి కొన్నాళ్ళలో వేశ్యల, తార్పుడుగాళ్ళకూటం౦గా తయారై పోయింది. పాదుషా 
హృదయంలోని ఉన్నతాభిరుచులన్నీ ఒక్క కవిత్వంతప్ప ఒక్కొక్కటే దిగజారి 
పోయాయి. ఆయన కవితలు [వాసేవాడు, కవుల్ని ఆదరించేవాడు, 
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_ ఆనాటి లక్నోలో కవిత్వ తత్వచర్చలు హద్దుమీరి కొనసాగుతూండేవి. మిగతా 
భారతదేశంలో కవులనీ, ఒక్క లక్నోపట్టణంలోమ్మాతం వుండేకవులనీ లెక్కిస్తే 
లక్నోలో కవులసంఖ్యే హెచ్చుగా వుండేదనేందుకు సందేహం వుండదు. “మీర్‌”, 
“సౌదా”ల పాతకవిత్వం ఆనాటి లక్నోదృష్టిలో Wea మారిపోయింది. 
నాటి లక్నో మ స్టేష్మాలు “నాశిభ్‌' భాషనూ, “ఆతష్‌ " (పతిపాదించే అభి పాయా 
లనూ 'మెచ్చుకొంటూండేవి. “రింద్‌” “సహబాిల సురా, సుందరీ విషయ(పధాన 
మైన కవితలు, కామగంధపూరితాలై న “నవాబ్‌ మీర్జా షొక్‌ "గారి మస్‌నవీ (ద్విప 
దలు) ఇంకా, ఈ కోవకే చెందిన కవిత్వాలు రాజుకు నచ్చుతూండేవి. ఆయన 
స్వభావానికి అనువైన ఇటువంటి కవితలను అల్లేకవులు ఆయన ఆదరానికి పాత్ర 
లొతూండేవారు. 


+ *కవులు ఒకానొక సుందరిని _ 'పేమించేవారు. ఆమె సౌందర్యాన్ని, హోవ భావో 
లనీ, కులుకుల్నీ మరీమరీ ప. విరహంలో తాము ఎంత తపనపడేది ఆమెను 
ఉద్దేశించి వర్షిస్తూండేవారు. తరచు రహస్యంగా ఆమెను కలుసుకొంటూ౦డేవారే 
కాని, సభ్యతా పరిధిని దాకేవారువూత్రం కాదు' ఇస్లామీ ఖిలాఫతీలోని తొలి 
శతాదబ్దంవరకూ ఇస్తామీక విత్వతత్వం ఇలాగే వుండేది, ం 

కొన్నాళ్లకు అరబ్బీకవితలో _పెయసి ఒక నిర్దిష్ట వ్య_క్తిగాకాక అనామకురాలై 
పోయింది. కవులదృష్టిలో ఆమె ఊహ్మాపేయసిగా మిగిలిపోయింది. కవులు కవి 
త్వంలో అందమైన యువతుల, యువకుల భోగవిలాసాలను వివరిస్తూం డేవాళ్ళు. 
కాని సూఫీ సిద్ధాంత వాదులు వ్యంగ్యంద్వారా అర్థంలో కొంచెం మార్చుచేసి ఆ 
(పేయసిని తమ దైవముగా ఉల్లే ఖిస్తూండేవాళ్ళు. ఇటువంటిధ్వని (ప్రధానమైన 
మార్మికత కనిపించేది. పార్శ్మీకవిత్వం. ఇదేస్థాయిలో ఉర్దూ కవిత్వంకూడా 
వుంటూండేది. కాని “నవాబ్‌ మిర్తా షాక్‌” తనకవిత్వంతో అంద మైన తెరచాటు 
పడతులపై (ప్రేమను వ్య క్రపరచి సంప్రదాయాన్ని భంగపరచడానికి [ప్రయత్నిం 
చాడు. ఆయన కవితలోని భాష చాలా అద్బుతంగాను, సాటిలేనిదిగాను, సూటిగాను. 
వుండేది. భౌతిక ప్రణయంపట్ల ఆస_క్తిచూపని పెద్దమనుష్యు లనబడేవారు హితం 
ఆయన కవిత్వంలోని (పణయభావాలను చదివి ఆనందించకుండా వుండలేక పోవడం 
ఆయన “మస్‌నవీలిలో వుండే గొప్పతనానికి నిదర్శనం. . 
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వాజిద్‌ అలీషాహ్‌ వస్తుతః కవీ, రసికుడూ అవడంవల్ల ఈ మస్‌నవీలు ఆయన 
నెంతో ఆకర్షించాయి. ఆయన తన (పేమకలాపాలను, యవ్వనంలో జరిపిన వందల 
కొద్దీ అమ అహార ఉటంకిస్తూ మవ్‌నవీలరూవంలో స్యయంగా కవితలనల్లి 
చేశాన్నంతసీ ముంచె క్తేశాడు. "ఆయన తన నై తిక అపరాధాలను ఒప్పుకొంటున్నా 
నని వాటిలో గొప్పగా వానుకొన్నాడు. రాజులమాట అటుంచి మంతులు, ఉన్న 
తాధికారులు, ధనవంతులు తమ యవ్వనంలో, లేవా అవకాశాలు వచ్చినప్పుడు తమ 
కామవాంఛలను మనసారా తీర్చుకోనివారు వుండరని నా ఉదేశ్యం. కాని వాజిడ్‌ 
అలీషాహ్‌ మాదిరి మరెవ్వరూ సిగూ, లజ్జా లేకుండా తమ నై తికపతనాన్ని, ఆప 
రాధాలనీ పాఠకలోకందృష్టికి తెచ్చివుండదు. వాజిద్‌ అలీషాహ్‌ కవిత్వరంగంలోకి 
ఎంతో వేగంగా (ప్రవేశించాడు. అదేవేగంతో ఈరంగంలోంచి ఆయన తిరోగ 
మించాడు. అయితే తన చెడ్డపనులనీ, భావాలనీ, అభ్మిపాయాలనీ లోకం 
ముందుకు నిర్భయంగా తీసుకురావడంలో “నవాబ్‌ మిర్దా కంటె రెండడుగులు 
ముందుకు పురోగమించాడనిమా(త్రం చెప్పక తప్పదు. అవసరమనుకొన్న సంద 
ర్భాలలో నింద్యమైన బజారుభాషనూ, అక్టీ లతనూకూడా (పయోగించడంలో 
ఆయన ఏమాత్రం సంకోచించలేదు. 


టోయజాతి స్రీలు, వేశ్యలు, దాసీలు, రాజభవనంలోకి వచ్చేపోయే ర్‌పిక 
యువతులు, డబ్బు అవసరానికి కక్కూ- ర్రిపడే రకరకాల్తీలు ఆయన కామ వాంఛ 
లకు దిలిఅయినట్లు, తాను యువరాజు కనుక తన కామకలాపాలలో సంపూర్ణంగా 
సఫలుడై నట్లు స్వయంగా అతని రచనలనుబట్టి తెలుస్తుంది. సిగ్గుతో తల దించుకో 
వలసిన ఈ కామవృ త్తాంతాలను ఆయన తన కవితలలో, ఇతర రచనలలో చూడ 
వచ్చు. అందుకే ఆయన్మపవర్తన అందరికంటే ఎక్కువ అపవిత్రమెనదిగాను, 
కలుషిత మైనదిగాను ఆయోధ్య చరిత్రలో కనపడుతుంది. 


ఆయనకు భవననిర్మాణంపట్ల అమిత మైన అభిరుచివుండేది. సింహాసన మెక్క_ 
గానే కై సర్‌బాగ్‌ భవననిర్మాణాన్ని (ప్రారంభింపచేశాడు. అవి ఆసఫ్‌ ఉద్దౌలా 
కాలంనాటిభవనాలలా దృఢమైనవి కాకపోయినప్పటికీ అందంలోను, తళుకు బెళు 
" కులలోనూ ఆకర్షణీయంగా తయారయాయని ఒప్పుకోవలసివుంటుంది. వీటిలో 
అందమైన, ఉన్నతమగు రెండంతస్థులమేడల వరస అర్ధచంద్రాకారంలో దూరం 
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దాకా వ్యాపించింది. ఈ వరసలో ఒకభాగం నదివై పు, మిగతాభాగాలు క్రై సర్‌ బాగ్‌ 
మైదానంవైపు వుండేవి. నదివై పుభాగం గదర్‌ విస్త వానంతరం (త్రవ్వి వేయబడింది. 
మిగతా దిశలలోని భాగాలు ఇప్పటికి చెక్కుచెదరకుండా వున్నాయి. వాటిని అనేక 
విభాగాలుగాచేసి అయోధ్య తాలూకుదార్గకు ఆంగ్ల ప్రభుశ్వం అప్పగించింది. వాటిలో 
నివసిస్తూ వాటిని యథాస్థితిలో వుంచవలసినచిగా తాలూకుడార్లను ఆదేశించింది. 
కై సర్‌ బాగ్‌ లోని సమతలభూమి చెట్లుచేడులకో నిండివుంది. అందులోనే “జిలౌ 
ఖానా" అశ్వశాల పంది; మధ్యలో “దారావరీ" రాతికట్టశం వుంది. అవి టౌన్‌ 
హాల్‌ గా (ప్రస్తుతం ఉపయోగించబడుతూవుంది. ఇఇచేకాక ఇంకా ఎన్నోభవనాలు 
ఇక్కడ ఆ రోజుల్లో వుండేవి. మొత్తంమీద ఇవన్నీకలిసి, (ప్రపంచంలోని ఒక 
ఉత్తద్యుపదేశంగా క్రైసర్‌బాగ్‌కు పేరు తెచ్చాయి. ఈ భవనాలన్నీ కై సర్‌బాగ్‌ 
తూర్పుద్వారం బయటవున్నాయి. ఆ గేటు దాటగానే రెండువై పులా కర్రతో 
"అమర్చిన గోడల్లాంటివి కనిపిస్తాయి. కొంతదూరం నడిచాక చీనీదాగ్‌ వస్తుంది. 
అక్కడినుంచి ఎడమ ప్రక్కగా తిరిగి జలకన్యల చి త్రరువులకో అలంకరింపబడిన 
ఒక (బహ్మాండ మైనద్వారం కనిపిస్తుంది. అక్కడ (ప్రధానమంత్రి “నవాబ్‌ అలీ 
నకీ భాన్‌' భవనం వుండేవి. సదా ఆయన రాజుగారికి అందుచాటులోవుంటూ 
అవసర మైనప్పుడు పిలవగానే వెంటనే రాగలిగేందుకు వీలుగా ఈ ఏర్పాటు జరిగింది, 
ఈ ద్వారానికి మరోవైపు “హజరత్‌ జాగ్‌" వుండేది. దానిలోపల కుడివై పున 
“చాందీవాలే బారహొదరీ” వుండేది. ,ఇచి మామూలు ఇటుకలతోటీ సున్నంతోటి 
తయారై నభవనమే. కాని పై కప్పుమీద వెండిరాళ్ళు పొదగబడివుండడంవల్ల దీనికి 
“దాందీవాలీ జారహ్‌దరీ అనెపేరు వచ్చింది. దీనికి ఆనుకునివుండేభవనం ఖాస్‌ 
మకామ్‌'లో రాజు నివసించేవాడు. దాన్నిప్రక్కానే నవాబ్‌ “సఆదత్‌ అలీఖాన్‌” నిర్మిం 
చిన బాద్‌ షాహ్‌ నుంజిల్‌” పాతబడివుండేవి, 
కర్రగోడల సందుల్లోంచి రెండోచై సవుతిరిగికే గట్టి కట్టడాల వరస చాలా 
దూరం వ్యాపించివుండడం కనిపించేది, అవి 'చౌలఫ్ఫీ” అనేపేరుతో (ప్రసిద్ధి కెక్కి 
నవి. వీటికి ఆస్థానమంగలి అజీముల్లా పునాది వేశాడు. రాజు అతనికి నాలుగులక్షల 


. రూపాయలిచ్చి వాటిని కొన్నాడు. రాజు పట్టమహెషి, ఇతర భార్యలు ఈ భవనంలో 
నివసిస్తూండేవారు. ఇందులోనే గదర్‌ విప్ణవసమయంలో హజరత్‌ మహల్‌ విల 
సిల్లింది. రాజు తన దూరు ఇక్కడే తీర్చేవాడు. 
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ఇక్కడినుంచి క్రై సర్‌ బాగ్స్‌ వెపు ఒకరోడ్డు వెళుతుంది. రోడ్డుప్రక్క నీడనిచ్చే 
'పెదచెట్టు ఒకటుండేది, దీనికింద అందమయిన పాలరాళ్ళతో కట్టిన గుం|డని 
అరుగు వుండేది. కై నర్‌బాగ్‌ లో జరిగే ఉత్సవాలలో రాజు కాషాయవస్తాలుధరించి 
- యోగివేషంతోవచ్చి దానిమీదకూర్పుని చలిమంట వేయించుకొ నేవాడు. ఆ అరుగుకి 
కొద్దిదూరంలో అందమయినద్వారం ఒకటి వుండేది. దాన్ని “చౌలఫ్టీ ఫాటక్‌" అనే 
వారు. దాన్ని దాటితే క్రైసర్‌బాగ్‌ వస్తుంది. కై సర్‌బాగ్‌లోని నాలుగువై పులా 
వుండే కట్టడాలు ఎనభై లక్షల రూపాయలతో నిర్మితమయ్యాయి. ఈ నాలుగువై పుల 
వుండే భవనాలలో రాజుగారి రాణులు, అప్పరసలలాంటి అందమయినప్తీలు నివ 
సిస్తూండేవారు. ఆచోట ఆ సుందరాంగులకు బదులు ఈనాడు వికారాకృతులనుచూసి 
పాతకాలం మనుష్యులు :___ 

*“పరీన హుఫా రుఖాం = ఓ-డేవ్‌ దర్‌కరిశ్మా = ఓ నాజ్‌ 
బళ బ్‌ ఆక్షజ్‌ పరతీ కి ఈచే బుల్‌ అజ్‌ దీ స్త్‌" 

అంటూంటాడు, “అప్పరస తన ముఖారవిందాన్ని దాచేసుకుంది. రాక్షసులు తమ 
ఒయ్యారాన్ని ఒలకటో స్తున్నారు. ఇలా ఎందుకై పోయిందా అని మస్తిష్కం వి 
పోతుంది.” 

కై సర్‌ బాగ్‌ పడమటిద్వారానికిబయట రౌషన్‌ ఉద్దొలాగారి భవంతి వుంది. దాన్ని 
వాజిద్‌ ఉద్దౌలా హ_స్తగతంచేసుకొని దానికి “కైసర్‌ పసంద్‌* అని పేరు పెట్టాడు. 
పాదుషా (ప్రియురాలు “నవాబ్‌ మాషూక్‌ మహల్‌" అనే ఆమె శైసర్‌ పసంద్‌లో 
నివసిస్తూండేది. ఇప్పుడది డిప్యూటీ కమీషనర్‌ కార్యాలయంగా మారింది. కాని 
ఎదుట కైసర్‌ బాగ్‌ పడమటి మూలవద్ద ఒక అశ్వశా లవుంది. 

సంవత్సరానికోసారి కై సర్‌ బాగ్‌లో (బహ్మాండ మైన ఉత్సవమొకటి జరుగు 
తూండేది. సాధారణ[పజలు సహితం ఆ ఉత్సవంలోపాల్గొని రాజుగారివిలాసాలనీ, 
రసికత్వాన్నీచూపే అవకాశాన్ని కలుగచేయడం ఈ ఉత్సవధ్యేయమని చెప్పవచ్చు. 
'హైందవపురాణాల్లోని శ్రీ కృష్ణలీలలనుగురించి పాదుషా విని ఎంతో ముగ్గు 
డయ్యాడు. ఆయన ఆ లీలలను కథావస్తువుగాతీసుకొని తన స్వంతపద్ధతిలో ఒక 
నాటకాన్ని రచించాడు. ఆ నాటకంలో డీ) కృష్ణపాతధారి పాదుషా, రాణులు, 
వేశ్యలు, మాతంగయువతులు, దాసీలు మొదలై నవారు గోపిక పొతధారిణులుగా 
వుండేవారని వరే చెప్పాలా? కృష్ణలీలల పేరుతో బహిరంగ కామలీలలు (ప్రదర్శింప 
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దిడుతుంటపే రసిక పేక్షకులు తన్మయత్వంతో తిలకిస్తూండేవారు. అప్పుడప్పుడు 
ఆవేశంవచ్చి రాజుగారు యోగి వేషంకూడా ధరిస్తూండేవాడు. ఆయన యోగి వేషంలో 
కూడా తన రాజదర్పాన్ని చూపించేందుకు ముత్యాలనుకాల్చి ఆ విభూతి ముఖానికీ 
పూసుకొనేవాడు. ఈ ఉత్సవాలలో కాషాయవస్తాలు ధరించినవా రెవరై నాసరే విరా 
టంకంగా 'పాల్గొనవచ్చు. ఆ మిషతో ఎనభై తొంభై ఎళ్ళ ముసలులునహితం 
కాషాయవస్తాంలుధరించి రసికులు అయిపోయెవారు; పాదుషాగారి *రాసిక్య సాగరం 
లోంచి తమ ముసలితనపు గిన్నెలలో మధువు నింపుకొంటూండేవారు. 

| ఇదే వరసలో లక్నో ఆస్థానం ఎప్పుడుచూసినా భోగవిలాసాలతో మునిగి 
తేలుతూవుండేది. రెసిడెంట్‌ హెచ్చరికచేసినా రాజు వినిపించుకొ నేస్టితిలో లేక 
పోవడంతో ఇంగ్లాండులోని బోర్డ్‌ ఆఫ్‌ ఇండియన్‌ ఎపైర్స్‌ అయోధ్యరాజ్యాన్ని 
“బ్రిటిష్‌-ఇండియా”లో విలీనపరచాలనే నిర్ణయం చేసింది. ఈ నిర్ణయాన్ని అమలు 
పరిచేందుకు ఆంగ్ల సై న్యం లక్నో చేరుకొంది. ఆ సై న్యదళాధిపతి పాదుషా ఎన్నడూ 
అనుకోని ఆదేశాన్ని చదివి వినిపించాడు. 

“మీ అయోధ్యరాజ్యాన్ని బ్రిటిష్‌ = సామ్రాజ్యంలో  విరీనసరచబిడింది. 
మీకు సంవత్సరానికి పన్నెండులక్షలు, మీ రక్షణ సై న్యదళాలకు సంవత్స 
రానికి మూడులక్షలు పెన్షన్‌ రూపంలో ఇవ్వదిడుతూవుంటుంది. ఈ పెన్షన్లు మీకు, 
మీ అఆ(శీతులకు, మీ రక్షణ స నికులకు అత్యధికమ నేది నిర్వివాదం. నిశ్చింతగా 
వ్మ్‌శాంతి తీసుకొంటూ, నిరాటంకంగా రసిక కీడలను కొనసాగించండి. లక్నోలో 
వుండేందుకుకూడా మీకు అనుమతి అను. గహించబడింది," 

ఈ ఆదేశాన్ని విని లక్నో విచారసాగరంలో మునిగిపోయింది. పాదుషా ఏడ్చి, 
మొ త్తుకొని క్షమాపణలు చెప్పుకొన్నాడు. పాదుషా తల్లి, రాజభవనంలోని ముఖ్యులు 
ఎంతో వేడుకొన్నారు. కాని గవర్నర్‌ జనరల్‌ ఆజ్ఞాప్యతంలో మార్పులు, కూర్పులు 
చేసే అధికారం రెసిడెంట్‌ కి ఎలావుంటుంది? అవరోధమేం లేకుండా అంగ్ల వైవి 
కులు అయోధ్యరాజ్యాన్ని వశపరచుకొన్నారు. తన నిర్థోషిత్వాన్ని రుజావుచేసు 
కొంటూ ఇంగ్లాండులో మనవిచేసుకుని చెయ్యు జారిపోయినరాజ్యాన్ని తీరిగి పొంద 
వచ్చుననే ఆశతో పాదుషా తన తల్లి, యువరాజు, రాణులు వగైరా పరివారంతో 


కలకత్తా దియలు దేరారు. ! 


రి 


సంహాసనచ్యుతుడు వాజిద్‌ ఆలీషాహ్‌ క్రీ. శ. 1856 లో లక్నో వదిలిపెట్టి, 
రాజ్యంకోసం అపీల్‌ చేసేందుకూ, ఒక వేళ (బిటిష్‌ ఇండియా గవర్నర్‌ జనరల్‌ తన 
(ప్రార్థనను తిరస్కరిస్తే లండన్‌ పార్ల మెంటుద్వారా (బిటిష్‌  మహారాణీవరకూ ఈ 
సంగతిని తీసుకువెశ్ళే దృఢనిశ్చయంతో కలకత్తా వెళ్ళడం భారతదేశపు అదృష్ట 
మని చెప్పకతప్పదు. భారత దేశంలో ఆయన పయత్నం విఫలమయింది. ఇంగ్లాండ్‌ 
వెళ్ళాలనుకొన్నాడు. కాని సద్నుదయానం ఆయన ఆరోగ్యానికి భంగకరమని 
వైద్యులు చెప్పడంవల్ల ఆయనప్రయక్నాన్ని ఆయన సలహాదారులు వారించారు. 
ఫలితంగా ఆయన కలకత్తాలో నే వుండిపోయి తనతల్లి నీ, సోవరునీ, యువరాజునీ 
ఇంగ్లాండు పంపించాడు. ఈయా(తలో మా తాతగారు మున్షీ కమర్‌ ఉద్దీన్‌ సాహెబ్‌ 
కూడా ఆరాజు పరివారంలో వున్నారు. ఆంగ్లేయులు అన్యాయంగా వశ 
సర వకొన్న సింహాసనాన్నీ. కిరీటాన్నీ తీసుకుందామనే పట్టుదలతో పింఛను డబ్బు 
తీసుకోడానికి రాజు నిరాకరించాడు, 

రాజు కలక తాలోనూ, ఆయనకుటుంబం లండన్‌ లోనూ, వానోపవాదాలతో కేసు 
స్నుపీంకోర్టులోను ఉండేరోజులలో అకస్మాత్తుగా ఆంగ్ల (పభుత్వం దమననీతి కార 
ణంగా భారతదేశంతో 1857వ సంవత్సరంలో “గదర్‌ విష్తవం” చెలరేగింది. 
మీరట్‌ నుంచి బెంగాల్‌ వరకు స్వ పరభేదంలేకుండా అందరికీ అంటుకునే విష్ణవ 
జ్వాల, (బ్రిటిష్‌ ఇండియా. ప్రభుత్వపు పునాదుల్ని ఊపే (పచండసమరంగా 
రేకెత్తింది. అన్ని ప్రాంతాలనుంచీ విష్ణవయోథులు ఢిల్లీకి చేరుకొని “బహాదుర్‌ 
షాహ్‌ జఫర్‌ "ను భారతదేశ చ్మకవర్షిగా (ప్రకటించారు. ఇదేవిధంగా అలహాబాద్‌, 
ఫై జాబాద్‌ మొదలై నచోట్ల నుంచి తిరుగుబాటుదార్లు మే 1857 లో అతి ఉత్సా 
హంతో లక్నో చేరుకున్నారు. అంతవరకు అయోధ్యలో నిక్చింతగాజీవించే వ్య క్త 
బనేకులు నడుంబిగించి తిరుగుబాటుదార్లతో చేతులుకలిపారు. తగినవ్య క్రి దొరక్క 
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పోవడంవల్ల వాజిద్‌ అనీషాహ్‌ ప్పుతుడు పదేళ్శ్ళబాలుడు అయిన “మీర్హా బిర్‌ జీస్‌ 
క్నద్‌ "ను అయోధ్య సింహాసనంపై అధిష్టింపచేసి అతడితల్లి “నవాబ్‌ హజ్‌రత్‌ 
మహల్‌ 'ని రాజ్య పతినిధిగా చేశారు. లక్నోలోనూ అయోధ్య రాజ్యంలోను తిరుగు 
బాటుదార్ల హత్యలకు గురికాకుండా (బతికిన ఆంగ్లేయఅధి కారులు, వాళ్లు కట్టుకొన్న 
కోటలో ఆంగ్ల సెనికదళరక్షణతో తలదాచుకొన్నారు. వాజిద్‌ అలీషాహ్‌ అదృష్టం 
కొద్దీ కలకత్తా 'వెళ్ళిపోయాడు.. లేకపోతే అనవసరంగా ఈ గొడవలలో చిక్కుకొని 
లక్నో సింహాసనంమీద మళ్ళీ అధిష్టితుడవడం, అనంతరం జఫర్‌ కంటె నికృష్ణ 
మైన ఆపదలకు గురికావడం జరిగివుండేది. అంతేకాదు, అదృష్టవిహీనులై న కొద్ది 
మంది అయోధ్య కళాకారులకై నా “మటియా బుర్జ్‌ " ఆస్థానంలో తగినస్థానాలు 
లభించే సదవకాశం ఏర్పడివుండేదికాదు. 


లక్నోలో తిరుగుబాటు సై నికులకు అయోధ్యబాపతు జమీందార్లు, తాలూ కాదార్లు 
పాదుషాకాలంలో తొలగించబడిన సైనికులు వగైరా లక్షలకొద్దీవ్యక్తులు అండగా 
నిలిచారు. వీరితో పట్టణంలోని విటులు రకరకాలవ్యక్తులు తుఫానులావచ్చి కలి 
శారు. కొద్దిమంది ఆంగ్ల సెనికులమీద లెక్కకుఅందని తిరుగుబాటుదార్లు విరుచుకు 
పడ్డట్లు కనిపించింది. కాని ఈ తిరుగుబాటుపక్షంలో చేరినవ్య కులలో పట్టణంలోని 
పోకిరీలు, రౌడీలు, మూర్జులు మొండితనంగలవాళ్ళు తప్ప యుద్ధికళతో కొద్దిపాటిగా 
నై నా పరిచయంగలవ్యక్తులు కాని, చెల్లాచెదురుగావున్న మానవశ _క్తిని సంఘటిత 
పరిచేవ్య క్తులు కాని లేరనే చెప్పవచ్చు. ఇందుకు పూర్తి విరుద్దంగా ఆంగ్లే యులు, 
పాణాలకుతెగించి తమనుతాము రక్షించుకోవడంకోసం తిరుగుబాటుదార్ల ను ఆధునిక్‌ 
యుద్ధకౌశలంతో ఎదుర్కోడంలో తమ్మప్రతిభను అద్భుతంగా (ప్రదర్శించారు. 


ఇక అయోధ్యరాజ్యంలో “నిర్‌ జీస్‌ కద్‌' రాజుగా “హజ్‌రతీ మహర్‌" పరి 
పాలన (పారంభమయింది. బిర్‌ జీస్‌ కచ్‌ "పేరుతో నాణాలు ముదితమయ్యాయి, 
రాజ్యంలో ఉన్నతాధికారుల నియామకం జరిగింది; పన్ను వసూళ్ళు యధావిధిగా 
కొనసాగాయి. మనోరంజకమయిన వాతావరణం తయారుచేసే కార్య్మకమంకూడా 
మొదలై ది. హజరత్‌ మహాల్‌ (శద్దన్‌, మంచితనాన్నీ (పజలు - అభినందించారు. 
ఆమె సై నికులపట్ల చాలా గౌరవం చూపించేది. వారిసనులను, హోదాలనుమించిన 
బహుమాన్గాలనిన్తూ దారిని తృ_ిపరుస్తూండేది. కాని ఆమె పర్దాను తీసిపారేఫి 
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సైన్యాధ్యకురాలు అయేంతసాహసం చేయలేకపోయింది. -ఆమె సలహోదాఠులు 
ఆంత మంచివాళ్ళుకారు, సై నికులుకూడా అంత పనికొచ్చేఘటాలు కావు. రాజ్యంలో 
ఉన్నతాధికారులు స్వాగ్గపరులగా ఒకరిమాటను ఒకరు వినిపించుకోకుండా ' (ప్రమ 
విసూండేవాళ్ళు. ఆంగ్ల సెన్యాన్ని ఎదిరించిన తిరుగుబాటుసై నికులు “అసలు యజా 
మానులం మేమే, ఎవడినెత్తిమీద మేం కిరీటంపె గ్రే వాడే రాజు అయిపోతాడు" అనే 
ధీమాతో గర్వంగా మాట్లాడుతూవుండ వాళ్ళు, పై జాబాద్‌ తిరుగుబాటుదార్ల తో: 
లక్నోచేరిన ఎహ్‌మద్‌ ఉల్లాహ్‌ అనే రాజవంశస్థుడు ఎన్నోయుద్ధాలలో వీరోచితంగా. 
పోరాడాడు. ఆయన తన అధికారాన్ని చూపించేందుకు తరచు (ప్రయత్నిస్తూండే. 
వాడు. అంతేకాదు. ఆయన, రాజ్యాన్ని కబళించాలనేకోర్కతో అవకాశంకోనం. 
విరీక్షించసాగాడు. అదనుచూసుకొని ఆయన తనపక్షంవారి అండతో లక్నోలోనే: 
బిర్‌ జీస్‌ కడ్‌కి పోటీగా తన ఆస్థానాన్ని నెలకొల్స గలిగాడు. ఈ రెండుఆస్థానాలకీ: 
రాజకీయదృక్పథంలో అభిప్రాయభేదాలతోపాటు షియా, సున్నీ శాఖల వేలు 
కూడా పెచ్చుపెరిగిపోయాయి. బాద్‌ షాకూ ఎహ్‌మద్‌ ఉల్లాహ్‌కిమధ్య శత్రుత్వం 
(పబలనారంభించింది. ఆ సందత్సఏ మే నవంబర్‌ నెలలో ఆంగ్ల సెన్యం లక్నోను 
వశపరచుకోవడానికి దండె త్తివచ్చింది. ఆంగ్ల సెన్యంలో శిఖులు, భూటాన్‌ సర్వతః 
(పాంతీయులుకూడా వున్నారు. లక్న్మోపజలను అకూనుషంగా హింసించడం 
వగ్లిరా ఘోరకృత్యాలు ఆంగ్లో యులకం టే ఎక్కువ మోతాదులో బులు, భూటానీతే 
చేశారు. రెండు మూడురో జాలయుద్దంలో నూతనరా జ్యవ్యవస్థ, కతల విడి 
పోయింది. వేలకొద్దీళరణార్జులకోపాటు హెజ్‌రత్‌ మహల్‌, బిర్‌జీస్‌కద్‌ నేపాల్‌ 
వైపు పారిపోయారు. ఎహ్‌మద్‌ ఉల్లాహ్‌ రెండు మూడురోజులపాటు ఆంగ్ల 
సైన్యంతో వీరోచితంగా పోరాడాడు. ఈ భయంకర యుద్ధంవల్ల ఆంగ్ల సేన అతని 
వైపే కేంద్రితమయింది. ఈ అదనుచూసుకొని పాదుషా, ఆయనళక్షీ ఆపే (శ్రమ 
లేకుండా పారిపోగలిగారు. కాని తుదకు ఎహ్‌మద్‌ ఉల్లాహ్‌ యుద్దంలో ఓడిపోయే 
పరిస్థితినిగమనించి బాడీ, మహమ్మదీలమీదుగా పవాయీ చేరాడు. అక్కడ 
ఎవరో ఆయన్ని తుపాకీతో కాల్చిచంపారు, పవాయీరాజు ఆయన తలనరికి ఆంగ్లే 
యులకు అందచేసి, ఆంగ్లేయులనుంచి బహుదూనరూపంలో జాగీర్లు పుచ్చు 


కొన్నాడు. ప ” | స్‌ 


జ ప్రాచీన లక్నో 


. అక్నో పట్టణవాసులను తిరుగుబాటుదారులనుండి రక్షించేసాకుకో ఆంగ్నేయ 
నైవికులు కఠినచర్యలు తీసుకొన్నారు. వాళ్ళదుర్మార్గాలకు, దుష్టచర్యలకు ఎంతో 
మంది అమాయక పజలు గురిఅయ్యారు. ఎందరో ఇహ్ల వాకిళ్లా వదిలేసి పారి 
పోయారు. దోపిడీలు, గృహదహనాలు, మానభంగాలు, చిత్రహింసలు ఒకేమిటి 
కొరవ నరకం కంచి అధ్యాన్నంగా లక్నో పారిపోయింది. వాటిని చూపిన వ్యక్తుల 
నోటినుంచి ఈ గాథలని వినేప్పుడు విన్నవ్య కులు సహితం భయంతో వణికి 
పోయారు. సుకుమార సుందరత్రీలు సహితం అడవులలో ముళ్ళదారుల్లోపడి పారి 
పోవలసిన అగత్యం ఏర్పడింది. దై న్యస్థితిలో వున్న వాళ్ళను మ్మితులని 
నమ్మించినవాళ్ళుకూడా అన్యాయాలుచేసిన సంఘటనలు ఎన్నో వున్నాయి. "సాది" కవి 
చెప్పినట్లు “యారా' ఫరామోశ్‌ కర్‌దంవా ఇళ్క్‌ా' (ప్రియులు (పేమించడాన్ని 
మరిచిపోయారు అనే చరణం యథార్థమయింది, కొన్నినూనాలు యీ అమానుష 
భర్యలు ఎడతెరిపిలేకుండా జరిగినతరువాత శాంతిస్టాపనకు (ప్రయత్నం జరిగింది. 
ఆ శాంతి లక్నోలో నేటివరకు చెక్కు చెదరకుండా కొనసాగుతోంది; రోజురోజు 
అక్నోలో సుఖ శాంతులు పెంపొందుతున్నా యనికూడా ఒప్పుకోవచ్చు, కావి 
పాదుషాకు సన్నిహితవర్షాలలోని ఉన్నతాధికారులు, బై న్యాధిపతులు, బంధుమి. తులు 
వదవులలోంచి పనులలోంచి తొలగించడంవల్ల నిరుచ్యోగులై. నారు. అంతేకాకుండా 
లాజు అనుగ్రహంతో ధనవంతులుగా మార్‌నదేశ్యలు, తార్పుడుగాళ్లు, తార్పుడు 
క_త్తెలు వగ్గరా వ్యక్తులు (క్రమ్మక్రదుంగా మధ్యతరగతివారు, పేదలుగా, నిరుపేద 
లుగా మారడంకూడా సంభవించింది. కొన్నివీధులు పాడుపడిపోయాయి, కొన్ని 
కుటుంబాలకు కుటుంబాలు నాశనమైపోయాయి. దిహుళ లక్నో పట్టణమే ఎడారిలా 
మరుభూమిలా మారిపోతుందేమోనని చాలామంది అనుకున్నారు. కాని ఆంగ్లపరి 
పాలకుల చాకచక్యంవల్ల లక్నో పురోగమించగలిగింది. పోయినవారుపోగా మిగిలిన 
వారు తమను తాము సంబాళించుకొ నేందుకు తగినయోగ్యతను సంపాదించుకో 


గలిగారు. మిస్టర్‌ బట్లర్‌ లాంటి యోగ్యులై న అధికార్లు మరి కొద్దిమంది లక్నోకు 
రొరికివుంటే లక్నో ఎంతో త్వరితగతిని, బాగుపడివుండేదని అనేకులఅభి పాయం, 
ఈ నంఘటనల్లో వాజిద్‌ ఆలీషావ్‌గారి _మిగిలినజీవితాన్ని గురించి, లక త్రాలో 
ఆయన (ప్రవాససమయంలోని స్థితిగతులనుగురించి పాఠకలోకాని! మనవిచెయ్యడం 


ప్రాచీన లక్నో శ్రి 


అవసరమని నా ఉదేశ్యం. అలా చేయకపోతే ఆనాటి లక్నోచరి తకు అన్యాయరి 
చేసినబ్లాతుంది. కలక త్రాలో వాజిద్‌ అలీషాహ్‌గారి ఆశ్రయంలో నో బాల్యదళీ 
గడిచింది. ఇంతవరకూ, పెద్దలద్వారా విన్నవిషయాలనూ, చర్మితపుటలలో ఉటరి 
కించబడ్డ వివరాలనూ మీ దృష్టికి తెచ్చే (ప్రయత్నం చేశాను. ఇక ముందుభాగంలో 
నేను న్వయంగాచూసిన సంఘటనలనూ, స్థితిగతులనూ వివరిస్తాను. 


ఆరోజుల్లో కలక త్రాకు నాలుగై దుమైళ్ళదూరంలో హుగ్లీ నదీతీరంలో నగరానికి 
దక్షిణదిశను “గార్టెన్‌ 05 అనే వేధివుండేది. నగరంలోని హడావిడేంలేకుండా 
ఆ వీధి (ప్రశాంతంగా కసిపిత లెని అక్కడ మట్టిడిబ్బలు ఎక్కువగా వుండేవి, 
అందువల్ల దేశీయభాషల్లో దాన్ని “నుటియా బుర్జ్‌" ఆని సామాన్యజనులు పిలు 
స్తూండేవారు. అక్కడ ఎన్నో సుందరభవనాలు వుండేవి. భవనాలవెనుక రెండు 
మూడు మైళ్ళ విశా లస్థలం నడివర కూ వ్యాపించివుండేది. పాదుషా కలక త్రా చేరాక 
బ్రిటిష్‌ ఇండియా ప్రభుత్వం ఈ భవనాలసూ, ఖాళీస్టలాన్నీ ఆయన కిచ్చింది. వాటిలో 
రెండుభవనాలు పాదుషాకోసం, ఒకటి నవాబ్‌ ఖాన్‌ మహల్‌కోసం, మరొకటి 
అలీ నకీ ఖాన్‌కోసం కేటాయించబడ్డాయి, నదిఒడ్డున ఒకటిన్నర మైళ్ళ "వెడల్పు, 
ఏడెనిమిది మైళ్ళ పొడవున వ్యాపించివున్న విశాలస్థలంకూడా పాదుషాకు ఇవ్వదిడింది, 
ఆ స్థలంలో కొంతభాగంలో పాదుషా ఇళ్ళనునిర్మించి తన ఆ(శ్రితులైన బంధు 
మిత్ర, వేశ్యా, పరిచారకులకు ఇచ్చాడు. ఈ స్థలంమధ్యలో మునిసిపల్‌ రోడ్‌ కూడా 
వుంది. రాజు తన భవనాలకు “సుల్తాన్‌ ఖానా” అసర్‌ మంజిల్‌” అని పేరున పట్టాడు, 
నవాబ్‌ ఖాన్‌ మహల్‌ భవనాన్ని రాజు ఆక్రమించుకొన్నప్పుడు ఆ భవనానికి 
'మురస్సా మంజిల్‌” అని పేరుపెట్టాడు. అలీ నకీ ఖాన్‌ భవనం, చివరివరకూ 
ఆయనకే వుంది. అలీ నకీ ఖాన్‌గార కుమార్తె, పాదుషాగారి పట్టమహిషి, రెండో 
యువరాజు ఖుష్‌ బభ్ఫ్‌ బహాదుర్‌ తల్లి గా (ప్రసిద్ధినొందింది. 


గదర్‌ విప్తవ సమయంలో ఆంగ్ల సెన్యాన్ని ఎదిరించిన తిరుగుబాటుదార్లు 
పాదుషా తమ చ|క్రవ_ర్రిఅయితే కలకత్తాలోకూడా విప్లవాన్ని తీసుకురావచ్చునని 
ఆశించారు. కాని పాదుషా ఇలాంటిఆశయానికి ఎన్నడూ తావివ్వలేదు. పైగా 
ఆయన తిరుగుబాటుదార్ల నాయకుల అభి పాయాలను ఖండించి (బిటిష్‌ ఇండీయా 
'గవర్నర్‌ జనరల్‌కు ఈ సంగతులన్నీ తెలియచేశాడు. గవర్నర్‌ జనరల్‌ ఈయనకు 


శ్ర ప్రాచీన లక్నో 


ధ్రన్యవాదాలు అర్పించాడు, కాని నాలుగ దురోజులలోనే గవర్నర్‌ జనరల్‌ దిద్ది 
దూరిపోయింది: రాజును స్వేచ్చగా ఇలా విడిగా వదితెయ్యడంకం టే, విప్లవ 
నాయకులకు అందుబాటులో లేపండా ఆయనకు ఫోర్చ్‌ విలియంలో బస ఏర్పాటుచేసి 
ళన అజమాయిషీలో వుంచుకోవడం మంచిదనేఉ ద్దేశ్యం కలిగింది. “అయోధ్య 
రాజ్యం ఆంగే గై యుల ఆధిపత్యంలో లేదు, కనుక దానినిగురించిన కేస్‌ను లండన్‌ 
కోర్టులు, లేక పాగ్గ మెంట్‌ చర్చించే అధికారం ఎలా వుంటుంది? అందుకని 
నెలకొ నేవరకూ కేసును వాయిదా వేయాలి” అనే తీర్మానంతో పాదుషా 
కేసు ముందుకి పోకుండా ఆగిపోయింది. 

"పాదుషా ఫోర్డ్‌ విలియంలో ఆంగ్లే యుల బందీగా అతిథి రూపంలోవున్న రోజు 
లలో “లక్నో” లో సాధారణ పరిస్థితి ఏర్పడింది. అయోధ్య ఆంగ్లేయులచేతుల్లోకి 
మళీ వచ్చింది. లండన్‌లో క. (పతినిధి “మసీహ్‌ ఉద్దీన్‌ కాన్‌" కేస్‌ నడప 
నారంభించాడు. ఆయనకు తొలిదశలోనే కేస్‌ గెలుస్తుందనీ, చేతినుంచి జారిపోయిన 
అయోధ్యరాజ్యం తిరిగి హ _స్తగతమవుతుందనీ మంచినమ్మకం ఏర్పడింది. కాని 
పాదుషా సలహాదారులు తమ స్వార్గంకోసమో లేక బయటివారి _పేరణవల్లనో 
సరిగ్గా చెప్పడం కష్టం, మొత్తానికి "పెద్ద కుటచేశారు. మసీహ్‌ ఉద్దీన్‌ కేస్‌ గెలి 
పంచితే ఇంక తమ న ఊడిపోతాయనే జంకుతో, ఆయననే పము అయోధ్య 
రాజ్యానికి ప్రేధానమం|తిగా నియమిస్తాడేమోననే భయంతో వాళ్ళంతా బహుశః 
కుట చేసివుండవచ్చు. “ప్రభూ, ఎక్కడై. నా చేబిక; గ్రా నిరాజ్యాన్ని కేవలం కేస్‌ 
'పేట్టినేంతమా(త్రాన మీకు తిరిగి ఇచ్చే మూర్జులుంటారా ? మసీహ్‌ ఉద్దీన్‌, (ప్రభువుల 
వారిని మోసగించేందుకు (ప్రయత్నం చేస్తున్నాడు. తమరు జనవ శకతగా (శమ 
పడుతున్నారు. సంవత్సరం, సంవత్సరన్నరనుంచి తమరు పింఛనుకూడా స్వీక 
రించకుండా ఇబ్బందిపడుతున్నారు. తమ నౌకర్ణం మేముకూడా దమ్మిడీ దమ్మిడీకీ 
యాతనపడుతున్నాం. ఆంగ్ల గ్గ పభుత్వం షరతుల్ని అంగీకరించి వారిచ్చే డబ్బు తీసు 
కొంటూ హోయిగా రాణులతోటీ, పరిచారకులతోటి నిశ్చింతగా కౌలం వెళ్ళబుక్సడం 


శ్ర్‌ంటె తమకు కావలసిందేముంటుంది ?' అని అందరూ ఆయనకు నచ్చచెప్పడం 
మొదలు పెట్టారు. 


జీ పాం చేతిలో డబ్బులేక తహతహలాడే దుస్థితి ఏర్పడింది. - నౌకర్లకూూ, 
అధికారులకూ అసలే కష్టంగా వుంటోంది. అధికారులు, సలహాదారులు మాటి 


న ~~ 
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మాటికీ చెప్పిందేచెప్పి ఆయన్ని తమ్మ(త్రోవకి రప్పించుకోవడంలో సఫలీకృత 
లవగలిగారు. 


“నాకు ఆంగ గ ప్రభుత్వం (ప్రతిపాదించిన పింఛనుసొమ్ము తీసుకోవడాని కేం. అభ్యం 
శరంలేదు. త్త ఇంతవరకూ ఇవ్వవలసిన పింఛనుసొమ్ము లెక్కచూసి పూర్తిగా 
ఇప్పించాలి. లండన్‌ లో జరుగుతున్న కేసును, డబ్బు అందగానే ఉపసంహరించు 
కొంటాను” అని ఆయన గవర్నర్‌ జనరల్‌కు లేఖ (వాశాడు. 

“తమకు ఇంకకు ముందుకాలం పింఛను ఇవ్వడం సాధ్యంకాదు. ఈనాటినుంగీ 
లెక్క_చూసి ఇవ్వబడుతుంది. రెండవది; తమకుమా(త్రమే పన్నెండులక్షలరూపాయల. 
లెక్కన పింఛను ఇవ్వబడుతుంది. ఇంతకుముందు సూచించిన్మపకారం మీ రక్షణ. 
సై న్యానికి నిర్ణయించిన పింఛను సంవత్సరానికి మూడులక్ష లచొప్పున ఇవ్వవలసిన 
అవసరం ఇప్పుడుండవని [పభుత్వం భావిస్తోంది" అని గవర్నర్‌ జనరల్‌ సమౌ 
ధానం (వాసి పంపించాడు, 1 

| పాదుషా చాలా అసంతృ ప్రితో ఈ (కొ_త్తనిర్ణయాన్ని నిరాకరించేందుకు తయా 
రయ్యాడు కాని ఉద్యోగులు ఆయనకు నచ్చచెప్పి రాజీచేశారు. గవర్నర్‌ జనరల్‌ 
కొత్త ప్రతిపాదన అంగీకరించి పాదుషా లండన్‌లో కేసును ఉపసంహరించు 
కొన్నాడు. మా తాతగారినోట ఈ విషయాలన్నిటిని నేను విన్నాను. పాదుషా 
పింఛను తీసుకొనేందుకు రాజీ అయ్యార నేసంగతి లండన్‌లో తెలియగానే మసీహ్‌ 
ఉద్దీన్‌ కు పైప్రాణాలు పై కెగిరిపోయేటంతబాధ కలిగింది. పాదుషా తల్లి, సోద 
రుడు. యువరాజు ఇంతవరకూ తాము చేసిన పయత్నాలన్నిటినీ వమ్ముచేసి పాదుషా 
- ఈనగాసి నక్క_లపాటు చేసినట్లు ఇంక తెలివితక్కువ నిర్హయం ఎలా చేశారా అని 
ఎంతో బాధపడ్డారు. చివరికి మసీహ్‌ ఉర్దీన్‌ఖాన్‌ ఎంతో ఆలోచించి “పాదుషా 
(ప్రస్తుతం బ్రిటిష్‌ ఇండియా గనర్నర్‌ జనరల్‌ బందీగా సెంట్‌ విలియం ఫోర్హులో 
వుంటున్నారు. ఇటువంటిపరిస్థితిలో ఆయన 'స్వేచ్భావాజణ్మాలము ఇచ్చేందుకు అవ 
కాశం వుండదు. కనుక దీన్ని (పామాణికమయిన రాజీగా ఎంచేందుకు వీలులేదు" 
అని తనవాదనను [బ్రిటిష్‌ శాసనసభ సమక్షంలో వకకవాదఅభ్యింత లన్ని 
విజ్ఞ పిరూపంలో ఉంచాడు. 

"మీరు తొందరపడి రాజీకి ఒప్పుకోవడం క! నచ్చలేదు. కొద్దిరోజు 
"అలో అయోధ్యరాజ్యం మీకు హ స్తగతమవగలదని మా అందరికీ పూ రర్తిగా నమ్మక 
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ముంది. కనుక మీ అభ్మిపాయాన్ని మార్చుకోండి” అనే లేఖనువాపి దానిపై తామే 
సంతకంచేసి లండన్‌ లోవున్న రాజకుటుంబ నభ్యులచేత వంతకాటివేజురది. విజ్ఞ E 
నకలుకు జతపరచి పాదుషాపేర పంపించాడు. 


| అప్పటికే తిరుగుబాటు అణచివేయబడి దేశంలో శాంతి కొంతవరకూ నెల 
కొంది. (బిటిష్‌ ఇండియా (పభుత్వం పాదుషాను కోటనుంచి విడుదలచేసింది. 
ఆయన సంతోషిస్తూ మటియా బుర్జ్‌కి చేరుకొన్నాడు. స్వేచ్చావాయువుల్ని పీలుస్తూ 
ఆయన హాయిగా వుంటూన్నసమయంలో ఈ లేఖ అందింది. ఆయన కింది అధి 
కారులు “ప్రభూ ! చూశారా, మసీహ్‌ ఉద్దీన్‌ లండన్‌లో ఏం ప్రచారంచే స్తున్నాడో ? 
'పాదుషావారు జైలు భయంతో పింఛను ఒప్పుకున్నారని ఒకటే దుష్ప్రచారం 
చేస్తున్నాడు. తమరు అతనికి తగినట్లు బుద్దిచెప్పాలి” అని ఆయన పౌరుషాన్ని 
రెచ్చగొట్టి తమస్వార్థాన్ని నఫలంచేసుకొనే ధ్యేయంతో నివేధించారు. ఇది వినగానే 
పాదుషా చాలా ఉ శ్రేజితుడయ్యాడు. న "స్వేచ్చగా నా యిష్టంతో (బిటిష్‌ 
ఇండియా గవర్నర్‌ జనరల్‌ (ప్రతిపాదనను అంగీకరించాను. నేను ఖై దులో 
వుండడంవల్ల కాని, ఎవరి బలాత్కారం వల్లగాని ఒత్తిడిమూలంగాకాని రాజీకి రాలేదు. 
మసీహ్‌ ఉద్దీన్‌ ఖాన్‌ చేస్మేప్రచారం ఆధారరహిత మైనది. నా అనుమతిలేనిది ఆయన 
శాసనసభకు విజ్ఞ_ప్తిేచేయడం అనధికారచర్యగా నేను భావిస్తున్నాను. ఇప్పుడు నను 
స్వేచ్చ ననుభవిస్తూ (ప్రశాంతంగా జీవిస్తున్నాను. నేను నా (ప్రతినిధిగా నియమించిన 
మసీహ్‌ ఉద్దీన్‌ ఖాన్‌ను ఆ పదవినుంచి తొలగించాను. కేసును మనస్ఫూర్తిగా ఉప 
సంహరించుకొంటున్నాను' అని శాసనసభ ముఖ్యకార్యదర్శికి ఆయన లేఖ (వాసి 
గవర్నర్‌ జనరల్‌ ద్వారా పంపించాడు. 


ఇంకేముంది ! లండన్‌లో కేస్‌ కొట్టి వేయబడింది. మటియా బుర్డ్‌లో పాదుషా 
భోగవిలాసాలలో లీనమైపోయాడు. ఆయన ఉద్యోగుల జేబులు రూపాయలతో బరు 
వెక్క_సాగాయి; లండన్‌ వెళ్ళిన పాదుషా కుటుంబం అక్కడే నాశనమయిపోయింది. 
వాళ్లని అక్కడిస్నేహితులు ఆమకోకుండా వదలిపెటేశారు. షాదుషా తల్లి ఈ 
చుఃఖంతో మంచంపట్టింది. భారతదేశం బయలుదేరేముందు (ఫ్రాన్సూ, ముస్లిం 
.పుణ్యకేతాలూ సందర్శించాలని ఆమె అనుకుంది. కాని ఆమెను మృత్యుదేవత 
టేరిస్‌లో వే కబళించివేసింది. పేరిస్‌లో ఉస్మానీ రాయబారకార్యాలయం బాపతు 
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మసీదు నమీసంలో ముస్తింల శ్యశానవాటిక వుంది. అక్క_డే ఆమె అంత్యక్రియలు 
జరిగాయి. పాదుషా తమ్ముడు మీర్జా సికందర్‌ హాశ్యత్‌ మాతృదేవి మరణంతో 
ఎంతో వేదనవడ్డాడు. రోగగస్టుడె తల్లి మరణించిన పది సదిహేనురోజులలో 
ఆయనకూడా పేరిస్‌లో స్వర్గస్టుడయ్యాడు. యువరాజుమాత్రం ఎలాగో కలకత్తా 
వచ్చి తల్లిదండ్రుల్ని కలుసుకోగలిగాడు. / 


(పారంభదశలో, మటియా బుర్జ్‌ లోకూడా రాజు ఎంతో మెలకువతో జీవితాన్ని 
గడపసాగాడు. ఈ స్టితినుంచి ఆయనదృష్టిని భోగవిలాసాలవై పు ఆకర్షించేందుకు 
ఆయన ఆతులు కొందరు ఆయనకు సంగీతవాద్యాలను బహూకరించారు. ఈ 
వాద్యాలు వాయించేందుకు మటియా బుర్డ్‌లో, భారత దేశంలో మ౮క్క-డా లేనంత 
మంది మంచి జం తవాద్యనిపుణులు పోగయ్యారు. 


అందమయిన ఆడవాళ్ళను ఆకర్షించేందుకు, (పణయకలాపాలను కొనసాగించు 
కొనేందుకు లక్నోలోలాగే ఇక్కడా ఆయనకు అవకాశాలు ఏర్పడ్డాయి. కాని 
కలకత్తాలో ఆయన తన కామవాంఛకూ మతానికీ ముడిపెట్టాడు. ఆయన షియా 
శాఫీయుడు. షియా శాఖీయులకు “ముత్‌ఆి ధర్నసమ్మతమయిన వివాహం. అందు 
వల్ల ఈ మతనియమం చూపిస్తూ అనుచితలాభాన్ని పొందేందుకు ఆయన ఉపక 
మించాడు. ముత్‌ఆ చేసుకొనే త్రీముఖం చూసేందుకుకూడా ఆయన ఇష్టపడేవాడు 
కాదు. జనానాభవనంలో ఒక నీళ్ళుమోసేయువతి రాజు కంటబడింది. ఆమెనుకూడా 
ముత్‌ఆ చేసుకొని ఆమెకు నవాబ్‌ ఆబ్‌రసాన్‌ బేగం” అనే బిరుదు ఇచ్చాడు. రాజ 
సొధంలోకి రాకపోకలుచేసే ఒక పాకీయువతినికూడా ముత్‌ ఆ చేసుకొని ఆమెకు నవాబ్‌ 
మునప్ఫా బేగమ్‌ అనే బిరుదు ఇవ్చాడు. ఈవిధంగా సంగీతాభిరుచినికూడా ముత్‌ ఆ 
(ప్రకారం వివాహం చేసుకొన్న యునతుల బృందంవర కే పరిమితంచేశాడు. ఆయన 
బజారు వేశ్యల నృత్యాలనుకూడా చూడడం మానేశాడు. ముత్‌ఆ (ప్రకారం వివాహ 
నూడిన ఎంతో మందిభార్యలలో అన్ని రకాలవాళ్ళు వుండేవారు. వాళ్ళను వాళ్ళ అభి 
ఈుచులు, (పతిభలనుబట్ట కొన్నిబృందాలుగా అయన ఏర్పాటుచేశాడు. వాళ్ళకు ఆయా 
కళలలో శిక్షణ ఇప్పిస్తూండేవాడు. ఒకబ్బందానికి రాధా మంజిల్‌ వాళ్ళు, ఇంకో 
బృందానికి లోలకులవాళ్లు, మరోబ్బందానికి ఊగేవాళ్ళు, ఇలాగే శారదా మంజిల్‌ 
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వాళ్ల, ముక్కుపోగులవాళ్లు, ముసుగులవాళ్ళు, రాసలీలవాళ్లు, అనుకరణంవాత్ల అసి 
ఆ బృందాలకు వాళ పేర్లు పెట్టాడు. ఆ యా బృందాల ఆదరాథిమానాలను చూరో 
గొంటూ ఆయన ఆనందిస్తూండేవాడు. యు క్రవయస్సురాని కన్యల బృందాలుకూడా 
వుండేవి. వాళ్ళు యు క్రవయస్కులయ్యాక పెళ్ళి చేసుకొనేందుకు రాజు నిరీక్షిస్తూ 
వుండేవాడు. ఇలా పెళ్ళిచేసుకోబడిన రాణులలో ఎక్కువమంది రాజుదగ్గర సుల్తాన్‌ 
భానాలో వుండేవారు. మిగిలినవాళ్ళు ఇతర భవంతులలో, అంతఃపురాలలో వుండే 
వాళ్ళు. ఈ రాణులకు మాతృత్వం సిద్దించినప్పుడు వాళ్ళకు “మహల్‌” అనే బిరుదు, 
(పక్ష్యేక అంతఃపురం, ఎక్కు_వజీతం, అధిక గౌరవం (పసాదించబడుతూండేవి। 

సంగీతం పిచ్చితప్ప మిగతావిషయాలలో రాజు షియా మత సిద్ధాంతాల ప్రకారం 
ధర్మ వేత్త. సాత్వికస్వభావంగల సజ్జనుడు. నియమానుసారం వేళతస్పకుండా 
నమాజు చేస్తూండేవాడు. నల్లమందు, త్రాగుడు, కేటవగెరా ఏ దుర్వ్యసనం 
ఆయన కుండేదికౌదు. మత వ్రతాలను చాలా నిష్టగా పాటిస్తూండేవాడు. 


"ఆయనలో భవననిర్మాణానికి సంబంధించిన అభిరుచి తగు మోతాదులో వుండేది, 
సుల్తాన్‌ భానావద్ద ఆయన అనేక అంతఃపురాలను కట్టించాడు. (ప్రభుత్వం ఆయనకు: 
మూడుభవనాలనే ఇచ్చింది. ఆయన కొద్దిరోజులలోనే అనేక భవనాలను అక్కడ 
కట్టించాడు. వాటిచుట్టూ పచ్చని చెట్టుచేమలతో నయనానందకరంగా చక్కనితోటలు. 
వేయింవాడు. 


సుల్తాన్‌ భానా, కన్స్‌ ఉల్‌ బైజా, గోషయే సులానీ, షాహిన్‌షాహ్‌ మంజిల్‌, 
మురస్సా మంజిల్‌, అసద్‌ మంజిల్‌, తఫ్‌రీహ్‌ బక్‌, హర్డ్‌ ఏ సులానీ, సద్ద్‌ ఏ 
సుల్ల్తానీ, అదాలత్‌ మంజిల్‌ మొదలైన గొప్పగొప్పభవనాలు పాదుషావళశ౦లో 
వుండడం నే నెరుగుదును. దక్షిణంనుంచి ఉత్తరంవరకు ఇవి వరుసగా వుండేవి. 
ఇవేకాక ఇంకా అనేకభవనాలుండేవి, కాని నేను వాటిపేర్ణను మరచిపోయాను! 
“ఇదికాక తోటలలో చెరువుల ఒడ్డున చాలాగదులు, బంగళాలు, చిన్నచిన్నభవనాలు. 
వుండేవి. ఈ అన్నిభవంతులలోను, గదులలోను, బంగళాలలోను, మహళ్ళలోను. 
అందంగావుండే పరికుభ్రమైన తివాసీలు వేయబడివుండేవి; వెండి మంచాలపై న 
బూరుగుదూది పరుపులు, తలగడా, "టెక్కేలువేసి వాటిపై ఖరీదైన దుప్పట్లు 
పరచబడిపుండేవి. గదులు పటాలు, విలువైన బంగారు, వెండి. గాజు సామ్మగు 
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లతో ఆలంకరించబడి వుంటూవుండేవి: వీటిని కుభంచేసేందుకు, ' అలంకరించేం 
దుకు, కాపలా కాచేందుకు అవసర మయినవారికంటె ఎక్కు_వమందినే రాజు నియ. 
మించేవాడు. (పతీగది ఎంతో శుభంగా, శోభాయమానంగా, -తళుకుబెళుకులతో, 
చూ సేవారిని ముగ్గపరిచేలా వుండేది. భవనాలదగ్గర వుండే పూదోటలు, అంకెల, అక్ష 
రాల ఆకారాలతో చూడ ముచ్చటగావుండేవి. శిల్ప కళపట్ల పాదుషాగారికిగల సహజ 
మయిన అభిరుచిని వాటిలో గమనించి విద్యాధికులు ఎంతో ఆశ్చర్యపోతూం డే వాళ్ల. | 


| లక్నోలో వుండేరోజుల్లో కై సర్‌బాగ్‌, దానివగ్గరలో కొద్దిభవనాలు, తన తండ్రి 
గారి ఇమామ్‌బాడా సమాధి కట్టడం మాతమే రాజు నిర్మించాడు. కాని మటియా 
బుర్జ్‌లో (ేష్టమయిన ఉన్నత శేణికిచెందిన భవనాలతో ఒక అందమైన పట్టణాన్నే 
ఆయన నిర్మింపచేశాడు. నదికి అవత లగట్టున మటియా బుర్జ్‌ కి సరిగ్గా ఎదుటి. 
కలక త్తాబాసతు (ప్రసిద్ధ “పొలిటికల్‌ గారెన్‌' వుండేది, కాని భూలోకస్వర్గంగా విల 
పిల్లిన మటియా బుర్జ్‌ముందు దానిలోని చి త్రవిచ్మిత వ స్తువులముందు పొలిటికల్‌ 
గార్డెన్‌ దిగదుడుపై పోయిందనే చెప్పవచ్చు. 

ఈ భవనాలు, పూదోటలు, లతాకుంజాలు, పచ్చని విశాలమైన వీళ్ళ చుట్టూ 
ఎత్తయిన ప్రాకారం వుండేది. కాని మునిసిపల్‌ రోడ్డుకి ఇటు అటు సుమారు ఒక 
మైలు దూరంవరకు పెద్ద పెద్ద దుకాణాలు వుండేవి. వాటిలో రాజుగారి చిన్ననౌకర్లు. 
నివసిస్తూండేవారు. లోపలికి వెళ్ళాలంటే ఈ దుకాణాలవెనుక ప్రహరీగోడ లకున్న 
గేట్లలోంచి వెళ్ళవలసివుంటుంది. గేట్లవద్ద సదా దిట్టమయిన కాపలా వుండేది. పాత 
సద్ధతిప్రకారం జాములనూ, గడియలనూ సూచిస్తూ రాత్రింబగళ్ళు గంటలు కై 
ఏర్పాటు, ఉదయం సాయం[తం వేళలలో మంగళవాద్యాలు వాయించే ఏర్పాటు 
వుండేది. ! 


ఈ (పపంచంలో భవిననిర్మాణం పట్ల అభిరుచిగల వేలకొద్ది చక్రవ రులు, 
రాజులు పుట్టారు, గిట్టారు, కాని తన అభిరుచికి అనుగుణంగా వాజిద్‌ అలీ కట్టించి 
నన్ని ఎక్కు_వభవనాలనూ, అంత తక్కువ అవధిలో ఎవరూ కట్లించివుండరు. 
షాహ్‌ జహాన్‌' తరువాత భవననిర్మాణం విషయంలో వాజిద్‌ అలీ పేరునే గర్వంగా 
, చెప్పుకోవచ్చు. ఆంగేయుల అక్రమాలకు గురియై అయోధ్యరాజ్యాన్ని పోగొటుకొని 
( ' Cn) మానా లట 

,మర్శరజీవికం గడుపుతూకూడా -ఇన్ని అద్భుతమయినభవనాలను కళాత్మకంగా. 


జ్ఞా ప్రాదీన లక్నో 


బిర్మింపజేయగలగడం గమనించదగినవిషయం. ఒకరు కట్టించిన ఒకోటో రెండో 
భవనాలు శతాద్దాల తరబడి చెక్కు_చెవరకుండా నిలిచివుండడం, మరొకరు కట్టించిన 
శతాధికభవనాలు ఒకటి రెండు దశాబ్దాలలో ఆనమాలుకూడా లేకుండాపోవడం, ఒకి 
దానితో ఒకటి పోలికలేని విభిన్న విషయాలే 1 


భవననిర్మాణ మేకాక జంతువులనుపెంచే అభిరుచికూడా ఈ రాజుకు అమితంగా 
వుండేది. ఆకాలంలో (ః పపంచంలో ఏ వ్య కీ జంతుసేకరణవిషయంలో ఈయనతో 
మ ఏ ఇతరవ్య క్రీ ఈయనకృషిలో సగంకూడా చేసివుండడు. 


నూర్‌మంజిల్‌ ఎదుట అందమయిన ఇనుప కటకటాలుగల విశాలమైన టోనులు 
వుండేవి. వానిలో వంవలకొద్దీ చిరుతపులులు, లేళ్ల, అడవిజంతువులు వుంటూం 
డేవి. దానిమధ్యలో పాలరాతితో కట్టిన చెరువు ఎప్పుడూ నిండుగా వుండేది. ఆ చెరు 
వులో నిప్పుకోళ్ళు, టర్కీ కోళ్ళు, కొంగలు, పెద్దదాతులు, హంసలు, చకోర 
పతులు ఇంకా వందలకొద్దీ అందమయినపకులు, తాబేళ్ళు వుండేవి. ఇన్ని వున్నప్ప 
టికి ఆ నీళ్ళలో ఒక్క ఆకుకాని, ఈకకాని కనిపించేదికాదు. ఎప్పుడూ పాలరాతి 
చెరువు, దానిగట్లు చాలా పరిశుభ్రంగా వుండేవి. చెరువుగట్ల కి ఆనుకొనివున్న పెద్ద 
పెద్ద దోనులలో' అనేకరకాల కోతులు, కొండముచ్చులు వుండేవి. అ కోతిచేష్టలను 
చూడకుండా ముందుకు వెళ్ళడం ఎవరికీ సాధ్యపడేదికాదు. (పెద్ద పెద్ద గాజుతొ మైలతో 
రకరకాలచేపలు పెంచబిడ్డాయి. సవ్వడివిని అవి పై కివచ్చేవి.. సు; పలికు 
మాంసంతునకలు పడే స్తే అవి తింటూ ఆడుతూపుండేవి. రాజు “షాహికాషా 
మంజిల్‌" ఎదుట లోతైన పెద్ద హౌజు తవ్వించి, దానిమధ్య కృతిమ (క్రీడాపర్వ 
తాన్ని నిర్మింపజేశాడు. ఆ పర్వతంలో పెద్ద కాలువలు, జలపాతాలు ఏర్పాటు చేయిం 
చాడు, ఆ చెరువుగట్ట మీద చిల్లులుగల ఇన పలకలతో తగిన బందోబస్తు చేయిం 
చాడు. అందులో రకరకాల పట పెరుగుతూవుండేవి. రెండు మూడుగజాల 
పొడుగుగా వుండే వేలకొద్దీసంఖ్యలో గల లావుపాటి ఆపాములు కాలువలోను, 
జలపాతాలలోను వేగంగా పాకుతూ, పర్యకంమీదకు ఎక్కిదిగుతూ భయంకరంగా 
కనిపిస్తూండేవి. ఎవరై నా కటకటాలలోంచి ఎలకల్నీ, కప్పల్నీ పడే స్తే వేగంగా ఒక 
దానితో ఒకటి పోటీపడ్తూవచ్చి పాములు గుటుక్కుమని తినేస్తూండేవి. ఆ పర్వతం 
కంద కటకటాలగదిలో రెండు చిరుతపులులు FE అవి సాధారణసమయాో 
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లలో చాలా మౌనంగావుండి వి.శాంతి తీసుకొంటూండేవి. కాని ఎవరైనా పైనుంచి. 
ఆ గదిలోకి కోళ్ళనుపడే స్తే చటుక్కున పోటాపోటీలుగా వాటిని పట్టుకొని మింగే 
న్తూండేవి. పాములను పెంచే ఏర్పాటు (ప్రపంచంలో బహుశః ఆనాడు ఎక్కడా 
వుండివుండదు. వాజిద్‌ అలీషాహ్‌ దీన్ని (పారంభించాడు. అందువల్ల విదేశ 
య్యాతికులు ఆశ్చర్యంగా ఈ వింతచూసి ముగ్గ్గులె ఫొటోలుతీపి, ఆ వివరాలు 
(వాసుకొని తీసుకువెళ్తూండేవారు. 


సులాన్‌ఖానా లోపల వేలకొద్దీ ఇ త్తడిపంజరాలలో రకరకాలపకులు పెంచబడు 
తూండేవి. ఇవికాకుండా అనేకమైన పెద్దపెద్ద ఇనుపవలలకో కప్పబడిన పెద్దగదులు 
వుండేవి. వీటిని “గంజ్‌” లనేవారు. వీటిలో వేలకొద్దీ కాల పకులుండేవి. వీటిని 
పెంచేందుకు కావలసిన ఆహార సామ గికూడా అందురో వుుటూండేది. (పపంచం 
లోని నడిచే, ఎగిరే, పాకే అన్నిరకాల పశు, పక్ష్యాదులనీ, జీవులని అధికసంఖ్యలో 
(పోగుచేసి సజీవ సంపూర్ణ జంతు (ప్రదర్శనళాలను (ప్రపంచంలోకల్లా పెద్దదైన 
దానిని నిర్మించడం పాదుషాధ్యేయం. ఇందుకోసం ఆయన అమిత మైనధనాన్ని, 
శక్తినీ వెచ్చించాడు. ఎవరైనా కొత్తరకం జంతువునో, సక్షినో, పాకేజీవినో 
తెచ్చి చూపి స్తేచాలు. ఆవ్యక్తి ఎం తొడిగితే అంత డబ్బుఇచ్చి సంతోషంగా ఆయన 
దాన్ని వెంటనే కొనేసేవాడు. ఆయన పబ్టురెక్క_లుగల పావురాలజంటను ఇరవై 
నాలుగువేల రూపాయలిచ్చిన్నీ, తెల్ల నెమళ్ళజంటను పదకొండువేల రూపాయ 
లిచ్చిన్నీ కొన్నాడని చెప్పుకొనేవారు. ఈఫికాలోని విచిత్రజంతువు “జిరాఫీ జోడా 
బాగ్దాద్‌ ఒం టెలజోడా, బర్మా ఏనుగులజంటకూడా ఆయన జంతు. పదర్శనళాలలో 
వుండేవి. అన్నిజంతువులూ అందులో వుండితీరాలనే పట్టుదలతో ఆయన జంతు 
(పదర్శనశాలకుచెందిన పచ్చికమైవానంలో రెండు గాడిదలనుకూడా వదిలేడు. 
(కూరమృగాలు, బబర్‌జాతి సింహాలు, దేశీయసింహోలు, చిరుతపులులు, నల్ల చిరుత 
పులులు, ఎలుగుబంట్లు, భయంకరమయిన అడవికుక్కలు, ఖడ్గమృగాలు, తోడేళ్ల 
మొదలై నవి కటకటాలటోనులలో పుండేవి. అవి (శ్రద్దగా పెంచబడ్తూండేవి. 


. పావురాలపింపకం ఏర్పాటు ఇతర పశుపక్ష్యాదులతో బాటుకాక (ప్రత్యేకంగా 
వుండేది. లాజుగారి విభిన్నభవంతులలో మొత్తంమీద పాతిక, ఇరవై వేల పావు 
శాలు వుండేవి. వాటిని ఎగర వేయడంలో పావురాలపోటీదార్లు అద్భుత మైన (ప్రతిభను 
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1పదర్శిస్తూండేవారు, | ఎవిమిదివందలమంది, జంతువులనుపెంచే నౌకర్లు, రమారమీ 
చూడువందలమంది పావురాలనుపెంచే నౌకర్లు, మరో మూడువందలమంది అడవి 
జంతువుల్ని పెంచే నౌకర్లు, ముప్ఫై నలభై మంది పాములనుపెంచే నౌకర్లు వుండే. 
వాళ్ళు. వాళ్ళకు వాళ్ళవాళ్ళ నిపుణత నుబట్టి నెలకు ఆరుమొదలు పదిరూపాయలవరకు 
జీతాలు ఇవ్వబడుతుండేవి. జీతాలేకాక అన్నిజంతువుల ఆహార పదార్థాలకు, కొత్త 
జంతువులను, పకులను తరచు కొంటూండేందుకు (పతినెలా కొన్ని వేలరూపాయలు' 
ఖర్చు అవుతూండేది. దీన్నిబట్టి రాజు ఈ జంతు పదర్శనళాల పై (పతినెలా ఎన్ని 
'వేలరూపాయలు ఖర్చుపెట్తూండేవాడో తేలికగా అంచనా చేసుకోవచ్చు. 


భవనాలపని మూనిస్‌ ఉద్దెలా, రేహాన్‌ ఉద్దొలా అరీనంలో జరుగుతూండేది, 
వాళ్ళకి నెలకు సుమారు ఇరవై అయిదువేల రూపాయలు జీతం ఇవ్వబడుతూండేది, 

సుమారు వెయ్యిమందిసై నికులు పహరా నిమిత్తం నియమించబడ్డారు. వాళ్ళకు 
ఆరుదూపాయలనుంచి ఎనిమిదిరూపాయలవరకు నెలజీతం వారివారి సామర్థ్యాన్ని 
బట్టి ఇవ్వబడేది. కొందరికి పదిరూపాయలజీతంకూడా వుండేది. అయిదువందల 
మంది, భవనాలను కుభంచేసే దానదాసీలుండేవారు. వాళ్ళకూ 'సైనికులలాగే జీతాలు 
ముడుతూపుండేవి. పదిరూపాయలు మొదలు ము ప్రైరూపాయలవరకు జీతాలుపొందే 
గుమాస్తాలు రమారమి ఎనబై మందీ, ఎనభై అయిదురూపాయల నెలజీతాలు తీసు 
కొనే అధికారులు రమారమి నలభై మందీ వుండేవారు. నీళ్లుమోసేవాళ్ళు వంద 
మందివరకు వుండేవాళ్ల. 
' ఇంతేకాక వంటవివాగం, దీపాలవిభాగం, హారలవిభాగం, సుగంధ దవ్యాల 
విభాగం మొదలయినవిభాగాలుండేవి. వీటి నిర్వాహకులకు, అసంఖ్యాకులై న ముత్‌ ఆ 
రాణులకు, వారిబంధువులకు వారివారి తాహరునుబట్టి జీతాలు ఇవ్వబడుతూండేవి. 
ఫీళ్ళంతా భవనాలపరిదికి బయట, కొంతమంది ఈ కుటియా బుర్జ్‌ స్థలంలో నే 
గల ఇళ్ళలో నివసిస్తూండేవారు. రాణులు, సలహాదార్లు, అదికారులు, గుమాన్తాలు, 
వాళ్ళకుటుంబాలు, నౌకర్లు మొత్తం నలభై వేలవరకు వుండేవాళ్ళు. వీళ్ళందరూ 
'రాజుగారిచ్చే నెలకు లక్షరూపాయలజీతాలతో జీవిస్తూండేవారు. కాని ఇంత తక్కువ 
ఖర్చుతో వీళ్ళంతా సుఖంగా ఎలా జీవిస్తున్నారో అర్థంకాక కలక త్తా నగరవాసులు, 
ఆంగ్లేయులు చాలా ఆశ్చర్యపోతూండేవారు. రాజుదగ్గర. పరుసవేదిరాయి తాకించ్చి 
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నంతనే లోహాలను బంగారంగా మారిపోయేట్లు చేసేరాయి వుండేదనీ ఆయనకు 
డబ్బు అవసరమయినప్పుడు పరుసవేది నుపయోగించి రాగిపా[తలనూ, ఇనపకర్డీ 
లను బంగారంగా మా ర్చేస్తూంటాడనీ (ప్రచారం ఒకటుండేది. 

రాజుగారు నివాసం ఏర్పరచుకోవడంవల్ల కలకత్తా పరిసరాల్లో రెండో లక్నో 
నెలకొన్నది. అసలు లక్నో తుడుచుకుపోయింది. అక్కడి ముఖ్యులంతా మటియా 
చుర్జ్‌కు వెళ్లారు. నిజానికి ఆరోజుల్లో లక్నో లక్నోకాదు మటియా బురుజే లక్నోగా 
రూపొందింది. అదే కోలాహలం, అదే భాష, అదే కవిత్వం, అవే గోవులు, అవే 
మానసోల్లానకర వస్తువులు. లక్నోలోని విద్వాంసులు, భక్తులే ఇక్కడా వుండే 
వారు. అక్కడి ధనికులు, పెద్దమనుష్యులు, (ప్రజలు ఇక్కాడ వుండేవారు. బెంగా 
లులో వున్నామని ఎవ్వమహా అనుకునేవారుకారు. అవే గాలిపటాల సందాలు, అవే 
కోడిపందాలు, అవే పిట్టల పందాలు, ఆ నల్లమందు భాయీలే, ఆ హరిదాసులే. ఈ 
మటియా దుర్దు కర్చలా. ఇదే ఇమాంబాడా. ఇక్కడ వుండేంత 'స్వేచ్చావాతావరణం 
వాజిద్‌ అలీషాహ్‌కు కాని ఆయన పూర్వికులకుకాని లక్నోలో వుండేదికాదు. పీర్ల 
పండగకూడా అత్యద్భుతంగా మటియా బుర్జ్‌లో జరుగుతూండేది. కాని గదర్‌ 
విష్ణవానంతరం ఎక్కడా పీర్ల పండగ జరపబడేదికాదు. వేలమంది భారతీయులు, 
ఆంగ్లేయులు మటియా దుర్జ్‌ను సందర్శించేందుకు కలకత్తా వస్తూం గేవాళ్లు. 


' 1రాజు షియా సంప్రదాయానికి చెందినవారై నప్పటికీ ఆయనకు మతవిషయాలలో 
దుర్మాగహం వుండేదికాదు, “నాకు షియా, సున్నీ శాఖలు రెండూ రెండు కళ్ళ 
లాంటివి” అని ఆయన ఎన్నోసార్లు అన్నాడు. ఒకసారి ఆయన ,కిందివాళ్ళు షియా, 
సున్నీ మతభేదాలతో కొట్టుకొన్నారు. ఈసంగతి రాజుకుకెలిసి ఇదర్నీ పదవుల్లోంచి 
ట్ర లు ౧ ధా 
తీసేశాడు. “ఇటువంబివ్య కులు మనమధ్య వుండేందుకు వీలులేదు. వీళ్ళకు నా 
ఆస్తానంలో భవిష్య త్తులో ఎప్పుడూ (పవేశార్శత వుండదు" అనికూడా ఆయన తన 
ఖ = Ch 

నిర్ణయాన్ని (ప్రఃి టించాడు. 

పాదుషా (వ్రాసిన ఒక పుస్తకంలో కొందరి మనస్సులను గాయపరచేవిషయాలు 
(పకటితమయ్యాయి. కలకత్తా సున్నీశాఖీయులు వాటిని చదివి కోపంతో కంపించి 
పోయారు. కాని నిజం చెప్పాలంటే అవి ఆయన అభ్మిపాయాలుకావు. వేరే రచ 
యితల ఆభిప్రాయాలు. వాటిని తరువాత పుటలలో ఆయన ఖండించారు. . కావి 
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అంతవరకు చదవకుండానే సున్నీలు గొడవచేయడం మొదలుపెట్టారు. ఏమైతేనేం 
రాజు, తాను తప్పుచేయకపోయినప్పటికీ సున్నీలని మన్నింపు వేడుకొన్నారు. రాజూ 
గారి (ప్రధావమంత్రి “మున్‌ సరిమ్‌ ఉద్దౌలా” సున్నీ మతస్టుడే ! మటియా బుర్జ్‌ 
వ్యవస్థకు సంబంధించిన బాధ్యతాయుక పదవులలో ఎక్కువమంది సున్నీలే వుండే 
వాళ్లు. అంతఃపురాలకు, గుమాసాలకూ, ఎన్నో విభాగాలకూ ఉన్నతారి కారిగాను 
రాజుకు అతి సన్నిహితుడుగానూ మెలిగే “మున్షీ ఉస్సుల్తాన్‌ "గూడా సున్నీమతస్టుడే। 
రాణులకు, రాకుమారులకు, వుద్యోగులకు, నౌకర్లకు జీతాలిచ్చే బక్‌షీ అమాసత్‌ 
ఉద్దౌలా బహాదుర్‌ కూడా సున్నీ మతానికి చెందినవాడే. సిబై తనాబాద్‌ ఇమామ్‌బాడా, 
పంత ఇమామ్‌బాడా విద్యాలయాల వ్యవస్థను, సభలను, మత విషయక ఉత్సవా 
లను ఏర్పాటుచేసే బాధ్యతకూడా సున్నీ లచేతుల్లో నే వుండేది. అక్కడ ఎవరు 
సున్నీలో, ఎవరు షియాలో ఎవరికీ తెలిసేదికాదు. మతవిషయంలో చక్రవ_ర్థి ఎంత 
ఉదారహృదయంతో ప్రవ ర్హించేవారో ఇంతకుమించిన ఉదాహరణలు ఇంకేం 
కావాలి ?! 

మటియా బుర్డ్‌లోని వ్యాపారస్థులు, వడ్డీ వ్యాపారులు లక్నోకు చెందినవాశ్మే. 
అక్కడ లక్నోలోని వస్తువులన్నీ లభిస్తూండేవి. (ప్రకిచోట సందడి, సౌందర్యం 
ఆవరించుకొనివుండేవి. అక్కడివ్య క్తులు తమతమ పనులలో లీనమైపోయి ఇతర 


(ప్రపంచాన్ని మరచివుండేవారు. రాజభవనాలలోకి, పచ్చికబయళ్ళలోకి, తోటలలోకి 
లక్నోనివాసులు, అంటే మటియాబుర్డ్‌కి సంబంధించినవ్య కులు నిరభ్యంతరంగా 


వెళ్ళేందుకు అనుమతివుందేది. తోటలలో తిరిగేస్పుడు ఇంతకంటె య. 
ప్రపంచంలో ఎక్కడా వుండదని అనిపించేది. నదిఒడ్డున నుంచుని చూస్తే చి తే 
విచితదృళ్యాలు నయనానందకరంగా వుండేవి. కలక తాకు వచ్చే ae ఓడలు 
విలియం కోట ఎదుట గౌరవార్థం తమ జెండాలను దింపుకొని వెళూండేవి. రాజా 
గౌరవార్థం ఓడల అధికారులు అలా చేస్తూన్నారని (ప్రజలు అపోహ పడేవారు. 
రాణుల అంతఃపురద్వారాలముందు నుంచుంటే, జీవితాంతంవరకూ జ్ఞాపకముండే 
మధురమయిన (పణయసంభాషణలు తరుచు వినిపిస్తూండేవి, సురిదరవదనార 
విందాలు అప్పుడప్పుడు కన్నులకు విందు చేస్తూండేవి. 

ఇటువంటి ఆ భూతలస్వర్గం, కాలరాక్షసి కబంధహస్తాలలో నలిగిపోకుండా 
సదా నిలిచివుంచే ఎంత బాగుండేది ! (క్రీ. ఈ. 1887 వ సంవత్సరం పాదుషా 
ముగ్గిన పండులా రాలిపోయాడు. 
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'వీక్షించినగదంతా సుందరస్వప్నం, ఆకర్షి ంచినదంతా మధురగాథ' అన్నట్లు 
మటీయా బుర్జ్‌ కథ ముగింపుకొచ్చేసింది. ఒక అత్యద్భుతచమత్కారం హఠాత్తుగా 
కాలగర్భంలో కలిసిపోయింది. ఒకనాడు (ప్రపంచచ।క్రవ రులనూ, భారతడెశపు 
ఠాజులనూ తనవైపు అమితంగా ఆకర్షి ంచుకోగలిగిన అందాలతో, హుందాగా అల 
రారిన ఆ “భూలోకనాకం' ఇప్పుడో యెడార. అనాడు మటియా బుర్జ్‌ను దర్శించి 
ఈనాడు సజీవులుగా వున్న పెద్దలు, ఈ మకుభూమిని చూసి దుఃఖంతో నిట్టూర్చి 
“అల్లా పేరు వర్షిల్లాలి" అని అనుకోవడంతప్పించి ఏం చేయగల్లుతారు ? 
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_ అయోధ్య పావషాలచరిత్ర “మీర్జా బిర్‌జీస్‌కట్ర్‌ బహామార్‌' వృత్తాంతంతో 
ముగు స్తుంది. బిర్‌జీస్‌ లక్నోనుంచి ఏకబిగిని పారిపోయి నేపాల్‌ సరిహద్దులలో 
ఊపిరి పీల్చుకున్నాడు. లక్షపై చిలుకు జనం లక్నోనుంచి ఆయనను అనుసఎంచింది. 
వారు “విర్‌జీస్‌ కద్‌ "తోబాటు నేపాల్‌రాజ్యంలోని హిమాలయాలలో తలదాచు 
కుందామనీ, అవకాశం లభించగానే ఆంగ్హేయలపై దాడిచేద్దామనీ, విజయంసిద్ధి స్తే 
కోటలో వుందామనీ, అవజయం సంభవిస్తే మళ్ళీ పపారిపోయివచ్చి హిమాలయా 
ల్లోనే కాపురముండవచ్చనీ పథకం 'వేసుకొన్నారుం కాని ఈపథకం, అమలు జరిపేఎ 
దుకు అనువై నదిగా తోచలేదు. నేపాల్‌రాజ్యం ఇంతమందికి శరణు ఇచ్చేస్టితిలో 
లేదు. అంతేకాదు. వీళ్లకోసం నేపాల్‌రాజు ఆంగ్లే యులతో యుద్ధానికి దిగేందుకు 
కూడా సుముఖత్వం చూపించలేదు. నేపాల్‌ రాజ్యానికి ఆంగ్లే యులతో పోరాడేందుకు 
తగిన ఆధునిక ఆయుధాలు, సై నికులు లేకపోవడం ఇందుకు అసలై నకారణంగా 
భావించవచ్చు. -బిర్‌జీస్‌ కృట్‌కీ, ఆయనకల్లికీ నేపాల్‌ ప్రభుత్వం ఆశ్రయమిచ్చి 
బొదార్యం చూపించింది. దీనితోబాటు ఆయనకో వచ్చిన లక్షమందినీ వెంటనే తమ. 
తమ, ప్రాంతాలకి తరలివెళ్ళి పొమ్మనీ, లేకపోతే తన్ని తరిమించివేయవలసి వస్తుం 
దనీ నేపాల్‌ (పభుత్వం హెచ్చరించింది, ఈ హెచ్చరిక విని అనేకులు ఇంటిముఖం. 
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పట్టారు. కొంతమందిని ఆంగ్లేయులు పట్టుకొని చంపివేశారు. కొందరు తెలివైన 
వ్య కృులుమా(త్రం వేషాలుమార్చుకుని భారతదేశంలోని ఇతరరాజ్యాలకు వెళ్ళి 
పోయారు. 

బిర్‌ జీస్‌ కద్‌కి నేపాల్‌ (పభుత్వం సాధారణమయిన ఉపకార వేతనాన్ని సిర 
యించింది. నేపాల్‌ ప్రభుత్వం, బిర్‌జీస్‌ కద్‌ కూడా తెచ్చుకొన్న అమూల్యమయిన 
భూషణాలన్నిటినీ వశపరచుకొన్నట్లు కొంవరంటారు. బిర్‌జీస్‌ కద్‌ తల్లి హజ్‌ 
రత్‌ మహల్‌ నేపాలులోనే స్వర్గస్టురాలై ౦ది. విక్టోరియా మహారాణి స్వర్ణోత్సవ 
సమయంలో బిర్‌జీస్‌ కట్‌ అపరాధాన్ని (బిటిష్‌ పభుత్వం క్షమించింది. ఆయనకు 
స్వెచ్చ లభించింది. ఆయన కలకత్తా చేరుకొన్నాడు. వాజిద్‌ ఆలీ షా విర్యాణా 
నంతరం, ఆయన జ్యేష్టపుత్రుడు మీర్జా కమర్‌ కద్‌ అందరికంటె ఎక్కువ పింఛను 
పొందుతూ మిగతా రాజకుటుంబానికి పెద్దగా వుంటూండేవాడు. కాని బిర్‌జీస్‌ కద్ర్‌ 
ఆంగ్ల ప్రభుత్వానికి “వాజిద్‌ అలీ షా పృుతులందరిలోనూ ఎక్కువ పేరు (ప్రతిష్టలు 
గలవాడిని నేనే కనుక నియమానుసారం వారి పింఛనులో మూడోవంతుభాగానికి 
డు నిజమయినవారసుకణ్ణి. రాజకుటుంబీకులపై పెత్తనం నాకే ఇవ్వాలి” అని విజ్ఞ ప్తి 
వాసి పంపించాడు. ఈసంధర్భంలో ఆయన బిటీష్‌ ప్రభుత్వానికి స్వయంగా నచ్చ 
చెప్పాలనే ధ్యేయంతో ఇంగ్లాండ్‌కు ప్రయాణసన్నాహాలు చేసుకొన్నాడు. వీడ్కోలు 
నిమిత్తం ఆయన కుటుంబీకులు భారీ ఎత్తున విందు ఏర్పాటుచేశారు. విందు ముగిసిన 
కొద్దిసేపటికి బిర్‌జీస్‌ కద్‌ కు వాంతులు, విరేచనాలు అయాయి. నిమిషనిమిషానికి 
ఆయనపరిన్టితి విషమించసాగింది. ఒకేరోజులో ఆయన, ఆయనభార్య, బిడ్డలు 
అందరి జీవి తాలు సమా ప్పమయిపోయాయి. అయోధ్యను కొన్నాళ్ళపాటు పాలించిన 
ఆఖరిరాజు బీర్‌ జీస్‌ కద్‌, కుటుంబంతోసహో మట్టిలో కలిసి పోయాడు 
+ లక్నోలో పాదుషా కట్టించి అభివృద్ధిపర చిన మటియా బుర్జ్‌ (కొత్త త ఉపనగరం 
ఏంతో అందంగా, క పర జనసమ్మర్షంతో చేశీయులనీ, విడిశీయులను ఆక 
ర్రిస్తూవుండేది. ఇది దుర టనలకు గురిగాకుండావుంచే ఆ దురదృష్టవంతుడై న 
న ఆస్థానంలోని అంతరము; అంతఃపురకాంతల బంధువుల ' ఉచ్చస్థితి నీ, 
ఉన్న శాభిరుచుల్నీ., దర్దానీ నేటికి జ్రాపకం చేస్తూవుండేది. 

కానీ (బిటిష్‌ ఇండియా పభుత్వం న్యాయపయక్నం పేరిట వాజిద్‌ అలీ షా 
ప్టిరచరాస్థులను అమ్మేసి, వచ్చిననగదును ఆయన వారసులకు, బంధువులకు వాక 
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పారి వంతుల్మపకారం పంచేసింది. ఫలితంగా కొన్నికోట్ల విలువై నభవనాలు, ప్టిర 
చరాస్తులు చాలా చవకిగా అమ్ముడుపోయి, మటియా బుర్జ్‌ మట్టిపాలై పోవడం" 
సంభవించింది. మటియా బుర్డ్‌లో పాదుషాగారి ఆస్థానం (బాగే-ఇరమ్‌, ' 
షద్దాడ్‌ అనేపేరుగల చక్రవర్తి భూమిమీద కృ త్రిమస్వర్గాన్నీ నిర్మించాడనీ దానికే 
బాగే- ఇరమ్‌ అని పేరు పెట్టాడనీ, దాంట్లో ప్రషేస్తూండగా గు రంమీదనుంచి పడి. 


మరణించాడనీ అంటారు.) ఎంతే ఇంగా నిర్మిత మైనదో అంత త్వరగానూ 
అది శ్మశానవాటికగా మారిపోయింది. అక్కడికి ఇప్పుడు వెళ్ళిచూ స్తే దుమ్ముతప్ప 
ఇంకేం కనిపించదు. ఒకవేళ మనకళ్ళు గతకా ౨౦నాటి కోభనీ, ఆనందోత్సవా లనీ, 
వెతకటోతే, అప్పుడు *'ఇమరో ఉల్‌ కై స్‌'నంటి _పథ్యాతకవి ఎవరై నా ఎదురై తే 
కన్నీరుకారుస్తూ = “ఇక్క_డే మురస్పామంజిల్‌ ఉండేది, ఇక్కడ నూర్‌మంజిర్‌ 
వుండేది, ఇక్కడ సులాన్‌ భానా, ఇక్కడ అసద్‌ మంజిల్‌ వుండేవి. ఇదిగో 
ఇక్కడ సభలు, సఘావెళాలు, ఇక్కడ కవితాగోమ్లులు జరుగుతుండేవి. అక్కడే 
పాదుషా తన ఆ _ప్రమి, (తులతో ఇష్టాగోమ్టులు జరుపుతూండేవాడు. అక్కడ దిగ్గజాల 


వంటి కవులు, కళాకారులు త్ర, క్రభాకౌళ లాన్ని, (పతిభనీ ప్రదర్శిస్తూండేవారు. 
అ స్థలంలో (పపంచంలోని సౌందర్యరాసుల అంతఃపురాలు వుండేవి. ఈ స్థలంలో 
నాట్యాలు, సంగీతాలు కళ్ల కీ, వీనులకీ విందుచేస్తూండేవి. ఆ స్టలంలో అప్పరల 
వంచి అందమైన యువతులకు సంగీత నాట్యకిక్షణ లివ్వ విడుతూండదేవి. ఇక్కడే 
పాడుడావారు ఎందరెందరో చక్కని చుక్క.లవంటి రాణులమధ్యకూర్చుని |వతాలు, 
ఉత్సవాలు మొదలై న మత క్రతువులలో పాల్గొంటూ ౦డేవారు. ఇక్కడే నల్లమందు 
భాయీలు గుమిగూడి కథలు చెప్పుకుంటూ డేవాళ్లు. ఇక్కడే పకులు పెంచబడు' 
తూండేవి. ఈ స్థలంలో పావురాలు ఎగురుతూండేవి. ఈ కోటవాకిలిమీది కిటికీ 
లోంచి తలలె త్రీచూస్తూన్న సుందరవదనాలు కనిపిస్తూండేవి. ఆ వాకిలిలో వంట 
లక్క_ల రాకపోకలు (పతిక్షణం వింతసవ్వడి కలుగజేస్తూండేవి. ఈ దేవిడీలోనే 
ఫలాన (పథ్యాతకవి పాదుషాగారికీ తన తాజా కవితలను విని ఏంచేందుకు వచ్చేవాడు, 
ఆ దేవకీలో రోజూ రసికశై లివో రాణులు పాదుషాపే5 (వాసే (పేమలేఖలను 
“కోదూనామాి” రచించే యువరచయిత లబ్బందం వుంటూండేది” అని వివరించి 
వుండేవాడు, 


1. ఇస్తాం మశస్టాపనకుపూర్వం ఈ కవి వుండేవాడు, తిన (ప్రాచీన నాటకరంగం ఎలో 
నాశనమైందీ వ్యంగ్యంగా తన కవి3లో వర్ణించాడు, 
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(మటియా బర్డ్‌ పతనానంతరంకూడా ఆ ఆస్థానందాపతు వేలకొద్ది స్మృతి 
చిహ్నాలు మిగిలివున్నాయి. లక్నో పట్టణం, దాని నాగరికతలు అయోవ్య రాజ్యంలోని 
(పతి అంగుళం, అనాటి మటియా బుర్జ్‌ ఆస్థాన స్మృతిచిహ్నో లేనని మనం భావించ 
వచ్చు. వాటిలో ఆనాటి రాజ్యచిహ్నాలు కొద్దిగానో, గొప్పగానో (ప్రస్ఫుటమౌతూనే 
వున్నాయి. లక్నో నాగరికుల (పతిచేష్టలోను, (పతి హావభానంలోను ఆనాటి ఆస్థాన 
సదస్సుల సజీవచర్శిత మిళిత మైవుంది. 

*“ఐ గుల్‌ ! బతూ ఖుర్‌ సన్‌దమ్‌ తూబూఐ కసే దారీ = (ఓ కుసుమమా । 
నీలో ఎవరి సువాసన వుంది? నువ్వంటే నొకిష్టం.) లక్నో నాగరికుల్ని చూ స్తే 
హఠాత్తుగా ఈ కవిత జ్ఞాపక మొ స్తుంది, 

ఈ ఆస్థానం స్థాపనవల్ల లక్నోలో ఉత్పన్నమైన సమాజం ఎలాంటిదో. ఆ 
ఆస్థానం భారతీయసంస్కృృతిపై ఎటువంటి ప్రభావాలను చేయగలిగిందో, ఈ 
(ప్రాచీన అవశేషాల స్మృతులను గుర్తుకు కెచ్చేసందిర్భంలో వివరించగోరుతున్నాను. i 


భారతదేశంలో “ఫార్సీ” ముస్నిం ఆస్టానాలధాషగా వుందేది. భఛా-కీయ ముస్తి౦ 
సంస్కృతిపై ఈరానీ నాగరికత్మపభావం చాలా ఎక్కువగా వుండేది, సఫ్‌వియా 
స్నామాజ్యసమయంలో “షియా” రాజులమకంగా పెంపొందింది. భారతదేశంలోని 
మొగలాయీ చక్రవర్తులు “చుగతాయియా దుజహచ్‌ -ఉల్‌-మిన్నత్‌' మకావలంబ 
కులై పుండేవారు. అయితే సంస్కృతిపై ఫారసీప్రథావం ఉండడంవల్ల నుత 
సంబంధమయిన విభేదాలు పున్నప్పటికీ ఈరాగ్‌ డేశస్థులు ఇక్కడికి దస్తూండేవారు. 
స్టిరనివాస మేర్పరచుకొని ఇక్కడే వుండిపోయేవారు. వారిని మొగలాయీలు ఆదర 
దృష్టితో గౌరవిస్తూవుండేవారు. ఈ విశిష్ట సర్యపదాయంవల్ల నే మెహరున్నీసా 
బేగమ్‌ నూర్‌ జహాన్‌, జహంగీర్‌ కిరీటాన్నీ, సింహాసనాన్నీ హస్తగతం చేసుకో 
గలిగింది. ఈ మార్చువల్ల నే ఢిల్లీలోని ఎక్కువమంది ఉన్నతాధికారులు ఆకాలంలో 
షియా శాఫీయులే అనేందుకేం సందేహంలేదు. వీరిలో నే ఒకరై న "అమీన్‌ ఉదీన్‌ 
వాన్‌ నై శాప్‌” లక్నోవచ్చి “నవాబ్‌ బుర్‌ హాన్‌ -ఉల్‌ -ముల్క్‌_” అనే బిరుదుతో 
విశాల గంగా మైదాన ప్రాంతానికి అధిపతి అయ్యాడు. బుర్‌ హాన్‌ ఉల్‌ ముర్‌,... తన 
(పభావాన్నీ, ప్రభుత్వాన్నీ అభివృద్ధి చేసుకోవడంతో వాటు ఢిల్లీలోని విభిన్నరంగాల 
లోవి దషితగలవ్య కులకు సంరక్షకత్వపు బాధ్యతనుకూడా వహించేవాడు. యుద్ద 
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కొలింలోకంకే సకలసంపదలతో తొణికిసలాడే ళాంతికాలంలోనే సాంస్కృతిక, 
సామాజికవికాసం ఏర్పడుతుందనే నిజాన్ని ఎవరూ కాదనలేరు. 


బుర్‌ హాన్‌ ఉల్‌ ముర్క్‌, నవాబ్‌ సఫ్‌దర్‌జంగ్‌ల కాలమంతా కొత్తదెన 
అయోధ్యరాజ్యపు పునాదులను పటిష్టపరచడంలో నే గడిచిపోవడంవల్ల, వా రుఖ 
యులూ శూరులైన సె నికులను గౌరవిస్తూ, (పోత్సహించేదారు. కాని జాతీయ 
సంస్కృతికీ, సమాజానికీ 'సేవచేయగలిగే తీరుబడి వారిద్దరికీ లేకపోయింది. 


కాని మజా ఉదెలా, బక్సర్‌ యుద్ధంలో ధైర్యాన్ని కోల్పోయినతరువాత, 
డె స 


ఆంగ్లేయులతో సంధిచేసుకొసి  వివపరై పె జాబాద్‌లో ఆయన మౌనంగా వుండి 
పోయినరోజులకో అయో ధ్యలో వహ. ౦ంస్క ప్రత ప్రారంభమైంది. సుజా 
ఉద్దొలా కాలంతో డినీలో 


ని నిపుణులు అసంఖ్యాకంగా, తమ న్వస్థలాలను వదులు 
కేకల 
చ్చి: కల ఠౌెొద్యుదిసంవత్సరాల స్వల్పవ్యవధిలో 
“ఏ జాబావ్‌ వంత అచుశంగా pe రాన్ని ఆందుకొన్నదీ, మషమచొ ఉడొలా 
a జ (a) ౧ 
అనంతరం సవాజ్‌ ఆసఫ్‌ ఉదొలా ల 
యలు 
సె 


వచ్చి సవసిరచతం (పారంభించాక అధి 
వృద్దిశఖరా గా న్నందుకొన్న పెజాజాద్‌ ఎలా పాడుపడనార ంభించిందీకూడా పాఠ 


టు oo రు 
కులకు విదితమే. _తోవలోపున్నందున లక్నోలోనే ఢిల్షీనుంచి తరలివెశ్లే ఉన్నత 
| oo ౧ ణి 
'కుటుందికులు, కళా! పవీణులు పెజాదాద్‌ వెళ్ళకుండా ఆగిపోయి అక్కడే స్థిరపడి 
పోయారు. పై జాదావ్‌లో జగమల ఛ త్రచ్చాయల్లో జీవించే పెద్దమనుష్యులు, రొ 
కారులుకూడా ఆసఫ్‌ ఉద్దౌలా పారించే ధన్నపవాహంలో  శేలిపోయేఉర్రేశ్యంతో 
ఒకొక్క_రే లక్నోవచ్చి చేరసాగారు. 
భారత దేశంఠో ఎన్నో హించూసంస్థానాలు వుండేవి. కాని నాగరికత, సభ్యతా 
'వీషయంలో ముస్తింసంస్థానాలదె పై చెయ్యిగా వుండేది. ఆంగ్లేయుల నాగరికతా 
(పభావంతో పహాందూరాజులు తమ (ప్రాచీనసంస్క్బృతిపట్ల అంత ఎక్కు_వమోజా 
చూపేవారుకాదు. అందువల్ల పాంచూరాజాలు స్యయంగా లక్నో ఆస్థానాన్ని, దాని 
నాగరికతను [పశంసిసూండేవారు. (పావీననాగరికత, సంస్కృతులపట్ల మొగ 
—ఎ | ae) ళో 
చూపే ఉన్నతకళాకారులు హిందువులలో లభ్యమవడమే కష్టంగావుండేది. అందు 
వల్ల ఎప్పుడైనా, ఎక్కడైనా ముస్లిం ఆస్థానాలపట్ల అసంతృప్తితో విరాళచెందిన 
కళాకారులు, కవులు, విద్వాంసులు ఆ ఆస్టానాలనుంచి వై దొలగినసండర్భాలలో 


4 ప్రాదీన లక్నో 


నట్లినారిని., షొందూరాజులు సంతోషంగా తమ ఆస్టానాలలోకి తీసుకొంటూండే 
వారు. వారిని దేవతలుగా ఎంచుతూ ఎక్కువగా గౌర 'విస్తూందేవారు. 


;- ముస్లిం ఆస్టానాలు ఆరోజులలో అశే ఎక్కువసంఖ్యలో వుండేవికావు. వీటిలో 
్నవధాన మైనది ఢిల్లీ ఆస్థానం అని చెప్పవచ్చు. (ప్రాచీనవై భవం, ఆర్థికస్తోమతలవల్ల 
గదేశంలోని వివిధరంగాలకు వెందిన (ప్రామాణిక కళా(ప్రవీణులు, విశిష్టవ్యక్త కులు తదు 
"కేంద్రంగా ఢిల్లీ నే ఎన్నుకొన్నారు. దక్షిణభారతదేశంలో హైదరాబాద్‌ లో ఆసఫ్‌ 
జాహ్‌ సంస్థానం, మెసూరులో టిప్పు సుల్తాన్‌ సంస్థానం ముఖ్యమయనవి. ఢిల్లీ క్రి 
ఉత్త తరంగా సఠానుల ల రుహేల్‌ఖండ్‌. దానితరువాత ఈ అయోధ్య ఆస్థానం అనం 
తరం ముర్గి దాబాద్‌ నవాబ్‌ నాజిమ్‌ ఎ బంగాల్‌ ఆస్థానం ఉ త్తరభారత దేశంలో 
శేర్కొనతగిన ముస్తి 0 ఆస్థానాలు. 4 _త్తరథారత ముస్తి 0 ఆస్థానాలకు దాక్షిణాత్య 

స్త్రి ౦ ఆస్థానాలు దాహమో వుండేవి. వీటి మధ్యనుం డేమార్గం అడవులు, 
కొండలతో దుర్గమంగావుండేది. ఒక వేళ అక్కడికి ఎవరైనా ధై ర్యంచేసి వెళ్లుదా 
మస్‌ బయజకేంనా మార్గంలో అడవిలోని కూరమృగాలో, బందిపి సోటుదొంగలో 
పొట్టను పెట్టుకొనే ప్రమాదం వుండేది. ఆ రోజులలో బందిపోటుదొంగల దౌర్జన్యాలు 
అమితంగా “సాగిపోతూండేవి. టిప్పుసుల్తాన్‌ రాజ్యంవర కూ వెళ్ల గలగడ ౦మాటి 
అలావురచి "హైదరాబాద్‌ నిజాం ఆస్థానంవర క్రై నా వెళ్లు గలగడం "ఎవరో అదృష్ట 
వంతులకుకాని ని సాధ్యమై వుండేదికాదు. 


', _ అందుకే ఢిల్లీ కళలను చిన్నచూపు చూడడం (పారంభించాక అక్కడి 
గొప్పగొప్ప కళాకారులు, పండితులు, కవులు దక్షిణంవైపు పు (ప్రయాణమయ్యారు. 
ఢిల్లీకి. రూహేల్‌ ఖండ్‌ ఆస్థానం సమీపంలో నేవుంది. అక్కడి పఠానురాజులు 
అభ్యర్తి స్తే పీరు వాళ్ళకే దక్కి వుండేవాళ్ళు. కాని పఠానుల్లో పరాక్రమం, మత 
పక్షపాతం, మిగతా, సుగుణాలు ఎక్కువగా వున్నప్పటికీ వాళ్ళకు కళలన్నా, కళా 
శారులన్నా, కవిత్వమన్నా, కవులన్నా, జ్ఞానమన్నా, విజ్ఞానమన్నా అంత ఎక్కువ 
మక్కువ వుండేదికాదు. వాళ్ళకు కేవలం సైనిక కార్యకలాపా లపట్ల మాతం అభీ 
రుచి వుండేది. తమచేశస్థులను కూడగట్టుకోవడం, తమ యువకులకు పైనికళిక్షణ 
విప్పించి శ_క్రిని పెంపోందించుకోవడంకం టే వాళ్ళకు కావలసిందేమీ వుండేది 
కాదు. -ఫామాజిక, ' సాంస్కృతిక దక్‌ క్కోణంనుంచి. వారిని పరికిస్తే వారిస్థితి; 


(ప్రాచీన లక్నో శ? 


అచ్చం ఆటవిక, అనారికులను మించివుందేదికాదు.. పాపం, ఆటువంటివ్య క్తులకి' 
కవుల, సాహిత్యకారుల, కళాకారుల విలువలేం తెలుస్తాయి? ఫలితంగా పఠానుల' 
శాజ్యంలోంచే ఢిల్లీనుంచి తరలివచ్చే కవులు, కళాకారులు ముందుకు సాగివెళ్లారు. 
నాలుగై దుచోట్ల మకాంవేసి చివరకు లక్నో చేరుకున్నారు. అక్రడి చిన్నలు, 
పెద్దలు, ధనవంతులు, నిర్ణనులు, స్రీలు, పురుషులు__ఒకరేమిటి అన్నివర్గాలు ఆ 
అన్ని వయస్సులవాళ్ళూ వారిని హృదయపూర్వకంగా ఆహ్వానించారు. సేవా సత్కా 
రాలు లభించే దివ్యస్థలంలో (ప్రవేశించినవ్య కులకు, మళ్ళీ వెనక్కు_వెళ్ళడం అనే 
(పశ్న ఎందుకు తలెత్తుతుంది ? వచ్చినవాళ్ళంతా అక్క_డే స్థిరపడిపోయారు. 
లక్నోలో చెల్లని కొందరుమ్మాతం ఇక్కడినుంచి పురోగమించి “నవాజ్‌ నాజిమ్‌= 
ఏ-బింగాల్‌' వరకూవెళ్ళి చేరారు. [ఇటువంటి కొద్దిమంది వ్యక్తులుతప్ప మిగతా. 
వారందరూ లక్నోలోనే వుండిపోయారు. స్వల్పవ్యవధిలో నే ఆ కాలంలోని అత్యు 
న్నత, సుసంస్కృత, సభ్య సమాజంలోని పెద్దలందరికీ “లక్నో ఆస్థానం" విల 
యంగా (పథ్యాతికెక్కి౦ది. ఈ మూర్చుకు ముందుకాలంలోకూడా “అరబ్బీవిజ్ఞానం” 
లక్నో పట్టణానికి వరప్రసాదమై వుండేది. బౌరంగజేటబ్‌ చక్రవర్తి లక్నోలోని. 
ఫిరంగిమహరల్‌ ను ముల్లా నిజామ్‌ ఉద్దీన్‌ సిహాలవీకి బహూకరించిననాడే అరబ్బీ 
విజ్ఞాన స్రవంతి లక్నోలో ప్రవేశించింది. ముల్లాగారి వారి అనుచరుల అవిరళకృషి 
వల్ల కొద్దిరోజులలో నే (ప్రపంచంలోని నలుమూలలనుంచీ విద్వాంసులను, మహా 
పండితులను, | విద్యాపిపాసులై న (పతిభావంతులగు విద్యార్థలను ఆకర్షి ంచుకొ నే 
విశ్వవివ్యాలయంగా “ఫి ఫిరంగి మహల్‌" రూపొందింది. “షేఖ్‌ అబ్దుల్‌ హక్‌ దెహ్హవీ" 

అనంతరం ఢిల్లీ లోకూడా అంతటి (పతిభాన్వితుడై న విద్వాంసుడు జన్మించలేదు. 

షాహ్‌ వలీ ఉల్లాహ్‌గారి కుటుంబం తగినంత ప్రగతిని సాధించగలిగినప్పటికీ, వారి 
ప్రసిద్ధి కేవలం "పండితులవరశే పరిమిత మైవుండేది. హజ్‌రత్‌ ముహమ్మద్‌ సాహబ్‌ 
వారి ఉపదేశాలు “హదీస్‌” బాపతు సాఠ్య(క్రమంతప్ప మిగతా విద్యావిషయాలన్ని 
టిలో ఉన్నత Wi sal లక్నోలో ఫిరంగిమహల్‌ పేరు తెచ్చుకుంది, 
ఆరోజులలో లక్నో (పసిద్దపట్టణ మేం కాదు. అటువంటి అజ్ఞాత పట్టణం “లక్నో” 


"విదేశాలలోని బుఖారా, ఖ్వారు రుమ్‌, హిరాత్‌, కాబూల్‌ వంటి ప సట్టణాలలోని సుప్రపిద్ద 
“విశ్వవిద్యాలయాలను తలదన్నే విశ్వవిద్యాలయాన్ని స్టాపించగలగడం నిజంగా 


“దాలా ఆక్చర ్యకర'మైన విష విషయం. ఇస్లామీ జగ త్తులంతా. ఈ విశ్వవిద్యాలయాలలోని 


శ 1పొచీన లక్నో 


ఛుద్యాబోధననుగు _ర్తించి గర్విస్తూం డేది. ఇక్కడి పాఠ కక్రమాన్నే అంపే “సిల్‌ సిలాం 
ఎ-నిజామియాిని తమతమ విశ్వవిద్యాలయాలలో అమలుపరుస్తూండేవి. లకోక్ష 
ఆస్థానం ఉచ్చస్థితికి రాకపూర్వమే ఫిరంగీ మహల్‌లోని విద్వాంసుల నిర్విరామ 
కృషివల్ల లక్నో వేదాంత-తర్క=ధర్మశాస్తాాలకూ, వారి సిద్దాంతాలకూ, విజ్ఞానానికి 
చెందిన అనేక శాభోపశాఖలకూ కేందం కాగలిగింది. కేవలం ఈ ఒక్క విషయా 
నికే “లక్నో” ఈ ఆస్టానానికి బుణపడివుండలేద్గు. [అయితే మిగతా అన్నిరంగాల 
ఇపగతినీ ఈ ఆస్థాన మే లక్నోకు టం 


ఢిల్లీ నుంచి లక్నోకు ఏ యే విషయాలు సంకమించాయో, అవి లక్నోలో ఏయే 
శూపాలు ధరించాయో విడివిడిగా వివరింప దలుస్తున్నాను. మొట్టమొదట 'ఉర్దూభాష' 
ఢిల్లీలోని పెద్దమనుమ్యలు, సేనాధిపతులు మాట్లాడుకొనే వాడుకభాష, బుర్‌ హోన్‌- 
'ఉల్‌-ముల్క్‌- బహాదుర్‌తోబాటు ఈ ఉర్దూభాష లక్నోలో (ప్రషేశించింది. ఈ భాషకు 
జన్మస్థానం ఢిల్లీ అయితే, ఉర్దూ కవితకు జన్మస్థానం దక్షిజదిశనుండే “గుజరాత్‌” 
అని చెప్పవచ్చు. “వలీ గుజరాత్‌ నుండి ఢిన్సీవచ్చి దర్చార్‌లో తన కవిత్వాన్ని విని 
పించాడు. మనోహరమైన తన కవితలతో ఉర్దూ భాషీయులను నిద్రలోంచి లేపాడు. 
ఒకసారి వినీవినడంతో మనస్సుకు హ త్తుకుపోయేట్లుచే సే అత్యద్భుతశ క్తి ఆయన 
కవితలో వుండేది. ఆయన రాకతో ఢిల్లీలో ఉర్దూ కవిత్వం మొలకలెత్త నారం 
భించింది 

ప్రారంభదళలో ఢిల్లీలోని వయస్సుమళ్ళిన పెద్దలు ఈ ఉర్దూ కవిత్వాన్నివిని 
“ఆహో, చాలా బాగుందే” అని (ప్రశంసిస్తూండేవారు. కాలం ఉర్దూభాషకు 
బాల్యావస్థ కాకపోయినా ఉర్దూ కవిత్వానికిమాత్రం నిస్సందేహంగా బాల్యదళశే। 
ఉర్దూ జగత్తులో అనాడు “ఖాన్‌ =-ఆర్‌ జూ చిన్నలు పెద్దలు అయిన కవులతో, అంద 
రినీ మించినకవి. కాని మౌలానా ముహమ్మద్‌ హుసైన్‌ ఆజాద్‌ అయనను 
'రెండోతరంకవులలో లెక్కి ౦చాడు. అనంతరం గొప్పగొప్ప కవులుగా పేరొందిన 
సౌదా, మీర్‌, మీర్జా మజ్‌హర్‌ “జానే జవాి, భాజామీర్‌ “దర్డ్‌ " మున్నగువారు 
“భాన్‌ అర్‌జూ" శిష్యులే, లక్నోలో కవిత్వంపై భాషపై అధికారాన్ని సాధించే 
విధానానికి మార్గదర్శి ఈ “ఖాన్‌ అర్‌జూ” గారే. నవాబ్‌ మజా ఉద్దౌలాగారి మామ 
“సాలార్‌ జంగ్‌” ఎంతో గొరవనుర్యాదలతో “థాన్‌ ఆర్‌జూ'ను లక్నో ఆహ్వా 


(ప్రాచీన లక్నో ళు 


పెంచాడు. కొన్నాళ్ళపాటు ఆయన అయోధ్యలో తన (ప్రతిభావిశేషాలను (ప్రదర్శించి 
మజా ఉద్దౌలా పట్టాభిషి క్తుడై న రెండేళ్ళతరుదాత (క్రీ, శ. 1752 లో లక్నోలోనే 
స్వర్గస్తుడయ్యాడు. ఆయన లక్నోకు సంబంది౦ చినంతవరకు ఉర్దూ కవితా పితా 
మహుడు. ఉరూ కావ్యరచనలు లక్కో లో కొనసాగ పయత్నానికి ఆయనే నాండి 
పలిరారు. కాని ఆయన మరణానంతరం ఆయన అ సి స్తికల్ని లక్‌ క్నీనుంచి బలాత్మా_ 
రంగా లాక్కు_ వెళ్ళి . సమాధిచేయడం విచా రించతగ్గ విషయం ! 


గ్‌ 


అనంతరం ఎహ్‌మద్‌ షా పాదుషాకు స్వంత సోదరునివంటి “ఉసాద్‌ అషరఫ్‌ 
అరీథాన్‌' కవిత్వయుగాన్ని ల వ ఉరూ కవిత్వానికి రెండోదశగా భావించ 


హం 


వచ్చు. ఆయన ఎక్కువ వ దసకి hs అప వచ్చి చేరుకొన్నాడు. 
మజా ఉద్దౌలా ఆయనను స్వయం ౦గా ఆహో౭నించి ఎంతో గౌరవమర్యాదలకో తన 


ఇచ్చాడు. కాసి కొంతమందికవులలో 
సుని తభాపసంపద కొరవడిపున్నప్పటికి, వారిలో మం మ స్తిష్టాలకేం 
కొదవ వుండదు. నీదో చిన్నవిషయంలో ఆభిదె యభేద దంవచ్చి ఉస్తాద్‌. అష్‌ రఫ్‌ 


అలీఖాన్‌ కోపగించుకొని *అజీమాబాద్‌” వెళ్ళిపోయాడు. మజా ఉ ఉద్దోలా లాకం టె 


న 
ఆస్థాన కంలో ఆయనకు _ప్రముఖన్హానా! న్ని 


£ 


రెండేళ్ళు ముందుగా ఆయన ఆజీమాజాచ్‌ లోనే స్వర్గస్థుడయ్యాడు. 


ఆయన నిర్యాణానంతరం మౌలానా ముహమ్మద్‌ హు సెన్‌ ఆజాద్‌ ఉర్దూ 
కవిత్య యుగం (ప్రారభనుయింది. దీన్ని మూడోదశగా ఎంచవచ్చు. అంతవరకు 
భాన్‌ గారి కవిత్వధోరణులు వారి శష్యులద్వారా ఎకఛత్రా ధిప త్యం వచూంచివున్నాయి. 
ఆనాటిపరిస్టితిని పరికి స్తె ఢిల్లీ తన కళాకారుల్ని తన ఒడిలో కూర్చోబెట్టుకొని వారి 
ముద్దుమాటలను వినగలిగే ఓపికతో వున్నట్లు కనిపించదు. ఒక్షొక కవీ, ఒక్షొక 
కళాకారుడు అక్ర డినుంచి మెల్లి గా జారుకోడం మొదలుపెట్టాడు. వెళ్ళినవాళ్లు తిరిగి 
లావడం అంటూ లేకపోయింది. కాని ల్మ్నోది ఇందుకు పూర్తిగా విరుద్ధస్థితి అన 
వచ్చు. అక్కడికి ఎక్కడినుంచి ఏ కవి వచ్చినా, కళాకారుడు వచ్చినా అక్కడే స్థిర 
పడిపోతూండేవాడు. మీర్జా రఫీ “సౌదా', మీర్‌తకీ “మీర్‌”, సయ్యచ్‌ మహమ్మద్‌ 
మీర్‌ 'సౌజ్‌', ఈ తృతీయదశ లోని మహాకవులు. వీళ్ళందరూ ఢిల్తీ నివదిలేసి లక్నో 
చేరారు. అక్క_డే రచనావ్యాసంగం చేశారు, ధన కీ ర్తుల నార్జి ంచారు. లక్నో మట్టి 
లోనే కలిసిపోయారు. 


శీ ప్రాచీన లక్నో 


మీర్‌ జాఫర్‌ ఆలీ “హస్‌రత్‌', మీర్‌ హైదర్‌" అలీ “హిరాన్‌', ఖ్వాజా హసన్‌ 
“హసన్‌”, మీర్‌జా “ఫాఖర్‌” మకీం, మీర్‌ “జాహక్‌', బకా ఉల్లాహ్‌ఖాన్‌ “'బకా”, 
మీర్‌ హసన్‌ దేహ్‌లవీ, మీర్‌ జాహక్‌ పుత్రుడు మొదలై న (ప్రథమ గేజికిచెందిన 
కొవులు. ఇంకా ఇల్లాంటివాశ్లే ఎందరో స్నుపసిద్ధకవులు లక్నోవచ్చి స్థిరపడ్డారు, 
మీర్‌ కమర్‌ ఉద్దీన్‌ మిన్నత్‌, మీర్‌ జియా ఉద్దీన్‌ “జియా”, అష్‌రఫ్‌ అలీఖాన్‌ 
“పుగాం ఢిల్లీ నుంచి లక్నోవచ్చి అ నేకసంవత్పరా లున్నారు. అక్ర్తడే తమ (పతిభ 
లని (ప్రదర్శించుకోగలిగారు. కాని చివరిరోజులలో ఇంకా ధన కీర్తుల నార్జించు 
కోవాలనే ఆశతో వాళ్లు కలక త్తా, అజీమాబాద్‌ లకువెళ్ళి అక్కడే నిర్యాణం చెందారు. 
చల్‌ ముహమ్మద్‌ కాయమ్‌ “కాయమి' ఆయన స్వృగామమయిన “స గీనా"టో 
మరణించినప్పటికీ ఆయన అనేకసంవత్సరాలు లక్నో ఆస్థానంలో తన (ప్రతిభను 
చూపించగలిగాడు. 
కేవలం మీర్‌ జా మజ్‌హర్‌ జాన్‌ జానా క్వొజామీర్‌' “దర్డ్‌ "వంటి కొందరు. 
పెద్దలు ఢిల్లీ లోనే వుండిపోయినమాట వా _స్తవం. అయితే వీళ్లు ఫకీరులవంటి మన. 
న్తత్వం, సంయమం, అల్పసంతోషం వగ రాలక్షణాలు కలిగివుండడంవల్ల నూ 
నజ్జాదానషీనీ (ఒక పెద్దఫకీరు మరణీంచాక ఆయనస్థానానికి వారసునిగా అవకాశం 
లభించగలదనే) విశ్వాసంతో ను ఢిన్సీ లోని తదుతమస్థానాలను విడనాడలేకపోయారు. 
ఢిన్సీ కవులంతా లక్నోచేరుకొని ఎక్కడా లభించని గౌరవమర్యాదలనీ, ధనాన్ని 
పొందగలిగిన ఉర్దూ కవుల మూడోదశ భారతదేశచర్మితలోనే అపూర్వమైన ఘట్టి 
'మని చెప్పకతప్పదు. 
ఇంక ఉర్దూక వుల నాలుగోదశ లోకూడా ఢిల్సీ, అక్సరాబాద్‌ లలో జన్మించిన. 
కవులు లక్నోవచ్చి అక్కడి పోషణవల్ల నే, (పక్యాతిపొందగలిగే కవితలనూ, రచన 
లనూ కొనసాగించారు. ఇక్కడే వారిపేర్ణ (ప్రసిద్ది ప్రారంభమైంది. ఇక్కడి కవి 
సమ్మేళనాలకు వాళ్లే అధ్యక్షులుగా వుంటూండేవారు. వీరందర్శిప్రతిభలు ఇక్తచే 
'వెలికివచ్చాయి; ఇధరక్టడే నివసించారు, ఇక్ట డే ఉన్నతస్టితికి చేరుకున్నారు, ఇక్తదే 
మరణించారు. జార్‌ అక్‌, సయ్యద్‌ ఇన్‌షా ముస్‌ హఫీ, కతీల్‌, రంగీన్‌ 
మున్నగువారు నాలుగోదశలో (పథ్యాత కవులు. వీరికి వీరికాలంలో భాషపై అద్భుత 
అధికారం వుండేది. వీరిముందు ఏ ఉర్లూకవి నిలదిడలేకపోయాడు. వీరందరి అస్తి 
కలు ఎక్తడున్నాయి? లక్నోభూమిలో 1 లె 
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| . (ఆకాలంలో ఢిల్లీ సాహిత్యవేత్త త్తలు అత్యధికంగా లక్నోవచ్చి చేరుతూండేవారు. 
—_— పెద్దమనిషి తరహాగా జీవించే మీర్‌ సొహాబ్‌ అనే ఒకవృద్దుడు, "నూరన్‌= 
శీ? అనే వేశ్యకూడా ఢిల్లీ నుంచి లక్నో వచ్చిచేరారు. | 


రండి, రండి మీర్‌సాహట్‌ ! బహుకాలదర్శనం ః మీదర్శన మే దుర్గ భమై 
పోతూంది. ఢిల్లీలోవున్నప్పుడు మాయింటికి పొద్దుబొచ్చి అర్జరా|త్రిదాకొవుండి 
వెళ్లతూవుండేవారు. లక్నో వచ్చాక ఏమిటిలా దూరిపోయారు? అంత తీరుబడిలేని 
పనులేమొచ్చి పడ్డాయి? ఉత్పవంలోకూడా మీకోసం ఎంతో వెతికాను. అక్రడా. 
మీరు కనిపించలేదు. ఎన్నిపనులుంటేమాత్రం వయస్సు మళ్ళినవాళ్ళు ధార్మిక ఉత్స 
వాలలోపాల్గొనడం నూనెయ్యొచ్చా ? దేవుడితోడు, మీరల్లా మానెయ్యరూడదు" 
అంది నూరన్‌ బీ. అందుకు మీర్‌సాహబ్‌ కూడా మంచి రసబంధురమయిన సమా 
ధానమిచ్చాడు. కానీ (గంథవిస్తారభయంవల్ల దాన్నిక్షడ ఫొందుపరచడంలేదు. 
సై విషయాన్ని “సయ్యద్‌ ఇన్‌షా'' ఢిన్సీలో తీరుబడివుండే వ్యక్తులకి లక్నోలో 
దొ ర్తిగా తీరుబడివుం డేదికాదు అనేసంగతిని వివరించేందుకు ఒకగంథంలో ఉటం౦ 
కించారు. కవులు, కళాకారులు, 'మేధావులేకాక ఆకాలంలో ఢిల్లీ మొదలై న ఇతర 
(పాంతాలనుండి వేశ్యలు, తార్పుడుగాణ్ళుకూడా లక్నో వచ్చి స్థిరపడ్డారు. ఢిన్సీలో 
పూల అంగళ్ల లో షికార్ల కుతిరిగే రసికులు అక్కలో ధార్మికోత్సవాలలో పాల్గొని 
తమ రసికహృదయాలను ) రంజింపచేసుకొ నేవారు. " కవిత్వయుగపరిజామాన్నీ లే లేక్ష 
కవిత్వతత్య తరతమబేధాలనూ దృష్టిలో పెట్టుకోకుండా “షమ్స్‌-ఉల్‌ -ఉల్యా 
మౌలానా అజాద్‌” అనే కవి ఢిల్లీ లోని కవులందరినీ సమావేశపరచి నాలుగో దళ 
లోని కవిత్వపువిగిని సడలింపచేసి ఐదోదశను (ప్రారంభించేపయత్నం చేశాడు. 
ఇది అనందర్భపు పనే. ఆయనకు సఫలత సిద్ధించలేదు. , 
నాసిక్‌, ఆతిష్‌ రోజులలో ఉర్హూకవిత్వానికి ఐదోదశ (ప్రారంభమయింది. ఉర్షూ 
కవిత్వానికి ఇది చాలా, మంచిదశ అని చెప్పవచ్చు. ఈ దశలోనే ఉర్దూభాష నవీన 
— ధరించింది. పాత భోకో కులనూ, సామెతలనూ 'వెనక్తు, నెట్టివేయడం, 
సంప్రదాయాలనూ నవ్య దృక ప్పథాన్నీ (పవేశ పెట్టడం, ఢిన్నీ లక్నోలలోని ,కవు 
బ్‌? అనువైన్న చనువై న ఉర్దూభాషను రూపొందించడం - మొదలై న ప్రగతిన్లి 
ఈ ఐదోదళ సాధించగలిగింది. ప్రస్తుతం భారతదేశంలోని (పామాణిక ఉర్హూతాష 
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న్వరూపానికి ఐదోదళలో నే పునాది ఏర్పడిందిక' అంపే ఉర్దూకవిత్వ స్మామాజ్యుంలో 
తొలిసారిగా లక్నో నాణాలు చెలామణీలోకి వచ్చాయన్నమాట :' “లక్నోలో వజీర్‌, 
జియా, రింద్‌, గోయా, రశ్త్‌, నసీమ్‌; దేహ్‌లవీ, అసీర్‌ మొదలై. నవారు మస్‌నతీ 
(ఒకరకమయిన ఛందస్సు  కపులుగా (పథ్యాతిపొందిన నావాట్‌ మిర్జా 
“షాక్‌”, పండిత్‌ దయాశంకర్‌ “నసీమ్‌"-ఢిల్లీలో తమ కవితాగీతాలను వినిపించే 
మోమిన్‌, జౌక్‌, గాలిద్‌ మొదలై నవారు విలసిల్లి నకాలం ఉర్హూక విత్వానికి ఆకో 
దశగా భాసిల్లి౦ది. నిజం చెప్పాలంటే అది భావకవిత్వాని నికి సంబంధించినయుగం | 
సరస మైనధాషలో, చరక్తనిశైలిలో భావకవిత్వాన్ని ఆకాలం (ప్రగతిమార్గంవై పు 
మళ్ళించింది. 

అమీర్‌, దాగ్‌, మునీర్‌, తస్‌లీమ్‌, మజ్‌రూహ్‌, జలాల్‌, లతాఫతీ అఫ్‌జల్‌- 
హకీమ్‌ మున్నగు సుప్రసిద్ధకవులు ఏడవదశలో సాహిత్య సవ చేశారు. ) భాష షలోని 
సాంపు, లాలిత్యం లక్నోలో అగస్తానాన్ని అందుకో గలిగినవనే 
సంగతిని ఈ ఏడోదశ రుజువుచేసింది. కొన్నాళ్ళలోనే సేర్‌లు (ఉర్దూలో రెండు 
చరణాలకవిత) అల్లడం లక్నో పట్టణవాసులకు ' ఫ్యేషన్‌” అయిపోయింది. ఏ భాష 
లోనూ ఏ (ప్రాంతంలోనూ లేనంతమంది అసంఖ్యాకులై న ఉర్హూకవులు లక్నోలో 
తయారయ్యారు. స్త్రీలుకూడా షేర్‌ కవిత్వచర్చలలో పాల్గొంటూండేవారు. అప 
చదువుకోనివ్య కుల సంభాషణలలో సహితం కవితాభావాలు, ఉపమాలంకొరాల 
|పతిబింబాలు గోచరిస్తూ ఉండేవి. 
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ఫార్సీకవిత్వ పురోగమనం *మస్‌నవీలవల్ల నే ఏర్పడింది. ఈ ఛందోరూపం తక్రిన 
రూపాలు అన్నిటికంటే జనసామాన్యంచేత సదా అధికంగా కొనియాడబడుతూ 
పుంది. ఫిర్‌దౌసీ మహాకావ్యం 'షాహ్‌నామా'నుంచి మస్‌నవీకావ్యాల నిర్మాణం 
1. మన్‌నవీ ఉర్దూ ఛందో విశేషం. ఇందులో కథలు, ఉపదేశాలు చెప్పవచ్చు. ఇందులో 
వ్రతిద్విపదకు పాన. వుంటుంది. అయితే ఒక ద్విపదకు ఇంకో ద్విపదకు యత్మిపాసలమెత్రి 
చృండదు,. 
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(ఫారంభమయింది, అనంతరం నిజామీ, సాదీ, మౌలానారూమీ, ఖుస్‌రో, జామీ, 
హాతిఫీ మున్నగుకవులు మప్‌నవీ కవిత్యంలో గొప్ప క్రీ రి గడించగలిగారు. మీర్‌ 
తకీ *మీర్‌" తాను ఢిన్నీలోను లక్నోలోను ఉంటున్నకాలంలో మస్‌నవీలను 
రచించారు. కొని అవి చిన్న వేకాకుండా చాలా సాధారణ మైనవి, అందువల్ల. 
మస్‌నవీలనుగురించిన చర్చలో ఆయనను తీసుకురావడం  అనుచితమని 
అనుకోవచ్చు. (లక్నోలో మన్‌నవీ రచన (ప్రసిద్ధ ఉర్దూకవి మీర్‌ జాహక్‌ 
ప్పకుడు మీర్‌ గులాము “హసన్‌” ప్రారంభించాడు. ఆయన బాల్యంలో నే- 
తన తం|డితోపాటు లక్నో చేరుకొన్నాడు. లక్నో వాతావరణంలోనే ఆయన పెరిగి. 
పెద్దవాడయ్యాడు. ఇక్ట డే ఆయన. కావ్యరచన్నాపతిభ వికసించింది. ఈ లక్నో 
సదూజ వాతావరణమే ఆయన మస్‌నవీకావ్యాలై న “*బేనజీర్‌”, “బద్‌ =ఏ.మునీర్‌” 
లను రచించేండుకు దోహదం చేసింది. ఈకా లంలోనే వీ మిర్హా ముహమ్మద్‌ తకీ భాన్‌ 
"హావస్‌ ను దుస్‌నవీ-లై లా మజ్‌ నూను రచించాడు. వీటివల్ల ల్‌ కోలో మస్‌నవీల 
పట్ల అభిరుచి పెంఫౌందసాగింది. ఆతిక్‌, నాసిక్‌ లకాలంలో కొద్దిగా దూన వాతా 
పంజర ఏర్పడినప్ప “టికీ “గుర్‌ జార్‌-ఏ-నసీమ్‌" అన్నేగంథాన్ని పండిట్‌ దయా 
శంకర్‌ "నసీమ్‌” రచించాడు. “ఆఫ్‌లాబ్‌ ఉద్దౌలా “కలక” తిలిస్మె ఉల్‌సత్‌ అనే 
రచన చేశాడు. నవాబ్‌ మిర్జా షాక్‌ అనే కవి బహార్‌ -ఎ-ఇక్స్‌, జహర్‌ -ఎ-ఇశ్స్‌, 
ఫరేబ్‌-ఏ-ఇళ్ళ్‌ రచించాడు. ఈ మస్‌నవీకవితలు మళ్ళీ పాఠశాలలో సంచలనాన్ని 
కలుగబేళాయి. పండిత పాదమురులందరినీ ఈ మస్‌నవీలు ఆకట్ట Sls “మస్‌ 
నవీ మీర్‌ హసన్‌"కీ జవాబుగా ఎవరో అక్రాతకఏ “లజత్‌-ఏ- ఇక్‌ అనేపేరుకో 

మస్‌నవీలు రచించాడు. అది నవాబ్‌ మీరా క = స్‌నవీలకో పొటు (ప్రచురిత 
మధడంపల్ల ఆయన పేరుతో' ముడిప కిపోయింది. కాని నిజానికి అది మీర్జా షాక్‌ 
రచనకాదు సరికదా ఆయన సనుకాలానిదికూడా కాదు. 


ఈ మస్‌నవీలన్నిటినీ పరికించిచూ స్తే “గుల్‌ జార్‌-ఏ=నసీమ్‌' జనసామాన్యానికి 
ఎంతో బాగా నచ్చినప్పటికీ దాంట్లో పందలకొద్దీ తప్పులున్నాయనేవిషయం స్పష్ట 
బోతుంది. అంతేకాదు, ఇది కవిత్వం నేర్చుకొనే వ్య క్తిచాపతు [పారంభకరచన 
అనీ, కావ్యలక్షజాలన్నిటిని ఈ ర్రచనలో నే గుచ్చెతాలనే విఫల ప్రయత్నం రచయిత 
చేశాడనీ, కవితారచనలో బౌ త్రిగా అధికారం. లేకపోవడంవల్ల రచయిత అడు 
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గడు క్రీ లోకరాలు తిన్నాడనీ తేలికగా. అర్థమౌతుంది. అందువల్ల రచయిత. 
ఎక్రడాకూడా తన లక్ష్యానికి చేరుకోలేకపోయాడని తేలుతుంది. 

కాని ఇందుకువిరుద్ధంగా, అనుభవశాలి, చ క్రనికవి ఆగా అలీ 'శమ్స్‌', అదే 
ఛందస్సుతో మస్‌నవీలు రచించాడు. వాటిలో ఎక డా తప్పులులేవు. అంతేకాకుండా ' 
అర్జాలంకారాల, శబ్దాలంకారాల చమత్రృతిని తన ఏ కవితలో చూపాడు. కౌని ఆయనే 
మస్‌నవీలు 'గుల్‌జార్‌-ఏ-నసీమ్‌'లా ప్రసిద్ధిని పొందలేకపోయాయి; కొద్దిరోజుల 
లోనే అవి తెరమరుగుకు వెళ్ళిపోయాయి. ఆ రోజులలో (మోమిన్‌ ఖాన్‌ “డిల్లీలో 
ఇనుపమమైన చిన్నచిన్న మస్‌నవీలను రచించాడు. అవి జనాదరణపొంది (ప్రఖ్యాతి 
'నొందాయి. మోమిన్‌ఖభాన కవిత్వం లాలిత్యంతో, గూరార్జాలతో నిండివుండేది. 
చక్రని కల్పనలను, అలంకారాలను ఉపయోగించి ఆయన తన కవిత్వసౌధాన్ని 
నిర్మిస్తూండేవాడు. మస్‌నవీలలో ఆయన తరుచు కల్పనలనీ, భావాలనీ, అభి 
1పాయాలనీ సమ్మిళితపరచి తన కవితలలో రనాన్ని ఉద్భవింపచేసే సేవాడు. మోమిన్‌ 
భాన్‌ (పధానశష్యుడు 'నసీమ్‌” దేహ్‌లవీ లక్నో వచ్చాడు. ఆయన కవులగోష్టులలో 
మకుటంలేని చక్రవర్హిగా తన ఆధిక్యత వల్ల అత్యున్నతన్థానాన్ని సంపాదించుకో 
గలిగాడు. ఎందరో కవులు ఆయనకు శిష్యులయ్యారు. నసీమ్‌ దేహ్‌లవీ లక్నోలో 
తన కవిరాజపీఠాన్ని దృఢతరం చేసుకొన్నాడు. ఆయనశిష్యుడు “తిస్‌లీమి” లభ్‌ నవీ 
తన ఉర్దూ మస్‌నవీలరో నజీరీ, ఉర్భీ, శాయిట్‌ మున్నగు (పథ్యాతకవుల రూప 
కల్పనలవంటి కల్పనలు విజయవంత ౦గా (ప్రవేశ పెట్టి ఉర్లూక విత లను పై జీ, 
గనీమత్‌ కవులస్థాయికి తేగలిగాడు. (త్రాగుడునుఖండిస్తూ “సొకీనామా సకస్‌కియా' 
అనే అనుపమ సీత్రి ప్రబోధకమె మెన కావ్యఖండాన్ని తమ చివరిరోజులలో మౌల్వీ 
మీర్‌ అలీ హైదర్‌, తబాయీ, + నజ్‌మ్‌లభ్‌నవీ జంటకవులు ఉర్హూపాఠకులకు అందిం 
చేరు. ఆ కావ్యం పండిత, ee తమక కొనియాడదిడింది, 


మోమిన్‌ కాన్‌ రచించిన కొద్ది మస్‌నవీలను వదిలే స్తే ఉర్దూ మస్‌నవీల రచనా 
(పారంభంకూడా లక్నోలో నే re అవి ప్రగతినికూడా ఇక్తడే సాధించ 
గలిగాయనీ చెప్పవచ్చు. 


కొందరు మీర్‌ హసన్‌ బాపతు మస్‌నవీలను, గుల్‌ జార్‌ -ఏ-నసీమ్‌లను దృష్టిలో 
పెట్టుకొని ఢిన్సీ లక్నోభాషలను తులనాత్మకంగా మదింపు వేసే ప్రయత్నం చేస్తారు, 
*గుర్‌ జార్‌ -ఏ-నసీష్‌ * “నజీర్‌” అక్బరీబాదీగారి._ “బంజారీనామా” వలె పేరు 
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తెచ్చుకో గలిగినదై నప్పటికీ దానిని మీర్‌ హసన్‌గారి మస్‌నవీలతోపోల్చి చూసే' 
(ప్రయత్నం, ఉర్దూ కవిత్వానికి ఘోరమైన అవమానం కలుగచేయడానికి చేసే 
పయత్నంవంటిదే అవుతుంది. ఒకవేళ దుదింపువేయాలనే అనుకుంట “మీర్‌ 
హసన్‌” నీ, మస్‌నవీ “తిలిస్క్‌-ఏ-ఉల్‌ ఫత్‌ 'నీ తీసుకోవచ్చు. ఒకవేళ 'గుల్‌ జార్‌ = 
ఏ-నసీమ్‌'లోని భాషను బలవంతంగా లక్నో భాషగా ఎంచడమే సంభవి స్తే మీర్‌ 
హసన్‌గారి మస్‌నవీలు, గుల్‌జార్‌-ఏ-నసీమ్‌ల తులనాత్మకపరిశీలన ఢిల్బీ-లక్మో 
ఈవిత్వాలకు కౌక లక్నోలోని ముందు వెనుక తరాల భాషల తులనాత్మక పరిశీలనగా 
ఒస్పుకోవలసివుంటుంది. మీర్‌ హసన్‌గారి మస్‌నవీలు ముందుతరంభాషకు 
నమూనా. పండిట్‌ దయాశంకర్‌ “నసీమ్‌గారి గుల్‌ జార్‌ -ఏ-నసీమ్‌ లోని మస్‌నవీలు 
వెనుకతరంభాషకు నమూనా అయివుండడంవల్ల పై సిద్ధాంతాన్ని కాదనేందుకు 


వీలుండదు, 


కవిత్వానికి అతి (ప్రాదీనమైనరూపం 'మర్సియా” (ళోకగితం). (ప్రాచీన అరబ్బీ 
కవిత్వంలో, ఈ మర్పియాలు రజజ్‌ యుద్ధంలో తమ వంశస్థుల శూరత్వాన్ని 
వర్ణించడానికి మాధ్యమంగా ఉపయోగించేవారు. కొన్నాళ్ళకి ఫార్చీలో “మర్పియాిలు 
చది చపద్ధతి వెనుకపడిపోయింది. కాని సఫ్‌వియావర్గం అధికారాన్ని హస్తగతం 
చేసుకొన్నకాలంలో షియా సంప్రదాయానికి ఈరాన్‌ లో ఆశయం లభించింది, 
హజ్‌ రతీ ముహమ్మద్‌ నాహబ్‌ బంధువులకు సంప్రా_ప్పమైనకష్టాలను జ పికి 
తేవడంకోనం ఈరాన్‌ కవులదృష్టి మర్చియాల రచనవై పు మళ్ళింది, “మౌలానా 
మోహత్‌ 4మ్‌ కాళ్‌ ఫీ” కొన్నిచరణాలతో ఒక గొప్ప మర్పియాను రచించాడు. ' 
అది జనాదరణను బాగా పొందగలిగింది. కవులు అప్పుడప్పుడు హుసైన్‌స్య్మతిలో 
శోకంతో ఒకటి రెండు మర్పియాలను (వాసే రివాజు ఏర్పడింది. “ఎందుకూ పనికి 
రాని కవి దుర్చియా కవిగా చెలామణీ అవుతాడు” అనే సామెత వుంది. అందువల్ల 
కావ్యజగ త్తులో మరియా కవులకు అ స్తానం లేకుండాపోయింది. చుతదృష్టితో 
సఫ్‌ వియా స్నామాజ్యానికి వారసత్వంగా అయోధ్యరాజ్యం అవతరించినకాలంలో 
లక్నోలో కవితాగోమ్లులు అసంఖ్యాకంగా జరిగే ఆ రోజులలో పాదుషా లేక ఆయన 
కుటుంబంలోని వ్యక్తులు మరణించినప్పుడు ఆవేశంలో మరియా కవితలు అల్ల బడీ 
అభినయయు కంగా ఆలాపింఛబడుతూవుండేవి. రాజకుటుంబం, అధికారులు, 
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ఛ్రజలుకాడా ఈ మర్పియాకవితలను అమితంగా అభిమానిస్తూండేవారు. ఈ కళ్ల 
లక్నోలో అసాధారణ ప్రగతి నొందగలిగింది. కవిత్వవిషయంలో లక్నో ఉన్నత. 
స్టితికి రావడానికి అనలు కీలకం మర్చియాక విత్యమే అనడం అసత ్యదునిపించు 


కొదు. 


. భారతదేశంలో మొగలాయీ రాజులు ఫార్సీని తమ ఆస్థానభాషగా (పకటిం 
చారు, వాళ్ళజీవితాలలోని అన్ని కార్యకలావాలకూ ఫార్సీ, సం స్టృతికేం్యదమై విల 
సిల్లింది. తత్భలితంగా ఈరాన్‌ నుంచి నచ్చే (ప్రతివ్యక్తీ మొగలాయి ఆస్తానుచే 
గౌరవింపబడుతూవుండేవాడు. ఈరాసీల (పతిపలుకూ, (పతిచర్యా మొగలామూ' 
స్నామాజ్యంలో జనాదరణ పొందురూండేది. కాగ్‌ ఢీ చక్రవర్తులు సున్ని సంప 
దాయానికి చెందినవారపడంపల్ల ఈరానీలు తమగుట్టు బయటపడనిచ్చేవారు కాదు, 
కవితాగోస్టులలో వాళ్ళు అస్హే ఎక్టన కలిసింట్టుతనంగా పాల్లొనేవారుకాదు. 
అయోధ్య ఆస్థానం షియా సంప్రదాయాన్ని అనుసరించే నదాబులది అవడంవల్ల నూ, 
వారి మూలపురుషుడు ఈరాన్‌లోని “ఖురాసాన్‌' నుంచి వచ్చినవ్య క్తి అవడం 
వల్లనూ అయోధ్య ఆస్థానంలో ఈరాసీలు హృదయపూర్వుకంగా, తను ప్రతిభను, 
శ కిస, కరిసిగటుతగాని* (పవర్శిసూం వాళు. అందువల  అకో* ఆసానంరోని 

టి ల ఈం ఇ అణాల ౧ ఉం Cas "జ 
అధికారులు ఈరానీల విశేషతలను తాను అలనరచుకునేందుకు మనస్ఫూ ర్షిగా 


పయతి* నూండేవా గ “పీలలో పిి*౦ం+ సంస న్‌ 
(పయత్నిస్తూండవె శు, సాసాం, అబ్బాసలలో పుష్పించిన ఈరానీ సంస్మృతి క్‌ ది 


రోజులలోనే లక్నో సం స్పృతిలో భాగంగా పరిఠాతి చెందింది. | 

సౌదా, మీర్‌ గార్ల కాలంలో మియా సికందర్‌, గదా, మిస్ట్‌, అఫ్‌సుర్హాలు 
మాత్రమె దుర్చియా కవులుగా చెలామణి అయ్యేవారు. పీరు ఇనూమహుసై ను 
గారి మరణగాధను చిన్నచిన్న నజమి (పద్యాల్రులుగా రచించి కవి సమ్ముళనా 
లలో వినిపిస్తూండేదారు, వీరితరువాత మీర్‌ ఖలీక్‌, మీర్‌ జమీర్‌ అనే కప్పులు 
మర్పియా కవిత్వాన్ని అభివృద్దిచేశారు, మరియా కవిత్వపు ఆధునికరూపం 
వీరికాలంనుంచే (ప్రన్ఫుటమైంది. మీర్‌ జమీర్‌గారి శిష్యుడు మీర్జా “డవీర్‌', మీర్‌ 
ఖలీక్‌ గారి సుతుడు మీర్‌ “ఆఫీస్‌'లకు ఆ కౌలం ఎంతో కీ ర్రీ ప్రతిష్టలను ఆర్జించి 
"పెట్టింది. ఆ ఇద్దరు మహానుభావులూ మరియా రచనలో సూర్య చంధ్ధులుగా 
సాహిత్యాకాశ ౦లో (పకాశించేటంత అత్యద్భుత చమత్తా రాన్ని Te టా 
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మీర్‌, సౌదా, ఆతిళశ్‌, నాసిభ్‌ లలోవుండే కవిత్వపటుత్వాన్ని మీర్‌ “అనీస్‌”, మీర్జా 
“దబవీర్‌' రచనలలోకూడా వారి సమకాలీనపాఠకులు చూడగలిగారు. మీర్డా “దబీర్‌” 
కవిత్వంలో భాషాగరిమ, ఉన్నతమైన కల్పనానై పుణ్యం, అసాధారణపాండిత్యం 
తొణికినలాడేవి. మీర్‌ అనీ నీస్‌ కవిత్వంలో సరళత, అనుభవం, మాననీయభావనలను 
ప్రభావితపరచే ఇంపైన భాషాసటిమ ద్యోతకమయ్యేది. ఇవి నేర్చుకుంటే వచ్చేవి 
కావు, LE (పతిభవల్ల నే అంతటి చ క్ర నికవిత్వం చెప్పగలగడం 
మీర్‌ “ఆనీస్‌’కి సాధ్యమైందని విజ్ఞా లయినపాఠకులు భావిస్తూండేవారు. ఆంగ్ల భాషా 
(పభావాని లోనై న కలా అన్వేషించే ఎన్నో | న్‌ా త్రపోకడలను తమ 
మరియా కవిత్వం ౦లో చూపడంద్వారా ఈ ఇద్దరు కవులూ ఉర్లూసాహిత్యానికి పు 
చేకూర్చారు 


ఒకరకంగా ఈ ఇద్దరు కవులమూలంగా లక్నోపట్రణం ఇంతకుముం దెప్పుడూ 
కనీ వినీ ఎరుగని గందరగోళాన్ని ఎదుర్కోవలసివచ్చింది. లక్నో సాఠకలోకం 
ఈ ఇద్దరి రచనలనూ ఎంతో ఆప్యాయంగా చదివి, వీరిద్దరినీ ముక్తకంఠంతో _పళం 
సిస్తూందేది. ఫలితంగా పట్టణంలోని పాఠకులు రెండుబృందాలుగా చీలిపోయారు. 
(పతిపాఠకుడూ అవీస్‌ బృందానికో, దవీర్‌ బృ ందానికో చెందినట్లు భావించి తనని 
శాను అనీసియా గానో లేక దవీరియా గానో చెప్పుకోడానికి గర్విస్తూండేవాడు. ఆ 
'రెండుబృందాలలోని సభ్యులమధ్య సదా పరన్పరవిరోధాలు వుంటూ వుండేవి) 


మీర్‌ “ఆసీస్‌” మర్చియా కవిత్వంతోబాటు మర్సియా ఖానీ (వచనం)కి కూడా 
కళాత్మక రూపాన్నిచ్చాడు, (నీస్‌ దేశపు వక్తలు క్‌ కొందరు తమ ఉపన్యాసాలతో 
(శోతల్ని (పభావితులుగా చేసేందుకు కొన్నికొన్ని (పత్యేకపద్ధతుల్ని అవలంబించే 
వారనీ అంటారు, వాళ్లు తమ స్వరాన్ని అవసర మైనచోట్ల హెచ్చించడం, తగ్గిం 
చడం, హావభావాలను అవసరమనుకొన్న చోట్ల మారుస్తూండడంతో (శోతలను 
ఆకట్టుకొంటూ ౦డేవారు. దీర్చ కాలీన ఇస్తాం సామాజ్యజీవితంలో ఈ అత్యంత 
ఆవశ్యకమైన “కళ*ను మీర్‌ “అనీస్‌” కవిత్వంలో ఒక అంగంగా గుర్తించి తన 
రచనలలో, ముఖ్యంగా వచనరచనలలో (ప్రవేశ పెట్టాడు. ధ్వనులలో వై విధ్యానికీ, 
వివిధహావభావాల (పదర్శనకు ఆస్కారముండే అనువై న సముచిత ప పదజాలాన్ని 
(పయోగించి ఆయన తన రచనలను కొనసాగించాడు. ఈ కళ లక్నోలో, ముఖ్యంగా 

F—/ 
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అనీస్‌ కుటుందింలో ఉత్పన్నమైంది. ఇప్పటికీ దాని పురోభివృద్ధికి (హయత్నాలు 
జరుగుతున్నాయి. మన రాజకీయవే త్తలు, వక్తలు, నటీ నటులు తమ ఉపన్యాసా 
లతో లేక నంభాషణళకో (శోతల్నీ లేక (ప్రేక్షకుల్నీ (పభావితపర చేందుకు ఈ నిప్ప 
ణులపద్ద కొద్దిగా నేర్చుకొంటే మంచి వ క్తలుగాను, నటీ నటులుగాను పేరు తెచ్చు 
కోగలుగుతారు. 

“నాటకం” పాళ్చాత్యకావ్యాలలో ఒక ,పముఖఅంగం, అరవ్బీ*, ఫార్చ్సీ సాహిత్య 
క్షేశాలలో ఆనాడు నాటకరచనలు చొ త్తిగా లేనేలేవని చెప్పవచ్చు. ఉర్లూభాగ 
_ఫార్చీకి ఆ శ్రీతురాలు కనుక ఉర్లూకూడా ఆనాడు నాటకాలంకే ఏమిబో తెలియని 
"స్థితిలో వుండేది. సంస్కృతంలో ఆనాటికే గొప్పగొప్ప నాటక రచనలు వెలు 
వడ్డాయి. కౌస్‌ ఆనాటి భార తీయ ముప్పి౦లకు సంస్కతనాటకాలనుగురించి ఏమ్మాతం 
తెలియదు. (శ్రీరామచంద్రుని, శీ కృష్ణుని లీలలు హిందువులపండుగలలో (ప్రదర్శింప 
బడుతూవున్నప్పటికీ ముస్లింలు వొటినిగురించి బొత్తిగా పట్టించుకోలేదు. శీరాను 
చందునిలీలలు ఇంగ్లాండ్‌లో ఒలింపిక్‌ ఆటలలా ఐహిరంగ మైదానాలలో (పేద 
రృింపబిడుతూండేవి. నాట్యాలలో, గానసభలలో శీ కృష్ణలీలలు (పదర్శితమయ్యేవి. 
“రాసలీలలు? మాత్రం ఒపేరా థియేటర్‌లలాంటి ధార్మిక క్షేత్రాలలో కానవచ్చేవి, 
వాజిద్‌ అలీషాకు ముందుతరం ముస్ఫింలెవ్వరూ ఈ పాందూనాటకాలను గు ర్తించ 
చేదు. వాజిద్‌ అలికి రాసలీలలు ఎంతో నచ్చాయి. ఆయన రాసలీలను కథావస్తు 
వుగా తీసుకొని తన స్వంత బాణీలో నాటకాన్ని రచించాడు. ఆనాటకంలో ఆయనే 
శ్రీ కృష్ణపాత్రధారి. ఆ నాటకంలో (శీ కృష్ణపా[(త్రధారి విఫల పేమతో  విరాగిమై 
మంటపెట్టుకోస్‌ కూర్చుండిపోతాడు, ఆయన రాణులు, వేళ నలు వగైరా అపర సల, 
గోపికల'వేషాలతో ఆయనను అన్వేషిస్తూ. తిరుగుతారు. క్రైనర్‌బాగ్‌ జన బాహూ 
క్యానికికూడా (ప్రపెశార్హృతను కలుగజేపింది కనుక నాటకకళ లక్నో రసికులనందరినీ 
తనవైపు విశేషంగా ఆకర్షి ౦చుకోకలిగింది. అందువల్ల కొంతమంది సు|ప్రసిద్దక వులు 
ఆకాలంనాటి అభిరుచికి ఆనువై న నాటకాలను రచించేంతవరకు నాటకకళ పురోగ 
మించగలిగింది. మియా. అమానఠ్‌ అనే అనుభవజ్ఞుడైన కవి “ఇంద్రనభ' అనే 
నాటకాన్ని రచించాడు ప్రస్తుతకాలంలో ని నాటక సమాజాలలా అనాడు లక్నోలోని 
వాడవాడలా నాటకమండలులు స్థాపిత మై ఇం(ద్రసభానాటకాన్ని (పదర్శించ 
సాగొయి. కొన్నిచోట్ల త్రపాత్రలను శ్రీల, పిల్లలసాత్రలను పిల్లలు ధరించి 
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నటించేవారు. కొన్నిచోట్ల అన్నిప్మాత్రలనూ శ్రీలే ధరించి నటించేనారు. 
ఈ నాటకంలో, సంగీతనియమాలనుపాటిస్తూ వీనులకు విందుచేసే ముధిరసంగితం, 
స్వరాలు కూర్చోబద్దాయి, లక్నో పట్టణ ౩నుంతా ఈ నాటకాన్ని చూసేందుకు ఉవ్వి 
శ్లూరుతూపుండేది. మియా ఆమానక్‌ సిరచిత “ఇందసభి సాఫల్యతనుచూసి 
మరికొందరు కవులు రకరకాల నాటకాలను రచించాడు, ఈ నాటికల పేర్ల చివర 
“సభిని జోడిస్తూండేవారు. రానుసభ, కృష్ణసభ, పాండవసభ మొదలయిన పేర్లతో 
నాటకాలు తయారయ్యాయి, పట్టణంలో “నుదారీలాశ్‌” మున్నగువారి ఆనేక నభలు 
(ప్రారంభమయ్యాయి. ఈ నాటకాలు ఆ రోజులలోనే ఏభిన్నకథావ స్తువులతో తయా 
రవడం గమనించవలసినవిషయం. జనం “ఇర్మచనభి లాంటి నాటకాలకి తప్ప 
ఇతరవినోదాలను, ౪ంచే నాట్యసభలను, సంగీతసభలను మాసేందుకుకూడా వెళ్ళే 
వారుకాదు. నాటకాలు చాలా స్యల్పద్యవధిలో ల 
ఎక్కువగా ఆకర్షి ంచగలగడం చాలా ఆశ్చర్యకి కి్‌ర మైన విషయం. సమాజప్ప అభి 
రుచికి శ పురాతన (చమోపాఖథ్యానాలనుంచి మంచిమంచి కొవితళను గుది 
గుచ్చి నాటకాలద్వారా వాటిని చక్కగా _పేక్షకులకు అందజేయడం ఒక రివాజు 
అయిపోయింది. అనంతరం SE తమ చక్కని ఏర్పాట్ల వల్ల చై తేనేం, 

ఆకర్షవంత మైన (పదర్శనలవళ్ల నై రేనేం ఈ "సభల" నాటకాల (పాబిల్యాన్ని తగ్గించ 
గలిగినప్పటికీ ఈ సభలను పూర్తిగా ఆంతంమాత్రం చేయలేకపోయాయి. ప్రారం 
భంలో ఫార్సీలుకూడా నాటకాన్ని లక్నోనుంచే ఎంచుకొన్నారు. వారి తొలి నాటక 
(పదర్శన ఆమానతి రచించిన “ఇందనభ'. లర్‌ క్నోలో జాతీయ ఉత్సవాల సంద 
రంలో సపేరా, హరిశ్చంద మొదలయిన నాటకాలెన్ని టినో (పదర్శిస్తూంటారు. 
లక్నోలోని 'పెద్దమనుష్యులలో జాతీయ అభిరుచి సమా ప్పమైపోయినప్పటికీ సాధా 
రణజనంలో ఇంకా (ప్రాచీనకధావ స్తువులుగల నాటకాలపట్లి శ్రద్ద తగ్గిపోలేదు. 
అందువల్ల అటువంటి నాటకాలలో అభినయించే నటీ నటవర్గం అక్కడ ఇంకా 
మిగిలివుంది. ఉర్దూ నాటకాలకు ఈ లక్నోలో నే పునాది పడిందనీడంలో  నండేహమే 
లేదు. ఇక్కడినుంచే భారతదేశ నుంతటా ఉర్షూసాటకాలు వ్యాసించాయి, 

( వ్రత్యేకలక్షణాలుగల పేమకవితలను “బాసో బ్ర్‌' ఆంటారు. దీని నిపద్దతి ప్రకారం 
కవి(కేం పథమంగా ఈన్నపేమను ప్రకటించుకుంటాడు. ఆనంతరం తన (పేయసి 
రూపలావణ్యాలను నఖ శఖపర్యంతం వర్ణిస్తాడు. ఆ తరువాత ఆ(పేయసి. కోత 
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ఘ్నతతో తనకేవిధంగా చూరమైనదీ, తనని ఏయే యువతులు ఎంతగాఢంగా 
((పేమిస్తూన్నదీ, తానుకూడా వారిలో ఒక నవయువతిపట్ల ఏవిధంగా ఆకర్షితుడౌ 
తున్నదీ, అసలు (పేయసిని ఏడ్చించాలని ఈ అదిద్ధాలు వర్తిస్తాడు. ఈ ఊహాగపేయసి 
సౌందర్యాన్ని ఆసలు (పేయసి వినేలా వర్షిస్తాడు. ఈ వర్షనలు విని ఆమె మండి 
పడుతుంది. ఈర్ష్యతో కుమిలిపోతుంది. ఈ ఈర్ష్యాగ్నిలో ఆమెగర్వం కరిగి 
పోతుంది. అసలు (పేయపిని ఆవిధంగా తనవైపు కవి ఆకర్షి ంచుకుంటాడు. 

ఉర్దూ కావ్యాలలో ఈ రూపకల్పన లక్నోలోనే (పారంభమైంది. మధ్యయుగం 
లోని ఉర్దూ కవులందరూ వాసోక్తులు రచించారు. వాటిలో అద్భుతమైన చమ 
త్కారాలను చూసేరు. అనంతరం ఢిల్లీలోకూడా అనేక వాసోక్తులు రచింప 
బడ్డాయి. ముఖ్యంగా మోమిన్‌ భాన్‌ ఎన్నో మంచిమంచి “వాసో కులు రచించాడు 


విలాస్మపియులయిన ధనవంతుల ఆశయంలో ఇంకా అనేకమయిన కావ్య 
రూపాలు ఉద్భవించాయి. ఢిల్లీ ఇట్టి కావ్యరూపాలకు పుట్టిల్లు. వీటన్నింటిలో 
హజల్‌ గోయీ (అశ్లీల కవితలు) ఎందుకూ పనికిరానిచెత్త. కొంతవరకూ రేన్లీ 
(స్తీలభాషలో) అల్ల బడినకవిత్వం ఆకర్షణీయంగా ఉంటుందని అంగీకరించవచ్చు. 
బహుశ ముహమ్మద్‌ షాకాలంలో ఢిల్లీలో నే “జాఫర్‌ జట్టు” హజల్‌ గోయీ కవి 
తకు అంకురార్పణ చేశాడు. ఆయన కవితలను నేను ఆరంభంనుంచి ఆఖరువరకూ 
చదివిచూశాను. అశ్రీ లత, హద్దుమీరిన బూతుక విత్వం తప్పించి కావ్యసౌందర్యం 
కాని, సరసభావాత్మక భాషాశై లికాని అందులో మచ్చుకుకూడా కనిపించలేదు. 
దీనితరువాత ఢిల్లీ ప్రాంతం బిల్‌ గామ నుంచి 'సాహలబ్‌ కరా." అనే కలం పేరుగల 
కవి లక్నో వచ్చిచేరాడు. ఆయన అసలుపేరు సయ్యద్‌ ఇమామ్‌ ఆలీ. ఆసఫ్‌ 
ఉద్దౌలా కాలంలో ఆయన (ప్రసిద్ధికెక్కేడు. లక్నోలో చవకబారు అభిరుచిగల ధన 
వంతులకు ఆయనకవిత్వం బాగా నచ్చిందని భావించబడుతోంది. ఆయనకవిత్యం 
ఆక్సీ ఇమైనదీ, అసభ్యమైనదీ అయినప్పటికీ ఆయనకు ఆస్థానంలో కూడా ముంచి 
స్థానమే లభించింది. కాని ఆ అశ్లీ లక విత్వంలో కావ్యాత్మకగుణగణాలున్నాయి. 
సరనమయిన భాష, అందమయిన జాతీయపదాలతో (ప్రయోగాలు ఆయనకవితలలో 
కనిపిస్తాయి. కాని మీర్జా దవీర్‌ శిమ్యడు “మియా ముశీర్‌” ఆఖరుదశలో ఈరకం 
కవిత్వాన్ని ఉన్నత స్థితికి తెచ్చాడు. 
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హజల్‌ గోయీలనందర్భంలో మియా. “చిర్‌కీ* పేరుకూడా చెప్పుకోవలనీ 
వుంటుంది. లక్నోబాపతు మధ్యయుగంలో ఆశూర్‌ అలీ ఖాన్‌ అనే ధనికుడు వుండే 
వాడు. ఆయన సరసహృదయుడు, యోగ్యుడు, ఉదారస్వభావుడు, కవితాపోష 
కుడు. ఆయనగృహంలో తరచు జరిగే కవిసమ్మేళనాలు ఆనాటి సమాజపు సజీవ 
మైన నమూనాలుగా భ్యాతినొందేయి. ఆయన (పోత్సాహం. ఆదరణలవల్ల నే జాన్‌ 
సాహబ్‌, చిర్‌కీ(లు పెకి రాగలిగారు. కొందరు, “సాహబ్‌ కరాయకూడా ఆయన 
సాంగక్యంవల్ల నే ఉన్నతస్థితికి రాగలిగాడని అంటారు. చిర్‌కీ తన కవిత్వంలో 
మాటిమాటికీ మరుగుదొడ్ల ను, పాకీదొడ్లను ఉదహరిస్తూంటాడు. ఆయన (ప్రతి 
పద్యంలోనూ పాఠకులకు డోకుపుట్టించే కంపు నిండివుంటుంది. కాని ఆయన కవి 
త్వంలో కావ్యాత్మకసౌందర్యం, చక్కని ఉపమాలంకాలకుకూడా కొదవలేక 
పోవడంవల్ల ఆయనను కవుల జాబికాలోంచి (త్రోసివేయలేకపోతున్నాం. ఏమై 
తేనేం ఆయన అభిరుచిస్థాయీ యీ అందాన్నంతనీ మలినపరిచి (భష్టం చేసింది. 


కాని రేఫ్టీ కవిత అసభ్యమైనదే అయినప్పటికీ మనోహరంగా వుంటుంది. 
చిర్‌కీ. కవిత్వంలా భయంకరంగా వుండదు. శ్రీ పురుషుల సంభాషణా క్రమంలో, 
సామెతలలో, లోకో క్తుఐలో ఎంతో కొంత భేదం తప్పకుండావుంటుంది; కాని 
ఉర్లూభాషలో చూపినంత ఎక్కు_వగామా(త్రం తేడావుండదు. ఫార్సీ, అరబ్బీ భాషల 
లోను, ఇతరభాషలలోను ఈ తేడాను సహజరీతుల్లో చూపించారు. కాని ఉళ్లూలో 
ఈ తేడా అతిగా చూపించడం జరిగింది. స్రీలు తమభాషలోనే కవిత్వం! వాసార నీ, 
పురుషులు ఎప్పుడైనా త్రీ లధాషలో ఏదైనా భావాన్ని (పకటి స్తే భాషలో లాలిత్యాన్ని 
ఉద్భవింపచేసేందుకుమా(త మే అలా చేస్తార నీ పాబీన ఫార్సీ, అరవబ్బీకవుల అభి 
(పాయం. ఆంగ్లేయుల అభ్మిపాయంకూడా ఇలాంటిదే. ఉర్లూక విత్వం సర్వదా పురుష 
భాషలోనే (వాయబడేది. ఆక విత్సంలో స్తీలప్మాతలచేతకూడా పుంలింగపయోగాలు 
ఉండేవి." కవయిత్రిపేరు కనుక తెలియపరచకపోతే అది పురుషుని రచనే అని అను 
కోవడం సర్వసాధారణంగా జరిగేవిషయం. 


. ఉర్దూక విత్వపు మూడోదశలోనో, నాల్లోదళలోనో చంచలస్వభాపులై న నవ 
యువకులలో “రేఖా” మాదిరి “రేన్తీోని సృష్టించాలనే అభిప్రాయం కలిగింది. 
మీర్‌ హసన్‌ తన మస్‌నవీలలో అవసరాలకు అనువుగా ఈ భాషను (పయో 
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గించాడు. ఇదేం అభ్యంతరకర విషయంకాదు. ఢిల్లీనుంచి లక్నోవచ్చి కవిస మ్మేళ 
నాలలో పాల్గొంటూండే మియా. “రంగీన్‌ ఈ శీ_లిని పుణికి పుచ్చుకున్నాడు. 
నభ్యతగల పెదలు ఈ శె లిని ఆక్టీ లమెనదీ, అసభ్యమెనదీ అని భావించి బహిష్క 
యె రా ౧౧ రాజా డా | 
రించారు. ఢిల్లీ కిచెందిన గౌరవసీయుడై న ఒక వృద్దుడికీ అక్కడేఉన్న ఒక వేశ్య 
ne) నా (oY అ 
“నూరన్‌'కీ మధ్య జరిగిన సంభాషణ సయ్యద్‌ ఇనా చెప్పగా (వాసుకున్నాను, 
ఆ పెద్దమనిషి అంటాడూ “సఆదత్‌ యార్‌ తహ్‌ మాస్స్‌ కుమారుడు “అన్‌వరీ 
రేఖ్లా' పటుత్వంగల కవి. 'రంగీన్‌' అనేది అశని ఉపనామం. ఒక కథ చెప్పాడు. 
తన కవితకు “దిల్‌పజీర్‌” అనే పేరుపెట్టాడు. వేశ్యలభాషను ఇందులో కూర్చాడు. 
మీర్‌ హసన్‌మీద విషం కక్కాదు. కీ ర్థిశేమలందరూ తెలివై నవారనే అధి ప్రాయం 
ఉండకూడదని నిక్కచ్చిగా చెప్పాడు. “బ్నద్‌ -ఏ-మీనార్‌' "మస్‌నవీ కవిత్వంకాదు 
దున్నపోతు ఈనిందం టే చూడను కకీయె ఆన్నమాదిరి పిచ్చి అభ్మిపాయాల పుట్ట, 
దాన్ని కవిత్వమన్‌ ఎలా అనగలం? తళా ఢిల్లీ వారు , లక్నోవారూ వేశ్యల 
నుండి విటులదాకా, త్రలనుండి పురుషులడాకా అంతా ఇడి చదువుతారు. 

“చలీ వహాం సే దామన్‌ ఉఠాడీ పహుయూీ ఒకడే స కడే లో బడాతీ హుయీి 
“కొంగు యెగరేస్తూ విగవై నడానితో విగువె వైనదాసిని గాలిలపుకుందూ ఆకు_డీి 
నుంచి వెళ్ళిపోయింది.” 

“మినాన్న గొప్ప వై సె నికుడు, బల్లెం విసిరేవాడు, క ౮ తప్పెవాడు, ఆలాటి 


ఖా 


వాడికి నీవెలా ప్ర ఫట్టావు. పోకిరీబుద్ధులు, వ్యభిచారం అలవాటు చేసు మకున్నావు. రేఖ్తా 
అనే కవితారీతికి పోటీగా “రే వీ" "(అ అక bas సృష్టించాపు పరువుగలవారి 
ఇళ్ళలో Fy ఆడవాళ్లుకూడా అన్నీ గీతల చదివి కామ్మాధి క్తులై చెడిపోవాలనా ? ఈ 


పద్య మేమిటి ? 

జరా ఘర్‌కో రంగీ కే గ్‌ కర్‌ 

, యహాం సే హై క్రైపైసె డోలీ కహారో ! 

“ర ౮? న్‌ అనే కవి ఇల్లు ఎక్కడో రాస్తచెప్పండి ! ఇక్క-డినుండి ఆయన 

ఇంటికి తీసుకు వెళ్ళడానికి 'ఏంకడబ్బు ప శ?! చప్పండి” అని పల్లకీ 
టోయీలను అభిసారిక అడుగుతోంది ఒక పుస్తకమే |వాళావట ? ఏమిటీ రాతలు ? 
ఆందులో అంతో వేశ్యలథాష వాడావు. ఆ “సోగ్గాడు చందమామ, కులుకుతోంది 
చాకలిది.. వగ రా వగ రా రాశావు అని ఎవరయినా అడిగితే 'రంగీన్‌” పట్టించు 
కనేవాడు కాడు. తన అ! శ్రీ లఅధోరణి మానుకునేవాడు కాడు. 
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పాపం | సభ్యత గలవృడ్ధులు ఇట్టే రచనలను తిట్టుకుంటూ, విమర్శిస్తూ (పొణాలు 
విడిచారు. నవయువకుల విలాన|పియత్యం “ర ంగీన్‌” అధీరుచిని అఆభివృద్ధిపర చింది. 
“రే ఫ్రీ? కాన్యరచనా (ప్రక్రియ ఉరూలో నిరపడింది. ఇది ఢిల్లీలో ఉదృపించినప్ప 
జట్‌ యణ థు ne) 
టికీ లక్నోలో "పెరిగి శ క్రినీ వ్యా ప్తినీ పుంజుకుంది. మీర్‌ హసన్‌ తదనంతరం 
నవాట్‌ మీర్జా “శాక * ఈ భాషకు మెరుగులుదిద్దాడు, కప్‌ తన ఆవసరాలకు ఆను 
గుణంగా తక రో ఎక్కడెక్కడ ఏ యే మార్చులుచేళాడో పు స్తకమంతా 
చదివినా గు_్థించడం కష్టమౌతుంది. (ప్రవాహంలాటి సరనైలిలో భాష, పదాల 
వాడకం జరిగింది. కౌని ,గజర రచనకు 'రంగీన్‌'కు డాన్‌ సాహాొట్‌ వారసను 
ఢయ్యాడు. ఆయన లక్నోలోని సాధారణవ్య క్రి అళార్‌ అలీఖానగారి శిష్య పఠం 
"లో వాడు. జాన్‌ సాహబ్‌ తరువాత తరంలోకూడా లక్‌ కోలో ఎంతోమంది 
కవిత్వం రచించిన కవులు లేకపోలేదు. అయితే వొళ్లు శాన్‌ సాహదట్‌ లా జనా 
, పేరు (పభ్యాతులనూ ఆర్టించలేకపోయారు. ఆయన గజల్‌, వాసో ల్న్‌, 
నజమ్‌ మొదలయిన వివిధ్యష్మక్రియలలో రచనలు జరిపొడు, 
ఆశే లత, కాముకతలను జొప్పించకుండా రే ఫీలో విశుదభావాలను వ్య క్ర 
యా ఎఫ్‌ ఢి రెం 
వుంటే ఈ కళకూడా (పగకీని సొధించి వుండేది. కాని కామాన్ని రెచ్చగొ స 
భావాలు, అశ లాలతో చౌకబారు ఆనందాన్ని చెకి అందే అక్షి పాయాలు ఈ శ ఫీకి 
og) ని pay) 
క్యనాదులు కావడం విచారకరం : ఇందుకే ౪ వ్రీకపులు సదా సభ్యమార్గం ౦నుంచి, 
సంయమ పథంనుంచి తప్పుకుని నడిచారు. వారివల్ల ఉర్ణూ భాషకు ఎదై నా (ప్రయా 
జనిం కలిగినప్పటికీ నైతికంగా పాఠకులకు అపాకనప్పం వాటెల్లిందని అనక 
తప్పదు. 


ఖి 
ర్‌ 
డణనూ 


డ్‌ 


7 
£3 


క్షే] 


ఉద్దూ గడ్యరచన పద్యరచనకం ఓ వయస్సుతో చిన్నది, కొందరు ఫార్సీభాషలో నే 
చర్‌లు (వాస్తూండేవారు. కాని ఎక్కువమంది ఉరూ “గజల్‌ "- వైపే మొగ్గు చూపు 
తూండేవారు. భారతదేశంలో ఉర్దూ కవులసంఖ్య, ఫొశ్చీ కవులన సంఖ్యను మించి 
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వుంటూండేది. కాని భారతీయులు ఫార్సీ గద్యాన్నే ఎక్కువ అభిరుచితో చదువు 
తూండేవారు. విజ్ఞానాలకి సంబంధి ంచినగంథాలు, మతసంబింధమైన_గంథాలు 
ఫార్సీభాషలో నే రచింపబడుతూవుండేవి. పెద్దలనుంచి పిన్నలదాకా అన్ని వయ 
స్సులవ్య క్తులూ ఫార్సీలో నే ఉత్తర్యప్రత్యుత్తరాలు జరుపుకుంటూండేవారు. పాఠ 
శాలలలో పిల్ల లచదువుకూడా ఫార్సీభాషలో నే కొనసాగుతూండేది. ఫలితంగా వ్యావ 
హారికభాషరూపంలో ఉర్దూ తన మధురమైన ఉన్నతస్థానాన్ని నిలుపుకోగలిగినా, 
లిపివరకూ వచ్చేసరికి ఉర్లూ మూగదై పోయది. 
ఆంగ్లేయుల ప్రోత్సాహంతో మీర్‌ అమ్మన్‌ దేహ్‌లవీ ఉర్దూభాషలో ఓంపథ 
మంగా “చార్‌ దర్‌ వేళ్‌ అనే వచనగంథాన్ని రచించాడు. ఆకాలంలోనే మీర్జా 
అలీ లుత్‌ఫ్‌ “తజ్‌ కిరా-ఏ-శోఅరా-ఏ-ఉర్లూ” రచించాడు. ఈ(గంథం హ్మైదా 
బాద్‌ లో అబ్బుల్లా ఖాన్‌ సాహబ్‌ (పయత్నంమూలంగా (పచురితమయింది, రమారమి 
ఆకాలంలో నే మౌల్‌ ఏ ఇస్తాయీల్‌ సాహబ్‌ శహీద్‌ గారు “తౌహీద్‌” (అద్వైతం) 
ఇ త్తివాఆ-ఏ-సున్నత్‌ (మతప్రచారకుల ఉప దేశమార్గానుకర ణం) ఇతివృ త్తంగా 
“తక్‌ వీయత్‌ -ఉల్‌ -ఈమాన్‌” అనే రెండు ఆధ్యాత్మికగంథాలు (వ్రాశారు. అవి 
సాహితీ వైచ్చితి (పదర్శించేందుకు (వాయబడలేదు. కనుక పాఠకులు ఈ దృష్టితో 
ఆ గ్రంథాలనుంచి చెడ్డలను అంచనా వేయకూడదు. సరళమైనభాషలో, సూటిగా 
తాను చెస్పదలచుకొన్నసంగతులను పాఠకులకం దచేసి సామాన్యజనంలో మత 
విషయాలపట్ల ఆస _క్తిని రేకె_త్తింపచేయడం ఆ (గంథాలలక్ష్యం. ఆ ఇద్దరు మహ 
నీయులు ఉర్లూసాహిత్యంలో చమక్కారం చూపదలచుకొనివుంటే - ఆ రోజులలో 
సు ప్రసిద్దులయిన “జహూరీ*, “నే మఠత్‌-భాన్‌ -ఏ-అలీ', “అబుల్‌ ఫజల్‌", “తాహిర్‌ 
వహీద్‌ "ల శె లినీ పోకడలనూ తమ గద్య రచనలలో శొపించిపుండేవార. 
సాహిత్యక్షేత్రంలో నేకాక, శిష్ణుల సంభాషణలలోకూడా జహూరీ, అలీ, అబుర్‌ 
ఫజల్‌ కవుల గద్యశైలి వాడబడుతూవుండింది. 

ఉర్లూ గద్యరచన నిజం చెప్పాలంటే లక్నోలో నే మిర్జా రజబ్‌ అలీ బగ్‌ 
సురూర్‌ తన “ఫసానా-ఏ-అజాయబ్‌” అనే (గంథాన్నీ, ఇంకా ఇతరరచనలను 
(వచురించడంతో (ప్రారంభమైంది. ఆకాలంలో 'నౌరతన్‌ "కూడా లక్నోలో రచింప 


బడింది. దాసిరచయితే ముహమ్మద్‌ క్ష్‌ “మహజూర్‌'. ఆయన జార్‌ అత్‌ శిష్యుడు. 
అక్నోలో (పథ్యాతి గడించాడు. 
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(రజబ్‌ అలీ బేగ్‌ సురూర్‌ గద్యరచనలో అపూర్యచమత్కా_రాన్ని చూపించాడు. 
ఆయన రచించిన '“'నౌరతన్‌” (పచురించదిడ్డాక ఉర్హూపపంచం అత్యంతాశ్చర్యంతో 

ఆ(గంథాన్ని తిలకించింది. కాని ఆ (గంథపీఠీకలో దురదృష్టవశాత్తూ “మీర్‌ 
అమ్మన్‌ 'ను కటువుగా విమర్శించడం జరిగింది. ఇందువల్ల ఢిల్లీ నగరపొఠకుల 
దృష్టిలో ఈ [గంథంలోని విశేషాలన్నీ బూడిదలోపోసిన పన్నీరులా వమ్ము 
అయిపోయాయి. 


ముహమ్మద్‌ హుసెన్‌ ఆజాద్‌ వంటి పశిష్టవ వ్య క్తీహాడా రజబ్‌ అలీ బేగ్‌ 


సురూర్‌ను లక్నోగుండా గా పేర్గాని ఆతడి రౌడీతనపు (వాతలకు ఏనాటికయినా 
(పతీకారచర్య తీసుకోవాలని వక్కాణించాషు. మీర్‌ అమ్మన్‌ గద్య్మగంథంలో 
అంగ్లే యులకు ఏరకమైనసొందర్యం కనిపించిందో వారికే తెలియాలి. కాని భార 
తీయ ఉర్దూవాష తెలిసినవారిలో ఎవరికి ఆయనకి వత్వంలో చాౌందర 

లేదు, కనిపించబోదు. ఆంగ్ల విదాాపథావం ఆనాటివరకు భారతియ సాహిత]ై 
సంప్రదాయాన్ని మార్చకపోవడం, _పాచ్యనాహిత్యభావాలు భారతీయమ స్తిష్కా 
లలో చెక్కు చెదరకుండా మగిలివుండడం బహుశః ఇందుకు కారణాలేమా : ) 


విద్య, అభిరువుల ౧శేషదికాసంవల్ల నే సాహిత్యశైలి ఏర్పడుతుందనే  దిష 
, రంగులు, 
భవనాలు, రోడ్లు, కోటలు, దీపాలు కలు వస్తుసముదాయం ఒక నగర 
సంస్కృళీ ఏశషాన్ని మంచిగానో. లేక చెడుగానో చూపేందుకు ఉపయుక్తమవు 
తాయి, ధక ంకాలమధ్య జాతికీ జాతికీమ మద్య, ఒకో కాలానికీ, ఇంకో కక. 


యంలో నాకెంతో నమ్మకముంది. ఆహార పడా ార్గాలు, సుగంధ దవ్యాలు 


మధ్య ఈవిషయంలో ఎన్నో భదాభి పాయాలుంటాయి. ఒకచెశబ్బు అత్యంత [పియ 
తమన స్తువు మరొక దేశందృష్టిలో అత్యంత నీరస గర్హనియమైనదిగా కనిపించ 
వచ్చు. అ దేపద్దతిలో సాహిత్యాభిరుచికూడా దేశ దేశాలలో, జాతిజాతిలో వారివారి 
సంస్కారాన్ని బిట్టి విభిన్నమైవుంటుంది. ఒకరకమయిన సాహిత్యళశ్రి లి మన 
దేశంలో వికసించి జనాదరణను పొందుతుందనుకోండి. అదే ఇంకోచేశం దృష్టికి 
సీర సమయినదిగాను, నిరర్ణక మయినేదిగాను, మూర్భంగాను కనిపి స్తుంది. సాధారణ 
పాఠకులు ఈ రెండు దృక్పథాలలో సూ ఏది మంచిదో, ఏది చెడ్డదో నిర్ణయించుకో 
లేవిస్థితికి గురి అవుతారు. 
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అన్నుపాసలను అత్యధికంగా ఉపయోగికచడం వాక్యవిన్యానంలో వాడుకలో 
వుండే సముచితశబ్దాలను వాడడం, ఒకే ఆశయాన్ని మాటిమాటికీ పునళ్చరణం 
చేయడం, ఇస్తామ్‌కు పూర్వపు అరట్‌ దేశంలో సుందర కవిత్వతత్వానికి ఉత్తమ. 
లక్షణాలుగా భావించదిడేవ. ఆ ఛాష, ఆ శెలి కురాన్‌ గంథంనిండా కనిపిప్తాయి. 
ఒకవిధంగా ఆ భాషాశై లి అరబ్బీ సాహిత్యానికి అవసరంగా రూపొందింది, “ముకా 
మాత్‌ -ఏ-హరీరీ?, “తారీభ్‌ -ఏ త్రమూరీ” అరబ్బీ సాహిత్యంలో ఉ త్తమ్మగంథాలు, 
అనేకశకతాబ్దాలపాటు ముస్లి ప్రపంచం ఆ (గంభపకపంవల్ల ఆనందానుభూతిని పొంద. 
గలిగింది. కాసి నేటిదృష్షికోచూ స్తే “అ త్యధిక మైన ఆన్నుపాసలు, అనుచిత 
వుండడం తప్పించి ఆ (గంథా 

ఈ కలిసే ఫార్సీ సాహిత్య 


గ 


విషయ వి సకణ, అనావళశ్యకపదజాలంతో నిండి 
(ye) 


అచ రాద: Ra | 
అలె ముంనిళపషం౦ లేదు అనిపి స్తుంది. అము ఎ 
లు 


ల్‌ 
స్వంతం చేసుకొన్నాము. సాహిత;ం (ప్రగతిమార్గంరో పృరోగమించడం. 
డౌ 


అవి శ” లే 
బత 
pr.) 
వల ఈ నికూ కాలాసుగుణంగా 'పొఢమ సిరపడింద. ఉరూ సాగాత్య 
ణా కూ ఖు కం థె ద 
అది చి ఆతా ళ ళా జి శ; యే re = 
బు తలు (పార ంభదక ర ఈ శలిచ (పథాపితులు కావడంవల వారుకూడా ఈశకళ లిం 
నూ! లు క్‌. కైనా 
అనుసరించారు. ఉరూ కవుఠలందటమూ ఈ లిని (ప్రశంసించారు. ఉరూ ఏమ్మాతం 
౧ 
చ య న అక్షరం లో. జాని” గ 7 
ఎరుగని ఆంగ్లేయులకు “వార్‌ దర్‌ పశ ' నచ్చినంతమాతాన, భా తీయ పిడ్యా 


వ తలు ఈ (గంథంలోని సాహిత్యమూలార్థలను గు_ర్డించారని ఆగుకోవడం౦ శుద్ద 


ఉరూకి ఏతం ధరించిన పాచీన సాహిత్యాభంణాలను, పాఠ పట్టుపుట్టాలనూ 
oa) 

విప్పపి ఆ కవిశామతల్లి క విచేకీ కొ తచొక్కాసు కటబెటీన Suns 
శో లా నా ] an i ~~ అర్‌ అదు శా షె న్‌ లో న 

ఆసన్న మెంది, నిస్సందెహాంగా ఆంగ్ల్గయుల, ముఖ్యంగా ఆంగ భా (ప్రభాంవల్ల సె 

ఉరూక విత్యం ఈమాయ్బుకి గురిఅయింది. “చార్‌ దర్‌ వళ" ఇంకా ఇలాంటీఒ 
౮ 

అన్యరచనలూ పాతకాలంనాట్‌ పషధాషలు తేకపోవడంవల్ల న పాఠకులకు బాగా 

నచ్చాయి. అంతేకాని వాటిలో బస నో కరక మాలంగా she 


0 


Ur 


కాదు ! ఆనాటి పాఠకులకు నచ్చని పానీ, సా సాది గాత్య విశే పాలు ఆ రభనలలో తే 
పోవడము ఆ రచ శనలపట్ల ఆడంణకు నిజమయినకారణం. 

“ఆకాలంలో లక్నోలోని మౌల్వీ గులామ్‌ ఇమామ్‌ bud “మౌలూర్‌ శరీఫ్‌ 
అనే (గంథాన్ని రచించారు. అది అనాటి సాహిత్యాథిరుచికి అనుగుణంగా వుండడం 
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వల్ల మంచిపేరు తెచ్చుకుంది. మత గంథం అవడంవల్ల ఈనాడూ దానికి జనాదరణ. 
వుంది. 


కాని ఆధునిక ఉర్దూ వచన రిచన ఢిల్లీలోనే ప్రారంభమైంది. సదా ఉర్దూ వచన 
రచన్నాప్రక్రియ ఢిల్లీకి బుణపడివుంటుంది. మీర్జా గాలిబ్‌ ఉర్లూ వచన రిచనరో 
అధునిక అభిరుచికి ఎంతో అనువైన సరళత, సహజత్వంగల శైలిని (ప్రపళ 
పెట్టారు. ఆయన తన గద్యశై లిలో అక్కడక్కడ అన్నుపాసలనంటి చిన్నచిన్న 


ఆకర్షణలను అతి సహజంగా చొప్పించాడు. ఆయితే సట్టుబట్టి పరిశీలి స్తేకాని 


ఆయన అన్నుప్రాసలను చొప్పించాడ నేవిషయం పాఠకులు గమనించలేరు. ఆధునిక 
విద్య, ఈ శై లిని |పజలు స్వీకరించ డానికి అనువైన శావప ణం సిద్ధం చేసింది, 


(పతిచో ట ఈ ష్‌ లి (పశంన నందుకోగరిగింది, ఆనంతరం సర్‌ సయ్యధ్‌ రః 
సరళతికు గాంభిర్యాన్ని చేకూర్చి పెట్టాడు. జటిలపడాలను వాడకుండా, దా సాంప్ళ 
చెడకుండా చిన్న పెద్ద అందరికీ అందుబాటులో వుండలా ఆయనే ఎంతో క 


చేశాడు. లక్‌ కో పజలు అప్పటికింకా ఆంగ పధావాసికి తొ నుకానందువల గూ, 


య ధా 
(పాచీన్ఞ రినే వారు ఇషపడుకూ షంబడంవలసూ మౌలీ? ముహ్ముల్‌ హసిన్‌ 
చా ఠా ఛా లం టా 
ఆజాద్‌ ఆ గంధీకోతను చడగొట్టపండా సంకశ్ర విసి (పవెళపెదాడు. ఇక్కడ 


వాజిద్‌ అలీషా జీఏళాంతంవప* కూ పతన... అనుుపానా నానిత వార ంబెనాంసా 
అతోకూడిన గంధీరకవితలు రచెంచబడుతూ పుండేఏ. అందువల్ల సామాన్యపాఠి 
కులు ఆ కవిత్వంలో తాము కోర సరళత, సప లభ్యఎకాక ఆనందించి లేక 


ప్రోతూండెవౌరు, 


అనంతరొం అలీగర్‌ నుంచి 'తహొజీబ్‌-ఉల్‌ -ఆభ్‌ లాక్‌”, ఆగానుంచ “తరహ 
దళ ర్‌”, లక్నోనుంచి “అవర్‌ పంచ్‌' పృతికలు వెలువడసాగాయి. (ప్రతి హ్మశత్రికా 
ఉట్టా వచనంభాపతు ఒకొక్క. పిశిష్టముం యిన నమూనావవ (పతిబింబంగా వుండేది. 
తహొజీట్‌ ఉర్‌ అభ్‌లాక్‌లో గంఫీరత, పాండిత్య (పకర్షలతోవాట్యు జాతీయకపట్ల 
సానుభూతి (పస్ఫుట మవుతూండేది. ఆందులో నుపరిష్క_ తమెన సంద్యపవుగు 
భాషలో పాశ్చాత్య ఆధునిక సాదాశ్యవిషయాలు, కార్కాికపషయాలు, ప్రతిభా 
వంతమయిన వ్యాసాలు, ఉపన్యాననారాంకాలు 'వలువడుతూప్పుం తరహ సీం 
నదీ'తో (పొళీన నొాహిత్యవి కషాలను, అర్వాచీన సాహాత వి శేషోలను తులనాత్మ 
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కంగా చర్చించి, [పాచీనసంస్కృృతిని (పళంపిన్తూ (వాయబడే సర్మికొ త్తశై లిలోని 
వ్యాసాలు, వ్యాఖ్యలు (పచురితమవుతుం డేవి. (పాచీనసాహిత్యాన్ని, సంస్కృతిని 
మెచ్చుకొనే పాఠకులనూ; ఆధునికసాహిత్యాన్నీ సంస్కృతినీ (పశంసించే విద్యా 
ధికులనూ ఈ “తేరహ్‌ వీం సదీ? అద్బుతంగా ఆకట్టుకోగలిగేది. 

“అవధ్‌ పంచ్‌ ' పత్రిక పిసలై న భాషాస్వరూపాన్ని పాఠకలోకానికి అంది 
స్తూండెది. ఇది హాస్య ప్రధానమయిన ప్యతికగా పేరుపొందింది. వివిధ హాస్య 
రచనలు ఇందులో (పచురితమవుతూం డేవి. (పతి హాన్యరచనలోనూ భిన్నత్వం 
కనిపిస్తూం డేవి. ముస్తీ సజ్జాద హుసైన్‌ సంపాదకీయంలోని వాడితనం, మీర్జా 
మచ్చి బేగ్‌ సాహబ్‌గారి “కౌనర్‌” (న్వర్గకుండం) లోని మంచి ముత్యాలలాంటి 
విలువయిన శబ్దజాలం ఎహ్‌నుద్‌ అలీ కస్‌మండవీగారి ఫార్సీ భూయిష్టశై లీ, 
పండిత్‌ (త్రిభువన్‌ నాధ్‌ "హిజ్‌ 'గారి మధుభమయిన హిందీకవితలు మొదలయిన 
చక్కని విషయాలతో “అవధ్‌ పంచ్‌” పాఠకలోకాన్ని అమితంగా ఆనందసర చేడి. 

(ఆకాలంలోనే "అవధ్‌ పంచ్‌” స్యత్రికతోబాటు పండిత్‌ రతన్‌ నాధ్‌ నర్‌షార్‌ 
గారి నవల “ఫసానా-ఎ-ఆజాద్‌ ' (పచురణ (పారంభమైంది. ఆది ఉన్రూజగ త్తును 
ఉరూతలూగించగలిగింది. ఉర్దూ పాఠకలోకం నవలాపరిచయంపొంది నవలలపబ్ల 
ఎక్కు_వమోజు జూపించింది. 

“ఫసానా-ఏ-ఆజాద్‌ 'లో రచయిత “ఫసానా-ఏ-అజాయబ్‌' బాపతు ప్పరాతన 
శైలికి ఆధునికరూపాన్నిచ్చి తన స్వంతశై లిలో దృశ్యాలని చి తించాడు, సంఘట 
నలను వర్షించాడు. ఇతరపాత్రలచేత సంభాషణలను చెప్పించేసందర్భాలలో. 
చూ్యూతం చాలా సాధారణమైన సరళభాషను వాడాడు, ముఖ్యంగా త్రీ లభాషకు 
అత్యంత సుందర రూపు రేఖల నివ గలిగాడు. ఆయితే ఈ (పయత్నంలో కొన్ని 
తప్పులు దొర్లినమాట వా_స్థవం. కాని ఈ(పయత్నంలో అంతకుపూర్వం ఏ కవికీ 
లభించని సఫలత ఆయనకు సిద్ధించిందవి ఒప్పుకోక తప్పదు) 

ఆకాలంలో నే మౌల్వీ నజీర్‌ ఎహొమద్‌ సాహట్‌ ఆంగ్ల ప్రభుత్వపు అదేశంతో 
“తాజీరా తీ -ఏ-హింద్‌'ను అనువదించాడు. ఆయన సహజమయిన భాషనీ, సరస 
మయిన శై లినీ, సరళమయిన కవిత్మాపవాహాన్నీ తన రచనద్యారా ఉర్హూ పాఠక 
లోకం ముందుంచాడు. అయితే అరబ్బీ శబ్దాలభారం ఎక్కువై పోవడంవల్ల 
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దుర్గమంగాను, అలంకారభూయిష్టంగాను ఆయన రచన తయారయ్యింది. ఆకాలం 
లోనే మౌల్వీ మహమ్మథ్‌ హుసైన్‌సాహబ్‌ అజాద్‌గారి సాహిత్యంకూడా ఎంతో 
జనాదరణం పొందగలిగింది. ముఖ్యంగా ఆయన రచించిన “జబాన్‌ ఉర్దూకీ తారీభ్‌ " 
(ఉర్దూభాషా చరిత్ర, “తజ్‌కిరా షొ అరాయె ఉక్తూ” (జఉర్లూ కవులచర్చ్ర అనే 
(గంథాలు ఉర్లూ సాహిత్యరంగంలో ఆయనకు క్ర రి గడించిన పెళ్తుయి. ఈ కాలం 
లోన అంశ (కీ. శ. 1882 వ సంవత్సర ౦లో, మౌల్వీ ముహమ్మద్‌ అబుల్‌ 
బాసిత్‌ సాహబ్‌ మహొళశర్‌గారి పేరుతో నేను “మకహొళర్‌” అనే వారపష్మతికను 
(ప్రారంభించాను. ఎడిసన్‌ శైలిని ఉర్దూలో సుందరశీర్తి కలతో, సముచిత పద 
జాలంతో, అమూల్యమైన వ్యాఖ్యలతో ఈ ష్మతికను మ తష అందించాను, ఈ 
వృతిక ఉరూపాఠకులలో సంచలనాన్ని కలిగించింది. దీనితోబాటు “అవధ్‌ ఆభ్‌ 
బార్‌” (అవధ్‌ పత్రిక లో నా వ్యాసాలు (ప్రచురితమవుతూండేని. పాఠకుల జిజ్ఞా 
సను పెంపొందింపజే సే నా వ్యాసాలు పండితపామరులందకి మెప్పునీ పొందగలి 
గాయి. ఎందరో రచయితలు నేను రూపొందించినశై లినే వాడుకుంటూ ౦డడం, 
పాఠకమహిశయులందరు ఈ శైలిపై మోజు చూపుతూండడం నేను గుర్తించి 
నంతోషించాను. ఆ రోజులలోనే నేను “షహీజ్‌-ఏ-వఫా” నాటకాన్ని రచించి పాఠ 
కులకందచేశాను. ఈ నాటకం మనోహాం  మెనదిగా, శ _క్రివంత మైనదిగా ఆందరి 
(పశంసలనందుకొని నాకు మంచివో త్సాహాన్నిచ్చింది. (వరకి దేశ పజలు పట్టు 
పట్టడంవల్ల కీ. శ. 1087 వ సంవత్సరం పారంభంలో నేను “దిల్‌ గుదాజ్‌ 

పతికను స్వంతంగా [వారంభించి నడపడం మొదలుపెట్టాను. ఆంగ్ల విద్యాభిమాను 
లకూ, పాతకాలపు పెద్దరికూకూడా ఈ ష్మతిక సమానంగా రుచించిందె, [84 క్త 
1886 వ సంవత్సర షత పష్మతికతొ దాటు చర్మితాక్కక నవలలను ఎచించ మొదలు 
పెట్టాను. పీట్రిలో “మలికుల్‌ - అజీజ్‌ -వర్ణినా” అనేది నా కొలినపల. నా నవలలకు 
దేశంలో ఎటుపంటిన్వాగతం ఇవ్వబడింది ఏవరించడం ఆనవసరం,. కాని ఈ 
నవలలవల్ల నే, చర్మితఘట్టాలను తెలుసుకోవాలనే జిజ్ఞాసరూ, పుస్తకాలు చదవా 
లనే య వృద్దిపర చేందుకు త్ర్‌ తోడ్పడ్డాయనే సత్యాన్ని నః సతు మీదృష్టికి 
తేవడం ఆవనరమస్‌ భావిస్తున్నాను. శ నవలద్యారా దేశంలో “చరతి ను చదివే 


అభిరుచీ బాహ్య పపంచాన్ని గురించి తెలుసుకోవాలనే అభిలాషా ఉద్భవించాయి. 
అంతేకాకుండా నా ఈ నవలలమీదనూ, దిల్‌ గుదాజ్‌ స త్రికపుటలలోని శె లిమీదనూ 
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వర్తమాన ఉర్దూ సాహిత్యపు పునాది ఏర్పడింది. ఉర్హూ వచనసాపాత్యానికి, ప్రావీన 
సాహిత్యశై లితో ఏర్పడిన సంబంధానికి పునాది లక్నోలోనే పడింది. ఆధునికశై లి 
ఢిల్లీ లోనే (పారంభమైంది. ఈ (పయత్నంలో వీలయినంత ఎక్కువగా లక్నో 
ఢిల్లీకి సహకరించింది. ముఖ్యంగా హాస్యసంబంధమైన అభిరుచి లక్నోనుంచే 
ఉద్భవ మైంది. లక్నోలో నే అది నికాసం పొందగంకూడా జరిగింది. 


కేన 


లక్నోలో ఉర్దూ భాషాఏకాసం కవుల, సాహితీపరుల, రచయితలవరశే సీమితమై 
వుండలేదు. "వేరు చేరు సంస్థలలో, వ వర్గాలలో భాషానికాసంమూలంగా [కొత్తకొత్త 
అభిరుచులకు దోహదమేర్చడి, మొత్తానికి అన్నివర్గాలవారికి వారివారి అభిరుచుల 
కనువై నసామగీ లభించింది. 


పీటిలో అతి (ప్రధానమైనవి “కథలు” అని చెప్పవచ్చు. అసలు ఈ కథలు ఆశు 
కవిత్వంగా _పారంభమయ్యాయి. ఈ కళ నిజానికి అరబ్బులసొ త్తే. ఇస్లామ్‌ మతా 
వతరణకుపూర్వ మే అరేబియాదేశంలో కథలకు గోషులు ఏర్పాటవుతూండేవి. కాని 
భారతదేశం కథలకూ, అరేబియాలోని కథకులగోప్టులకూ ఏమైనా సంబంధం 
వుందో లేదో సరిగా తెలియదు. “అమీర్‌ హమ్‌జా' కథకులకు (పేరణనిచ్చే గంథం, 
నిజానికిది పార్సీభాషకి చెందినది. అక్పరు చ(క్రవ_రికాలంలో అమీర్‌ ఖుసో దీవిని 
రచించాడని అంటారు. కాని తుగ్లక్‌ వంశీయుల పరిపాలనకాలంలో “దాస్తాన్‌ -ఏ- 
అమీర్‌ హమ్‌జా' అనే కథాసం్యగహం వుందనేవిషయాన్ని చరిత రుజువుచేసింది. 
ఢిల్లీ లోని ప్రభ్యాతకథకులు లక్నో చేరుకోసాగారు. ఇక్కడ నల్లమందు భాయీలు 
ఆ కథకులను ఆహ్వానించి కథాగోషులను ఏర్పాటుచేశారు. లక్నోలోని ధనవంత 
లందరూ తమతమగ్భృహోలలో ఈ కథకులకు ఆశ్ర యమిచ్చారు; ఉద్యోగాలిచ్చారు. 
కొద్దికాలంలో నే వందలకొద్ది (క్రొ_త్తకథకులు బయలుదేరారు. ఆనాటికథకులకు 
భాషపై కథోనస్తువుపై పూర్తి అధికారం వుండేది. అందుకే అనాటికథకుల కథా 
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కథనకౌళ లానికి తగిన ప్రతిష చేకూరింది. ఢిల్లీ టో ఒకరిద్దరు ఉద్భకో టికథకు 
6 1 

మిగిలి వున్నప్పటికీ లక్నోలోని కథకులసంఖ్య అమితం. వీర్మిపభాపం లకి 

య బి 
నాగరికులభాషపె ఎంతో ఎక్కుపగా (పతిబింబించింది. సవలాసాహిత?ంప 
యానా 
పొఠకులకు మక్కువ ఎర్చడాక కథకులభాషతొా నె, కథలు వాయించాల 
(పాఠలంభమెంది. అప్పుడు లక్నోనుంచ నమరులయిన కధకులచబెకులు కబందు 
ఘు 
కొచ్చారు. వీరు అతి తేలికగా పెద్దపెద్ద కథాసంపుటాలురచించి ఉర్దూ పాఠకలోకా 
ఐఅ ఇ 

నికి అందించారు. “జాహి, 'కనుర్‌ గారి కథారచనలకు (పత్యేకఆదరం లభించింది, 
శ*త 6పంనేళా గ ఎలు మము హా 

{జొ (యుద్దం, బజ్మ్‌ (నృ కపంగీల లు, హాంన్నా-ఓ- ఇష్క్‌ (సె ందర్యా 

రాధన, (పేమ), ఐయాః (ఏషయాస క్రి - ఈ నాలుగూ కథలో తప్పనిసరిగా 

వుండవలసిన లక్షణాలుగా నిశ్చయింసబడ్డాయి. ౨ నాలుగు లక్షణాలనూ చేర్చి కథ 

లో శి రా! తు 2 gal షా ఖ్‌ 

కులు తమరచనలలటొ అద్భుత మున ఆకర్షణను (పవెశ పెట్టారు. వాణీని చదినితిర 

వలసిండేగాని వరించడం అసంభవం. చకుని పదజాలంతో వాతావరణాన్నీ, నావా 

ban) 

లనూ చితించడం, చ్‌తణత సానకులనమునస ఎలపై చింత పథావాన్ని కలిగించడం 
Lk 

ఆ కథకుల (పత్యేకలక్షణం. 


2 
6 
om 


(సాంఘికవినోదాల, పరివోసాల, హోస్యాలతోకూ 
హపాలను దాల్బగలిగింది, ధాషాశై విరోని వై విధ్యం 
సేస్టితిలో వుండేదికాదు. ఇం: “ఎత్తిపొడుపుల్ని' తీసుకొంటే దీనిలోనూ లక్నో 


త్రో 


ళో 


ఎ పటణం లక్నోతో పోటీ 
© 
శ్ర 


eb 


(గతాంబూలం లభిస్తుంది. “ఎ త్తిపొడుపులు' నిజం చెప్పాలంటే కావ్యాలల్‌ 
యువతీ అవి 


(1 


అలంకారాలకు సంబంధించినవి. ఎవరినైై నా లేక దేనినై నా వికృత గా చూపా 
అన్నా, లోపాలను బట్టదియలు చేయాలన్నా సమయానుకూలంగా ఏదో హాస్యాన్ని 
అందించాలన్నా కవులు ఉపమాలంకారాన్ని వాడడం ఉచితయ : కాని లక్నోలోని 
నిమ్నవర్షంలోని యువకులు, బజారు వేశ్యలు, విద్యావిహినులై న చిన్నచిన్న వ్యాపా 
Ca) యూ [ 
రస్టులు, చేతిపనులుచేసే వ్యక్తులు, కూలీలుసహితం “ఎ త్తిపొడువుల్ని' అద్భుతంగా 
(పయోగించేసామర్థ్యం కలిగివుండడాన్నిచూసి బయటవాళ్లు విస్తుపోతూండేవారు. 
ఒక "పెద్దమనిషి కర్బలా (ఇరాక్‌ లో హజ్‌రతీ ఇమామ్‌ హుసైన్‌ వీరన్వర్ష 
మలంకరించినచోట కట్టబడిన సమాధి) దర్శనం చేసుకొని భారత దేశం తిరిగివచ్చాడు. 
అయన తెల్లటి వస్తాలుధరించి స్నేహితులమధ్యకూర్చుని కబుర్లు చెబుతున్ననమ 
గా బని ae) 
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యంలో ఒక అందమైనయువకుడువచ్చి “అరే, ఈ ముసలికొంగ ఎక్కడ్నుంచి 
ఊడిపడింది ?' అని అడిగాడు. 


ఒక ముసలి వరుడు తన తెల్ల వెంట్రుకలకు నల్లరంగువేసుకొని పెళ్ళివారింటికి 

(బ్రహ్మాండమైన ఊరేగింపుతో వచ్చాడు. వరండాదగర చెప్పులు విప్పుకొ నేందుకు 
రా Ca) 

వంగి మోకాళ్ళమీద నడవసాగాడు. “పెళ్ళికొడుకేడీ?' అని ఎవరో అడిగారు. 
చంచలస్వభావురాలై న చెశ్య చటుక్కున “కనదిడ్డంలేదూ గ మ్యాం మ్యాం అను 
కుంటూ వస్తుంటే; అంది. పాతబజారులో పెద్దపెద్ద చెరుకుముక్కల్ని తన 
ముందు పెట్టుకొని “గాలి పటా లెవరిక్కి. కావాలోయ్‌, తియ్యతియ్యని గాలిపటాలు, 
రంగురంగూల గాలిపటాలు, రసాన్నిచ్చే గాంపటాలు, దోచుకోండి బాబు దోచు 
కోండి అంటూ అమ్మసాగాడు ఒకతను. ఇంతకుమించిన వినోవ సల్లాపాలు ఇంకే 
ముంటాయి? వెక్కి_రింపుతో కూడిన ఉక్రి వైచ్చిత (పదర్శించడం ఒక అలంకారం. 

చెరుకుముక్కల పేరు ఎత్తకుండా, కొనడం అమ్మడం ఆనేమాటలు రాకుండా 
గాలిపటాలను దోచుకోండి అంటూ అమ్మకాన్ని కొనసాగించడం ఇందుకో చక్కని 
ఉదాహరణ. ఇంతకుమించిన ఉ_క్తీవె చితి బజారుమనుష్యులలో ఎలా వుండగలుగు 
తుంది ? ఇటువంటివే వందలు వేలు ఉదాహరణలు ఇక్కడ (పతినిమిషం విసి 
పిసూండేవి. 

వామి i 
రెండోది జిలా (అసలు ఆక౦తోపాటు వ్యంగ్యారంవచ్చే రెండరాల కవిత) ఇది 
థి థి జు థి శ 
నిజానికి కావ్యాలంకారం. ఈ అలంకారం సంభాషణలలోను, వేళాకోళాలలోను 
మంచిర క్రి కట్టిస్తుంది. మంచి అర్థం వచ్చేలా, ఒకవిషయంచెబుతూ దానినే 
3 Nr అం అల్లి టీ 
వ్యంగ్యదృష్టితో చూసినప్పుడు వ్మక్రార్థం వచ్చేలా పదపయోగాన్ని చేసే శక్త్‌గల 
వారే ఈ “జిలా” జోలికి వెళుతూవుండేవారు. జిలాలు [వాయడంలో “ఆజాద్‌ ఫకీర్‌” 
సిద్ధహస్తుడు. “అమానత్‌ కూడా తన కవిత్వాన్ని అలంకారాల పయోగంతో ముం 
చె తేశాడు. కాని ఈ (పయత్నం మిగతా కావ్యగుణా లను అణగదొక్కే_సింది. ఫలి 
టీ ప 

తంగా ఆయనరచనలు కవిత్వం అనిపించుకోక, కేవలం జిలా” మా(త్రమనిపించు 
కున్నాయి. కాని లక్నో పాఠకులకు ఈ “జిలాిలే బాగా రుచించినట్లు కనిపిస్తుంది. 
అనేకులు రీతిరివాజులకు భిన్నమైన తమ కవితాగోషులలో ఈ “జిలా” కళను ఎంతో 
వృద్ధిచేసి “అమానతీ్‌ ' కవితలను మరిపించగలిగారు. ఏ ప్రాంతంవారై నానరే “జీలా” 


(ప్రాచీన లక్నో 11% 


కవిత్వంలో లక్నోవారిని మించలేర నేవిషయం సత్యదూరంకాదు. ఈ కళనుగువిం 
చిన (గంథంకూడా (పచురించదిడింది. 


మూడో శై లి తుక్‌ బందీ (అంత్యానుప్రానలతో కూడిన కవిత) ఎంతోమంది 
నిరక్షరాస్యులు పై తం “ప్రశ్నలు-జవాబులు" రూపంలో ఈ “తుక్‌బందీ"ని ఆశువుగా 
చెబుకూ వుండేవారు. అదివిని పెద్దపెద్దకవులు సహితం ఆశ్చర్యచకితులౌతూ:: డే 
వారు. నేను విద్యార్థి దశ లో (సన్న పీచుమిఠాయ్యిని విక్రయించే హించూయువకుణి 
రోజూ ఉదయంపూపే తట్ట నెత్తిమీద పెట్టుకొని తీసుకువెళ్తూండడం చూచేవాణి. 
= 
అతల చూసీ చూడ్డంతో ఊోళ్టో పృరాళ్ళు అతడిదుట్టూ మూగిపోతూందేవారు. 
ఆందువల్ల 'తోవలోనే తట్ట దింపుకుని కూర్చుండిపోతూండేవాడు. వెంటనే కురా 
a ళ్ళ ్ష మ్‌ ని ఇ క a అం ఇ 
శ్ళకూ అతడికీ తుక్‌ బందీపోటీ _పాఠరంభమమ్యేం. ఊళ్లో కుధ్రసజ్ఞంతా ఒకవైపు, 
ఈ కురాడొక్కడూ ఒకవెపు, ఈ రెండుసక్షాలమవ్యా తిట్లవర్లం కురుసూండేది. 
రడ ౧M A ది 
కాని అవి మామూలు తిట్లుకావు; “తుక్‌ బందీ"కి లోబడిన సరసకవిత్వపు తిట్లు. నేనీ 
తమాషాను అనేకసార్లు చూశాసు. ఈ తిట్ల కవిత్వం గంటలతరబడి సాగిఫోతూం 
డేది. కాని ఆ హాంమాకు రాడు. ఎప్పుడూ ఓడిపోయేవాడు కాదు. ఆఖరికి ఆలపి 
పోయి ఊళ్లోక రాళ్ళు తోక ముడిచేస్తూండేవాళ్ల. 
గ. శ టు ధా 


ఈవిధంగా లక్నోలో వేళాకోళాలు, వెక్కీరింతలసంభాషణలు వింతగావుండేవి. 
ఈ నిరక్షరకుక్తులు అప్పుడప్పుడు అద్భుతమైనభావాలను వెలిబుచ్చుతూం డేవాళ్ళు. 
వాటిని విని పెద్దపెద్దకవులు, పేరుమోసిన పండితులు విస్తుపోతూండేవారు. ఆకాలం 
నిజం చెప్పాలంటే లక్నోకు స్వర్ణయుగం. కవిత్వం, సాహిత్యం, పఠనాన క్రి 
(ప్రజల నరనరాల్లో జీర్చించిపోయాయి. కొద్దిగా చదువుకొన్న (ప్రతివాడూ కవిత 
చదివేవాడు, కవిత చెప్పేవాడు. సిరక్షరాస్యులలో, కిందివర్గంవాళ్ల లో ఇంట్లో 
కూర్చు నేఆడ వాళ్లలో సహితం సాహిత్యపిపాస, రమణీయభావాలు ఆంకురించాయి. 
పాతవ స్తువృల మ్మే చదువురానివాళ్ళుకూడా కవులుగా రూపొందారు. నిరక్షరాస్యుల 
సంభాషణలుకూ డా స్వచ్చంగా, శుభంగా శిష్టశబ్లాలతో పెద్దమనిషితర హోగా వుండేవి. 
వాళ్ళను ఎరిగివున్న కవులు పండితులు వారిసంభాషణలను విని చకితులౌతూండే 
వారు. వాళ్లు చదువురానివారని ఇతరులు గుంర్రించగలగడం అసంభవం. (కిందితర 
గతి పజలుకూడా తమ అభిరుచికి అనువైన సాహిత్యసృష్టి చేయసాగారు. ఉదా 
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హరణగా “ఖయాల్‌' .(అభ్మిపాయ) శైలి ఉత్పన్నమైంది. వాళ్లు. అశ ఆలోచించ. 
క్క గ్లేకుండా పద్యాల్నువాసి తమ మితబృందాలలో పాడ్తూండేవాళ్లు.. (పతివ్య ల క్రీ 
తన కల్పనాశ క్తి కితో ఏదో ఒక అభ్మిపాయాన్ని తన కవితలలో వ్రదర్శిస్తూండడం 
వల్ల నే ఈ శైలికి ఖయాల్‌ (అభిప్రాయ) శైలి అనేపేరు వచ్చింధి. ఈ కళ లోతు 
హంతు తెలిసినవారు చాలామంది పష వీరికి (పముఖకవుల గోష్టులకూ 
ఏం సంబంధం వుండేదికాదు. ఇస్తామ్‌ పూర్వపు అరబ్బీకవిత్వంలా వీరికవిత్వం 
సహజంగా, స్వభావసిద్ధంగా భాసించిందని ఒప్పుకోవలసివుంటుంది. + 

ఇదేవిధంగా మరోబ్బృందం “డ౦దేవాలే” (కోలాటం వాళ్లది) ఉత్పన్నమైంది. 
గతకాలంనాటి ప్రసిద్ధగాథలను చమత్కార పూర్వకంగా కవితాబద్ధ్దంచేయడం వీళ్ళ 
(ప్రత్యేకత. ఎంతటి ధనవంతులనై నా, ఎంతటి పీరులనై నా, వాళ్లను ఉన్నదున్నట్లు 
(అంటే వారిమూలంగా దేశానికీ) సంఘానికీ ఏయే లాభాలు కలిగాయో, ఏయే 
నష్టాలు కష్టాలు వాటిల్లాయో నిర్భయంగా కవితలలో చితించేవారు. ఈ కవితలను 

"షేర్లు" చదివే ప్రత్యేకపద్దతిలో కోలాట౦ వేస్తూ పాడుతూ వుండేవారు. 

స్తీలభాష పరుషులభాషకం టే ప్రతిజాతిలోను, (పతిదేశంలోనూ ఎక్కువ 
విశిష్టంగాను, ఆకర్షణీయంగాను వుంటుంది. పెద్దపెద్ద య. అంతః 
పురాలలోని, గొప్ప కుటుంబాలలోని విదుషీ మణులు అ రో స్రీ సంబంధమయిన 

ఆకర్షణలతోబాటు సాహిత్యక _సొకుమార్యంకూడా sei 

లక్నో (ప్రత్యేకత, ఆ కోమలాంగులు మాట్లాడితే పుష్పాలు వెదజల్లి నట్లుం డేది. 
వారిసంభాషణలలో వ్యంగ్యంచూ స్తే లక్నో విదుషీమణుల భాష ఎంత "దక్కగా. 
అభివృద్ది చెందిందో స్పష్టమవుతుంది. 


13 


ఆరబ్బీకవితలు అల్లే గొప్పగొప్పవిద్వాంసులు లక్నోలో పుట్టినప్పటికీ, గొప్పగొప్ప 
మత (ప్రవ ర్తకులు, 'నాయకులుమాత్రమే అరబ్బీ నేర్చుకొంటూండేవారు. సాధారణ 
జనుల అధ్యయనానికి ఈ భాష అందుబాటులో వుండేదికాదు. హిందూడేశపు రాజ 
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కీయభాష పార్సీ. ఉద్యోగాలు పొందేందుకు కవితాగోషులలోనూ, నభలు, సమా 
వేశాలలోనూ పాల్గొ నేందుకు, (పతిష్ట నార్జి ంచుకొ నేందుకు లక్నో వాసులకు ఆనాడు 
పార్ఫీవిద్యే సరిపోతూం డేది. అయోధ్యలో నేకాదు, భారత దేశమంతటిలోనూ 
సాహిత్య సాంస్కృతిక పురోభివృద్ధికి పార్సీయే ఎకె క సాధనమని భావించబడుతూ 
వుండేది, మహమ్మదీయుల్లమాట అటుంచి ప్రతిభావంతులై. న హిందువుల మొగ్గు 
కూడా పార్సీ సాహిత్యర్‌ ౦గంవై పే అమితంగా వుండేది. ఉన్నత(శేజికి చెందిన 
చాలా మంచిమంచి వ్యాసాలు os రచయితల లేఖినులనుంచే వెలువడ్డాయి. 
చెక్‌చంద్‌ బహార్‌”, “బహార్‌-ఏ-ఆజమ్‌' అనే సాటిలేని మేటి ఉదంథాన్ని' రచిం 
చాడు, అది నిస్సందేహంగా పార్చీభాషా శబ్దకోశ మని చెప్పవచ్చు. ఆ(గంథంలో 
(పతిసామెతకు (పామాణికంగా, (పథ్యాతకవుల కవితల్లో వానిని ఎక్కు డెక్క_డ 
ఎలా ఉపయోగించిందీ ఉదహరిస్తూ పొందుపరిచాడు. లక్నోలో (ప్రారంభదశలో 
ముల్లా “ఫాయక్‌”, ఆ తరువాత మీర్డా 'కతీర్‌ 'గారి పేర్లు భ్యాతివహించేయి. మీర్జా 
“కతీల్‌” అవిరళకృషి ఫల్చి గొప్పపండితుడుగా రూపొందగలిగాడు. ఆయన కొ త్తగా 
ముస్తిం మతం పుచ్చుకొన్న పార్సీ పండితుడు. ఆయన వేళాకోళంగా “బూ. ఏ 
కబాబ్‌ మరా ముసల్మాన్‌ కర్డ్‌" (కబాబ్‌ సువాసన నన్ను ముసల్మాన్‌ గా మార్చింది) 
అంటూండేవాడు. కాని నష్టం చెప్పాలంటే పార్సీవిద్య, పార్సీ'పై మోజు, పార్సీలో 
పాండిత్యాన్ని సిద్ధింపచేసుకొనే కోర్కె. ఆయనను ముసల్యాన్‌గా మార్చాయి. 
ఆయన ఈ మోజుతో నే ఈరాన్‌ దేశాన్ని సందర్శించాడు. శిరాజ్‌, ఇస్‌ఫహాోన్‌, 
చెహరాన్‌, అజర్‌ బై జాన్‌ పట్టణాలను పర్యటించాడు. పార్సీ మాతృభాషగా కల 
వారు సహితం ఆయన పార్ఫీభాషాజ్ఞానాన్నిచూచి ఈర్ష పడేంత, లేక ఆశ్చర్యపడేంత 
గొప్ప వాండిత్యాన్ని ఆయన పుణికి పుచ్చుకోగలిగాడు, 


మీర్జా గాలిబ్‌ మాటిమాటికీ 'కతీల్‌”ను ఎదుర్కొంటూండేవాడు. నిస్పందే 
హాంగా మీరా గాలిబ్‌గారి పార్సీ భాషాజానం ఉన్నతమెనదే. “ఏ భాషపెనెనా 
జ డో రజా ము మొనా 
అధికారంపొందాలంటే అది వారి మాతృభాష అయివుండడం తప్పనిసరి. ఎడ 
తెరిపిలేకుండా ఎంతో సాధనచేసి పరాయి భాషలో పాండిత్యాన్ని సంపాదించుకో 
గలిగినా ఆ పండితునికి పరాయిథాష పై అధికారం లభించదు, అట్టి పండితులవాదం 
(పామాణ్లికం కాజాలదు.” ఈ సిద్దాంతాన్ని మీర్జా గాలిబ్‌. మాటిమాటికీ పునశ్చరణ 


tie ప్రాచీన లక్నో 


చేస్తూండేవాడు. అయోధ్యనుంచి బంగాళా పాంత౦వవకూ “కతీల్‌' అభిమానులు 
వుంటూ ౦డడంవల్ల గాలిబ్‌ గారి సిద్ధాంతానికి విలువేం లేకపోయింది. అందువల్ల 
(కోధా వేశంతో కాలిబ్‌ ___ 


“పై జే అజ్‌ సోహ్‌బక్‌ -ఏ-కతీలమ్‌ నీ స్త్‌ 

రక్‌. బర్‌ కోహ్‌రత్‌ -ఏ-కతీల్‌ సీన్స్‌ 

మగర్‌ ఆనా కి ఫారసీ దానంద్‌ 

హమ్‌ బరీం అహద్‌ -ఓ-రాఏ-పై. ప్‌ 

కి జఅహల్‌ -ఏ-జుబాం న బూద్‌ కశిక్‌ 

హర్‌ గిక్‌ అక్‌ ఇస్‌పహోం న బూడ్‌ కతిర్‌ 

లాజరమ్‌ ఏతిమాద్‌ రా న సజడ్‌ 

గుఫ్‌తా అశ్‌ ఇస్‌తనాద్‌ రాన సజదే 

కి జుబాన్‌ భాన్‌ అహర్‌ -ఎ-ఈరాన్‌ అ్ట్‌ 

ముక్కి_ల్‌ -ఏ-మా-ఓ-సహల్‌ =ఏ- ఈరాన్‌ అన్స్‌ 

సుఖ్‌ నస్త్త్‌ ఆశ్‌ కార్‌ -ఓ-పిన్హాం సీస్త్‌ 

దేహలీ-ఓ-లభ్‌నడిః జంఈరాం నీస్త్‌,' 
అనేపద్యం రచించాడు. ఈ పద్యానికి అర్థం ఏమనగా... 


[“కతీల్‌'తో నాకు సాంగత్యం కలుగలేదు. ఆయననల్ల లాభం పొందే అప 
కాశం కాని నాకు లభించలేదు. ఆయనకీ ర్థిని విని నేను ఈర్ష్యపడలేదు. పార్సీ 
మాతృభాషగాగల పార్సీ పండితులపట్ల నాకు ద్వేషం, ఈర్ష క కలుగవచ్చు. కతీల్‌ 
మాతృభాష పార్సీకాదు, ఆయన ఇస్‌ ఫహోనీ నివాసికూడా కాదు. ఇందువల్ల ఆయన 
కావ్యం [ప్రామాణిక మైనదిగా, విశ్వసనీయమైనదిగా అంగీకరించదిడకూడదు. పార్సీ 
ఈరానీలభాష. అది మనకు కఠినమై వారికి సరళమైవుండడం నహజం. ఢిల్లీ, 
లక్నో, ఈరానీపట్టణాలు కాన, అందువల్ల కతీల్‌ గారి కవిత్వంలో (పత్యత్షంగా 
కాని పరోక్షంగాకాని చెప్పుకోతగ్గ విశేషమేదీ నాకు కనిపించలేదు. ] 

గాలిబ్‌ గారి ఈ కవిత విని పార్సీ జ్ఞానార్జనకోసం కతీల్‌ చేసిన్నప్రయత్నాలు, 
పార్బీలో పాండిత్యం సంపాదించడానికి ఆయన చేసిన అవిరళకృషి పూర్తిగా 
స్యర్థమైపోతుంందని ఎవరైనా అనుకొంకే అది పొరపాటు. _ పార్సీ మాతృ 
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భాషగాగల విద్వాంసులు ఒప్పుకోనంతవరకూ తన పాండిత్యాన్ని అంగీకరించ 
కూడదనే ఆలోచన కతీల్‌ మనస్సులోకి వచ్చివుండదని భావించడం సముచితం. 
అయితే గాలిబ్‌గారి సిద్ధాంతం ఒక్క “కతీల్‌ "కున్నూత మే అన్వయించదు. గాలిబ్‌ 
గారికి, మిగతా భారతదేశంలో జన్మించి పార్సీ కవులందరికీ కూడా అన్వయి స్తుంది. 
ఈరానీల అభిప్రాయాన్ని అడగకుండా గాలిబ్‌కూడా పార్సీ లోకోక్తులను వాడేం 
దుకు ఆయన ఈ సిద్దాంతంప్రకారం వీలుందన్న మాట. పార్సీ కావ్యాలను క్షుణ్ణంగా 
అధ్యయనంచేసి వుండడంవల్లను, (ప్రతి పార్సీశబ్దపు సముచితృప్రయోగం ఎక్క 
డెక్క_డ ఎవిధంగా జరిగిందో తెలుసుకోగలగడంవల్ల నూ పార్సీ సాహిత్యకే(త్రంలో 
భారతీయులై న పార్సీ విద్యాంసులకు ఉన్నతస్థానం అభించింది. ఈదృష్టితోచూ స్తే 
“కశ్రీల్‌ * గాలిబ్‌ నీ మించిపోయాడని నిక్కచ్చిగా చెప్పవచ్చు. గాలిబ్‌ జీవితమంతా 
భారతదేశంలోనే గడిచింది. అంతేకాక ఉదరపోషణార్థం ఆయన పర్నిశ్రమించ 
వలసినస్థితి ఏర్పడింది. కాని “కతీల్‌" సిరి సంపదల తో సుఖ సంతోషాలతో జీవి 
తాన్ని గడిపాడు. ఈరాన్‌ లో చాలాకాలంవుండి అక్కడివూళ్లనూ, ఆవారవ్యవ 
హోరాలనూ, ధాషాసం్యపవాయాలనూ, కవితారీతులనూ పరికించి వచ్చాడు. 


ఏదీ ఏమైతేనేం, లక్నోలో పార్సీ పరిజ్ఞానానికి “కతీల్‌' [ప్రారంభోత్సవం 
చేశాడు. ఆయనకు కొద్దిగా ముందు ముల్లా ఫాయక్‌ ఆగా (ప్రాంతంనుంచివచ్చి 
లక్నోకు సమీప గామంలో వుంటూ పార్సీభాషలో కొన్ని గద్య పద్య (గంథాలు 
రచించాడు. పార్చీవాళ్ళు, పార్సీ విద్వాంసులై న భారతీయులు కతీల్‌కు ముందు తరా 
లలోకూడా భారతదేశంలో ఉన్నమాట వాస్తవమే. కాని ఫార్సీ సరిజ్ఞానంతోబాటు, 
ఆ భాషానియమాలు, దాని వ్యాకరణం తయారుచేయాలనే అభిలాష లక్నోనివాసి 
“కతీల్‌ "లోనే ఓం ప్రథమంగా ఏర్పడింది. ఆయన తన ధన సంసదనీ, మంచి మన 
వ. 'మేధాశ క్స్‌నీ అమూల్యసమయాన్ని వెచ్చించి ఆ అభిలాషను పూ రి చేసు 

కోవడంద్వారా ఫార్పీసాహిత్యానికి ఎనలేని సేవచేశాడు. ఆయన రచనలన్నీ సాటి 
క్‌ మేటి (గంథరాజాలు. 


అనంతరం పార్సీ విద్య జససామాన్యానికికూడా అందించేందుకు కృషిజరిగింది. 
అయితే దాని పాథ్యక్రమం కరినాతికరినంగా రూపొందించబడింది. పార్సీని మాతృ 
భాషగా నేర్చుకొనే ఈరానీలుకూడా యీ పాఠ్య్మకమాన్నిచూసి హడలె త్తిపోయారు. 
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వరళమైనభాషలో “సూటిగా - చెబితేనే విద్యార్థులకు విద్య అబ్బుతుంది. ఈ విష 
యాన్ని అన్ని దేశాలు పాటించిన స్తే ఈరాన్‌ దేశంకూడా పాటిస్తూవచ్చింది. కాని 
భారతదేశంలో ఆనాటి పార్సీ పాఠ్య(క్రమంలో “'ఉర్ఫీ', “పైజీ”* “నేమత్‌ఖాన్‌- 
ఏ=ఆరీ” లవంటి దిట్ట మైన కవుల కావ్యాలను చేర్చడం జరిగింది. ముల్లా తుగరా, 
పంజ్‌రుక్కా రచయితల కొరకబడని కఠినకవితలను చదవడం, చదివించడం 
ఆ పాఠ్యకమ ధ్యేయమైంది. “భారత దేశం పార్సీభాషాజ్ఞానం ఈరాన్‌ ను మించి 
పోయింది” అని చెప్పుకోవడానికి బహుశః ఇలాంటి పాఠ్య(పణాళికను రూపొం 
దించడం జరిగివుంటుంది. ఫార్సీ పాఠ్యపు స్తకాలన్నిటికీ చక్కని టీకా తాత్పర్యాలు 
(వాయబడ్డాయి. వీటిని భారతీయులే, ముఖ్యంగా లక్నోలోని ఫార్సీపండితులు 
తయారుచేశారు. ఇటువంటి పనులవల్ల నే గాలిబ్‌ సిద్ధాంతానికి విలున హెచ్చింది. 


ముఖ్యంగా గతశతాబ్దంలో విద్యాభ్యాసంవిషయంలోను ఇతరరంగాలలో (పగతి 
విషయంలోనూ లక్నో చాలా థ్యాతినొందింది. అక్కడి పిల్లలుసహితం పార్సీ 
మాట్లాడుతూవుండేవాళ్ళు. ఆ రోజుల్లో పార్సీకవులు ఈరాన్‌లోకంకే ఎక్కువ 
సంఖ్యలో కాకపోయినా సమసంఖ్యలోనే భారత దేశంలో ఉద్భవించారు. చదువురాని 
వేశ్యలు, కూలీనాలీ జనాలనోళ్ళలో పార్సీ శృంగారకవితలు (గజలు) దొర్తి పోతూం 
డేవి, విదూషకులు సహితం పారీ వేషభాషలను తమ స్వంతం చేసుకొంటూండే 
వాళ్లు. అయోధ్యరాజ్యంలోని పెద్దమనుష్యులు తమ ముఖ్యజీవికగా, పార్పీ ఆధ్యాప 
కత్వాన్నే వరించుకున్నారు. ఇటువంటి (గామీణ పార్సీ అధ్యాపకులు లక్నోలో 
కోకొల్లలుగా వుండేవారు. వీరి భాషాపాటవాన్నిచూసి ఈరానీలుకూడా ఆశ్చర్యచకితు 
లవుతూండేవారు. వీరి మాటపొందిక ఈరాసీల వాడుకభాషతో సరిసమంగా తూగ 
లేకపోయినప్పటికీ పార్సీ లోకో కులనూ, సామెతలనూ, గరం తాగా 
సాధారణ ఈరానీ పార్సీ విద్వాంసులు విస్తుపోతూండేవారు. ’ 

లక్నో ఉర్దూభాషనుచూ స్తే అక్క_డికవులకు, పాఠకులకూ పార్సీభాషపట్ల ఎంత 
ఎక్కువ వ్యామోహంవుండేదో తేలికగా అవగాహనమవుతుంది. నిరక్షరాస్యుల, 
శ్రీల సంభాషణలలోకూడా పార్సీ సంధులు, శబ్దవిన్యాసాలు, కారకాలు నిండి 
వుంటాయి. లక్నోభాషలో పార్సీ పభావం హద్దుమీరివుందనేమాట తప్పించి లక్నో 
ఉర్దూలో మరేలోటూ చూపించేందుకు వీలుండదు. కానిఆ పార్ఫీపభావం వుండడం 


శ్‌ 
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వల్లనే, లక్నో ఉర్హూభాషకు ఇంకెక్క_డాలేవి సోయగం, అక్నో(వజలకు మంచి 
నాగరికత సమకూరినవి. ఢిల్లీ భాషనుగురించి చెప్పుకోవలసివచ్చినా కొంచె మించు 
మించు ఇలాగే చెప్పవలసివుంటుంది. అయికే ఢిల్లీ భాష 'లక్నోభాషలా అతి వేగంగా 
కాక [కమంగా పార్సీ (పభావానికి లోనై_౦ది. 


ముసల్మానులేకాదు, హిందువులుకూడా పార్ప్సీభాషలో (ప్రావీణ్యం సంపాదించే 
వారు. హిందువులకు మొ గలాయీస్నామాజ్య ప్రారంభదశ నుంచిమాత్రమే పార్సీపై 
మోజు కలిగింది. ఆకాలంకూడా లక్నో చుట్టుపట్ల వుండేంతమంది (పభ్యాత పార్సీ 
విద్వాంసులైన హిందువులు మరెక్కడా వుండేవారుకాదు. కాయస్టులు, కాశ్మీరీలు 
తమతమ మాతృభాషలలో పాండిత్యాన్ని గడించడంతోపాటు పార్ప్సీభాష నేర్చు 
కోవడం ఒక అనివార్యవిషయంగా భావిస్తూండేవారు. కాశ్మీర్‌ పండితులు ఉర్దూనే 
తమ మాతృభాషగా మలచుకొ నేటంతగా పురోగమించారు. వారికీ ముసల్మానులకూ 
పార్సీ జ్ఞ జ్రానోపార్షనవిషయంలో ఏ తేడా కనిపించేదికాదు. కాయస్టలు ఉ త్తరభార 
ప్ర టుల కావడంవల్ల వారి మాతృభాష ఇఖడీదోలీ వ ర్రమాన హల. వాడుకభాషగానే 
స్థిరపడిపోయింది. అయినప్పటికీ వాళ్ళు ఎన్నెన్నో లోకో క్తులతోనూ. సామెతల 
తోను పార్పీభాష మాట్లాడుతుండేవారు. ఇంత్యప్రగతిని మరే హిందువులు సాధించ 
లేకపోయారు. ఈనాటి ఆంగ్లభాషావ్యామోహపరులు ఆంగ్లశబ్దాలను వాడేలాగ 
ఆనాడు కాయస్టులు అవసరమున్నా లేకపోయినా పార్సీశబ్దాలను తమ సంభాషణల 
బోకి చొప్పించి, సభలలో, బజార్లలో, స్నేహితులతో ఆఖరికి భార్యాబిడ్డలతో కూ డా 
మాట్లాడుతూవుండేవాళ్ళు. మిగతా కులాలవాళ్లు వాళ్ళను ఆకేపిస్తూండేవాళ్లు. కాని 
నిజం చెప్పాలంటే ఆషేపించడానికిబదులు, పరాయిభాషలో ప్రావీణ్యాన్ని సంపా 
దించుకొ నేందుకు చేసే సాధననుగు రించి (ప్రశంసించి వుండవలసింది. 


లక్నోలో ఆ రోజుల్లో వందలకొద్దీ పార్పీపండితులు, కవులు వుండేవారు. ఉర్లూ 
కవి సమ్మెళనాలలాగే పొర్ఫీ కవిసమ్మేళనాలు తరచు జరుగుతూండేవి. “పార్సీ” 
పెద్దలభాషగా నేకాక సాధారణ, పజలభాష అయిపోయింది, పార్సీ ఆస్థానభాష కాక 
పోయినప్పటికీ, ఉర్లూకే సింహాసనం దక్కినప్పటికీ (ప్రజాబాహుళ్యంలో పార్సీయే 
చెలామణీ అవుతూండేది, పార్చీ, పాఠళాలలనుంచి పార(దోలబడినా, జీననోపాధికి 
ఇంక దాని అవసరం తీరిపోయినా, సభ్యసమాజంలో కూర్చోవడానికి, నాగరికులమధ్య 
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మసలుకోవడానికి పార్సీ భాషాభ్యసనం అత్యవసరమని అందరూ భావిస్తూండేవాళ్లు.. 
"వెద్దమనిషితర హోగా జీవించాలంటే పార్సీ నేర్చుకుతీరాలవి అభ్మిపాయపడుతూ 
వుం డేవాళ్లు. ఒకానొకప్పుడు "ఫెంచి' బ్రిటిష్‌దీవుల రాజభాషగా అలరారింది, 
కొన్నిళ తాబ్దాల్మక్రితం “గైైంచి'ని ఆంగ్ల (పభుత్వం రాజభాషస్థానంనుంచి తొలగించి 
చేసింది. అయితే ఇప్పటికీ ఇంగ్లాండ్‌లో సాంస్కృతిక కార్యకలాపాలు (పెంచి 
భాషలోనే జరుగుతూంటాయి; ఆచారవ్యవహారాలలోను, రీతి రివాజులలోను, సుఖ 
దుఃఖాలలోనూ ఆంగ్లేయులపై (_వంచిభాష ఇంకా రాజ్యం చేస్తూనేవుంది. ఆంగ్ల 
యువతులు (ఫెంచిభాషను నేర్చుకోకపోతే ఆధునిక మహిళలుగా తాము పరిగణింప 
బడమేమోనని భయపడుతూంటారు. లక్నోదీ ఇదే స్పితి, పార్సీ, ఆస్థానంలోంచి 
మాయమైంది. ఉ_త్తర్భప్రత్యు త్తరాలలోంచికూడా వై దొలగింది. కాని సమాజంలోని 
అన్నికేత్రాలపై దాని ఆధిపత్యం ఇప్పటికీ చెక్కు చెదరకుండా వుంది. 


దురదృష్టవంతుడై న ఆఖరి అయోధ్య రాజువెంట మటీయా బుర్జ్‌ (కలక తా వెళ్ళిన 
వారిలో విద్యావంతులందరూ పార్సీ నేర్చుకొన్నవారే! అక్కడ అధీకారభాష 
పార్సీయే. ఆయన ఛత్రచ్చాయలో ఎందరో హిందూ ముసల్మాన్‌ పార్సీకవులు 
వుండేవారు. స్రీలుకూడా పార్సీలో కవిత్వం చెప్పేవారు. అక్కడి చిన్నచిన్న 
పిల్లలుకూడా తమ అభ్మిపాయాలను పార్సీలో నే వ్య క్షసరుస్తూండేవాళ్ల. 

కాని (పస్తుతకాలంలో లక్నోలో పార్సీ విద్యాభ్యాసం చాలా తగ్గిపోయింది. 
హిందువులు ఈభాషను పూర్తిగా వదిలేశారు, ఈభాష కాయస్తులవర కే పరిమిత 
మైంది. పార్సీ నెర్చుకున్నందుకు కాయస్తులను వేళాకోళం చేసేవారు. విదూషకులు 
పార్సీ కలగలిసినభాషను అనుకరించేవారు. అయితే వయస్సుమళ్ళిన పెద్దలలో, 
ముఖ్యంగా ముసల్మాన్‌ పెద్దలలో ఈ పార్సీ అభిమానం ఇంకా నించలేదు. వాళ్ల 
ఉరూ పాండిత్యానికి పార్చ్సీభాషాజ్ఞానం చాలావరకు ఉపయోగపడడమె బహుళ: 
ఇందుకు కారణమైవుండవచ్చు. ముసల్మానులలో భారత దేశమంతటా క్యాతిపొందిన 
పార్చీపరిశోధకుడు ఖ్వాజా అజీజ్‌ ఉద్దీన్‌ సాహబ్‌ ఆనాటి పార్సీ. కవితాగోష్ణులను 
గు ర్రుకుతెచ్చేందుకు ఇంకౌ సజీవుడై వున్నాడు. అంతేకాదు, హిందువులలోకూడా, 
కౌలం మారిపోయినప్పటికీ భూమ్యాకాశాలు మారినప్పటికీ, వాతావరణం సపూరర్జిగా 
మారినప్పటికీ తా నేనూత్రం మారకుండా సందేభా మహారాజు “దుర్గాప్రసాద్‌ "వంటి 


ప్రాచీన లక్నో 11 


పార్చీభాషాకోవిదులై న పెద్దలెందరో వున్నారు. పార్సీపరిజ్ఞానాన్ని (ప్రశంపించి 
(పశంసలుపొందడానికీ, గతచర్శితలో పురుగుతిన్న పుటలాగా ముద్దుపెట్టుకోడానికీ, 
కళ్ల కద్దుకోవడానికీ ఆయన ఇంకా మిగిలివున్నారు. 


14 


అరవై నాలుగుకళలలో తఖనం (అందంగా వాయడం) ఒక కళ, ముసల్మానుల 
ప్రాచీన లిపి అరబ్బీ. దాన్నే "నస్ట్‌ అంటారు. బాగ్దాద్‌ “ఫలాపత్‌ ఆందోళన" నుంచి 
మధ్యయుగంవర కూ ఇన్లామీప్రపంచంలో తూర్పునుంచి పసడదురవరకూ ఇదే లిపి 
వ్యాప్తిలో వుండేది. హీరా (దక్షిణ అరేబియాలోని ఒక జిల్లా) ప్రాచీన లిపినుంచి 
కూఫీలిపి, కూఫీ లిపినుంచి నస్ట్‌లిపి ఉద్భవించాయి. బాగ్దాద్‌లో వికసించిన సర్వ 
విద్యలు, సర్వకళలు “తాహిరియా' వంశీయులకాలంనుంచీ ఈరాన్‌, ఖురాసాన్‌ల 
వైపురా సాగేయి. వేర్‌మియా, సల్‌జూకియా (ఈరాన్‌ ను పాలించిన రెండు రాజ 
వంశాలులకాలంలో బాగ్దాదులొని ఎన్నోకళలు ఈరాచ్‌లో నిల లసిల్లాయి. ముఖ్యంగా 
వెల్‌ మియాల కృషివల్ల జిన్‌, ఈరాక్‌, అరట్‌ ఈరాక్‌ ల లమర్యనుండే “అజర్‌ 
బై జాన్‌ ' (ప్రకృతిసిద్ధంగా, సుభిక్షంగా రూపొందింది. (ఈ 'పాంతంలో తొలి 
we “లిపి'కూడా నవీనరూపాన్ని ధరించింది. లిపి “ఐఖన' పరిధిని దాటి నగిషీ 
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క్షేత్రంలోకి (ప్రవేశించింది. ఇందులో చిత్రకళను ప వేళ పెట్టిన సున్నిత మైన భావాలు 
గల ఈరానీలకు, అరబ్బీ లిపిలోని పాత సాదాతనం కారింగావున్నట్లు కనిపిం 
చింది. పాతగీతలు వాటంతట అవే చెరిగిపోసాగాయి. “నస్ట్‌'లో లో అక్షరాల, శబ్దాల 
పొందిక మొదటినుంచి చినవిదాకా ఒకేరకంగా వుండేవి. అక్షరాలలో జరపలతో 
బాటు అనుచితమయిన అసమానత వుండేది. అంచులు గపంర్మడంగా వుండేవికావు, 
కిందికి అణగి చప్పిడఆకౌ రంలో వుండేవి. ఇటూ అటూ కోణాలు వుండేవి. అందు 
వల్ల నగిషీపనిని లేఖనంలో విలీనంచేసి దస్తూరిలో సొగసుని ఉద్భవింపచేయడం 
మొదలుపెట్టారు. ఆక్షరాలఅంచుల్ని అందంగా, గుండ్రంగా రూపొందించారు. ఈ 
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ఆధునికపద్ధతిని/ వేలమ్‌ నివాసి “మీర్‌ అలీ త।బ్రేజీ' అందరికంశే ముందుగా దస్తూ 
రిలో ప్రవేశ పెట్ట దానికి వరక తూర్పుపట్టణాలలో అమలులోకి 
తెచ్చాడు. ఈ క్రొ త్తలిపికి “నస్తాలీక్‌' అనే పేరుపె'ప్రేడు. 'సస్ట్‌-ాలీక్‌ (నస్ట్‌ లిపికి 
అనుబంధం) నస్తాలీక్‌ అంద్‌. 

“మీర్‌ అలీ తృబేజీ" ఏకాలంనాటివాడో సరిగ్గా తెలియదు. “ఆయన త్రై మూర్‌కు 
ముందుకాలంనాటివాడని” (ప్రస్తుతం లేఖకులందరిలో ప్రసిద్ధికెక్కిన మున్షీ షమ్స్‌ 
ఉద్దీన్‌ సాహబ్‌ అన్నారు. కాని అంతకు చాలాకాలం[క్రితమే “నస్తాలీక్‌ 'లో తయా 
రై నపు స్తకాలు లభించాయి. ఈ ఆధునికలిపి అవిష్కారం తై మూర్‌ కాలంమాట 
అటుంచి మహమ్మద్‌ గజినీ కాలానికి ముందే జరిగివుందనేది నిర్షివాదాంశ ౦. గజనీ 
దండయాతలతోబాకే పార్చీలేఖకులు భారతదేశం వచ్చారనేది నిర్వివాదాంశం. 
వీరి (ప్రభావంవల్ల నే భారతదేశంలో నలుమూలలా “నస్తాలీక్‌ ' (వాయసగాండడ్రు 
తగినసంఖ్యలో తయారయ్యారు. అంతే మీర్‌ అలీ త।బీజ్‌ గారి యుగం చాలా 
(ప్రాబీనమైనదై నా అయివుండాలి. లేదా ఆయన ఈ లిపికి ఆద్యుడై నా కాకపోయి 
వుండాలి. కాని ఎందువల్ల నో తెలియదు, ఢిల్లీ లక్నో మాటేమిటి, భారతదేశం 
లోని [వాయసగాం[డు అందరూ “మీర్‌ అలీ త|బేజీ' నేతమ ఆది గురువుగా భావి 
స్తూంటారు. ఆయన నిర్యాణానంతరం, చాలాకాలంతరువాత “మీర్‌ ఇమాదుల్‌ 
హససీ' “నస్తాలీక్‌' లిపికి ఈరాన్‌లో ఆచార్యుడుగా (పసిద్ధినాందాడు. ఆయన 
మేనల్లుడు ఆగా అబ్బురశీద్‌ వైలీ, నాదిర్‌ షా దండయ్మాత్రసమయంలో భారత 
దేశం వచ్చాడు. ఆయన లాహోర్‌లో నివసించి అనేకమంది [_వాయసగాం్యడ్రను 
తయారుచేశాడు. వారే భారతదేశంలోని అన్నిపాంతాలలోను లేఖన కళకు ఒరవడి 
పెట్టారు. వీరు లేఖనానికి *'ఆదమ్‌'లు కాకపోయినా నిస్సందేహంగా *'నూహొి'లని 
1. ఆదమ్‌ మానవజాతి మూలపురుషుడు. 

2. నూహ్‌ : యూదులు, శ” స్తవులు, ముసల్మానుల అభిపాయాలపకారం ఒకానొక 
మకప్రవ క్త. ఆకాలంలో ఎవరూ కనీ వినీ ఎరుగని జలప్రళయం వచ్చినప్పుడు ఆయన ఒక 
పెద్ద స్వదేశీ ఓడలో అన్నిరకాల జీవులలోంచి రకానికి ఒక జోడా చొప్పున రక్షించి సృష్టి 
కొనసాగించడానికి దోహదం కలుగజేళాడు. ఆ ఓడలోని జీవులుకప్ప మిగతా (ప్రపంచంలోని 
నర్వప్రాణులూ జలప్రళయంలో మునిగిపోయి నామరూపాలుకూడా లేకుండాపోయాయి, 
ఆ ప్రవక్త ఈ సర్వనాశనాన్నీచూని జీవితాంతం దుఃఖిస్తూ గడిపాడు. ఆందుకే ఆ eo రకు 
“నూహొ' అని. పేరు. వచ్చింది. , - 


మ్‌ టక 


రుజావయ్యారు. (ఈయన+ష్యులే హాఫిజ్‌ నూరుల్లా, కాజీ నేమతుల్లా అనే... ఇద్దరు 
విదేశీయులు లక్నోవచ్చారు. ఆగా అముర్ర శీద్‌ గారి శిష్యుడు అబ్లుల్లాబేగ్‌ అనే 
ఆయనకూడా లక్నోవచ్చాడని అంటారు. అలక్నోవచ్చిన ఏ కళావేత్తా, - కవీ 
స్వంతఊళ్ళకు తిరిగి వెళ్ళిపోకుండా లక్నోలోనే తిష్టవేసుకొనివుండే “నవాబ్‌ ఆసఫ్‌ 
ఉద్దైలా' కాలంలోనే బహుశః వీరు ముగ్గురూ ఇక్కడకి వచ్చారు. కాజీ నేమతుల్లా 
ఇక్క_డికి చేరుకోగానే యువరాజులకూ, యువరాణులకూ లేఖనకళను నేర్చేపనిలో 
చేరాడు. హాఫిజ్‌ నూరుల్లాకుకూడా అయోధ్య ఆస్టానంతో సందబంధమేర్చడింది. 
వీరిద్దరూ లేఖనకళకు ఆయోధ్యరాజ్యంలో ఎంతో గొప్పసేవ చేశారు. 


వీరిద్దరేకాకుండా ఇక్కడ స్టానికలేఖకులు ఎందరో వుండేవారు. వీరిలో మున్షీ 
మహమ్మద్‌ అలీ, 'పేర్ముపతిష్టల నార్జించుకొన్న (వాయసగాడు. కాని ఆయననీ, 
స్టానిక లేఖకుల్నీ వెనక్కి నెట్టి, అబ్బురశీద్‌ గారి శిష్యులు లేఖన కళపట్ల అభిరుచిగల 
న్య క్తుల్నీ, లక్నోప్రజలను తమవైపు ఆకర్షి ంచుకోగలిగారు. వంకరటింకర (వాత 
లనూ, పాతపద్ధతి దస్తూరీలనూ వీళ్ళు పూర్తిగా బహిష్కరించారు. 

హఫీజ్‌ నూరుల్లా, ఆస్థానంలో ఉద్యోగం సంపాదించుకోగలిగాడు. కనుక 
మహాఘటికుడని అనుకోవడం పొరపాటు, ఆయనవ్రాసిన ఖితా (కాగితాల్సలను 
ముత్యాలిచ్చి కొనుక్కున్నసందర్భాలూ, ఆయన(వాతల్ని అక్షరానికి రూపాయి 
చొప్పున ఇచ్చి పుచ్చుకున్నఘట్టాలూ ఆయన లేఖనకళలో గొప్పఘటికుడ నే ఏష 
యాన్ని విదితం చేస్తున్నాయి. 

ఆరోజులలో ధనవంతులు, లేఖన కళపట్ల మోజుగల పెద్దమనుష్యులు బొమ్మ 
లకుబదులు ఖితాలతో గోడల్ని అలంకరిస్తూండేవారు; అందువల్ల చక్కని(వాతలకు. 
ఎక్కువ గిరాకీవుండేది. _వాయసగాండ్ర ఖితాలు దొరికేచోట్ల దీపపుపురుగులలా 
ధనవంతులు గుమిగూడి పోటాపోటీగా ఎక్కువధరజఇచ్చి వాటిని కొనుక్కొని. 
తెచ్చుకొంటూ ౦డేవాళ్ళు. ఇందువల్ల కొనుగోలుదార్ల కూ, (వాయసగాం డకూకూడా. 
లాభం చేకూరుతూండేది. అనేకమైన నీతిసూత్రాలు, ఉపదేశాలు అందంగా (వాయ 
బడి థితాలరూపంలో గోడలపై (వేలాడుతూవుండడంవల్ల (పతిక్షణం ధనవంతు 
లకు నీతిపాఠం లభిస్తూండేది. (వాయసగాండకు ఇంట్లోనే కూర్చుని తమ కళా 
నై పుణ్యంతో సముచితమైన ధనార్జన చేసుకొనేందుకు అవకాశం కలుగుతూండేది. 
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కాని ఈకాలంలో. భారతదేశంనుంచి ఖితా, శిలాలేఖనాలకు సంబంధించిన అభిరుచి 
నుటుమాయమైపోతూంది. వాటిస్థానాన్ని పటాలు ఆక్రమించాయి. ఇందువల్ల 
(ప్రాచీనసభ్యత, సంస్కృృతులపై మోజు తగ్గిపోతూండడంతో బాటు లేఖనకళ అంత 
శానమైపోతూంది. ఇప్పుడూ లేఖకులు లేకపోలేదు. కాని సులేఖకులుమా(త్రం 
కరువై పోయారు. ఇటువంటి కొద్దిమంది సులేఖకులు తమ ప్రతిభల్ని కళకోనం కాక 
పొట్టకూటికోసం కాపీలు తయారుచేయడంలోను, లిథోపెస్సులకై (వ్రాతలు వ్రాసి 
"పెట్టడంలో ను నిమగ్నులై నారు. నిజం చెప్పాలంటే ఇటువంటిపనులు సులేఖకులకు 
గొడ్డలిపెట్టులాంటిని, 


ఇందుకు భిన్నంగా ఆకాలంలో లేఖన కళానిపుణులబ్బృందం ఒకటి లేఖననియ 
మాలను తయారుచేసేందుకు, కాలానుగుణంగా వానిలో మార్పులు చేర్పులు చేసేం 
చుకు నియమిత మైవుండేది. అందుకే ఆనాటి (వాయసగాండు లిథోపనిని తమ 
'అంత స్తుకు త గనిపనిగా భావిస్తూండేవా రు. పూ _రిపు స్తకాన్ని నకలుచే స్తే మొదటి 
సక ఆఖరుదాకా లేఖననియమాలను పాటించగలగడం సాధ్యంకాదనికూడా వారు 
అభ్మిపాయపడేవారు. వాళ్ళు ఒక్కొక్క పస్‌లీ ((డ్రాయింగ్‌ పేపరు ని సులేఖ 
నంతో పూర్తిచేసేందుకు పడ్మేశమతో పోల్చిచూ స్తే కాతిబ్‌లు (నకళ్ళు (వా సేవాళ్లు) 
పుస్తకాన్ని పూర్షిగ్గావాయడంలో శతాంశంకూడా (శ్రమసడవలసివచ్చేది కాదని 
పిస్తుంది. 

ఒకసారి నవాబ్‌ సఆదత్‌ అలీఖాన్‌, హాఫిజ్‌ నూరుల్లా ఖాన్‌ని “నాకు “గులిస్తా€" 
(పార్సీకవి శేల్‌ సాదీగారి) కథాకావ్యం (ప్రతినొకదాన్ని [వాపి ఇవ్వండి అని అడి 
గాడు. సాదీగారి “గులిస్తా” పేరెత్తితే నవాబ్‌ చెవి కోసుకొనేవాడు, నిద్రపోతూ 
న్నప్పుడుకూ డా గులిస్తాపతి ఆయన తలకింద ఉంటూ ండేది. నురొకరెవరై నా 
ఇటువంటికో ర్కె కోరివుంటే నూరుల్లా దాన్ని అవమానంగాభావించి ఆ కోరినవ్య క్రి 
గుడ్డను పీకేసివుండేవాడు. కాని ఇది రాజాజ్ఞ. ఎలా కాదనగల్లుకాడు? అందువల్ల 
ఆయన “అల్లాగే, నాకు ఎనభై గడ్డి (కీమ్‌ ల కాగితాలనూ, పకవంద క 
"రెండువేల పేముపుల్ల లనూ (కలాలుగా చెక్కుకొ నేందుకు) ఇప్పించే ఏర్పాటు 
చేయించండి” అన్నాడు. నవాబ్‌ ఆశ్చర్యచకితుడై “ఒక్క (ప్రతిని తయారుచేయ 
డానికి ఇంత సామ్మగి కావాలా?" అని అడిగాడు, “అవును, (పభూ। నేను (వాయ 
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వలపివ స్తే నా కింతసామ్మగి కావలసివుంటుంది” అన్నాడు. రాజు తలచుకొం ఆ. 
దెబ్బలకేం కొదవ * వెంటనే ఆ సామ్మగి హోఫిజ్‌ నూరుల్లా ఇంటికి చేర్చబడింది. 
హోఫిజ్‌ “గులిస్తాల" (వాయడం (పారంభించాడు. పూర్థిగా (వాయకుండానే ఏడధ్యా 
యాలుమా(తం పూర్తిచేసి ఆయన స్వర్షస్థుడయ్యాడు. ఇక ఎనిమిదో అధ్యాయం. 
మాత్రమే మిగిలింది. ఆయన తదనంతరం ఆయనకుమూరుడు హాఫిజ్‌ ఇబాహీమ్‌ 
ఆస్థానంలో పదవ్మ్‌పమాణం చేయబోయేముందు నవాబ్‌ సఆదక్‌ అలీఖాన్‌ ఆయనకు 
నల్ల పట్టుపుట్టాలు సానుభూతిపూర్వక ౦గా ఇప్పిస్తూ, “తమ్ముడూ, నేను మీ నాన్నగారిని 
'గులిస్తా(' పాయమని పురమాయించాను. ఆది ఎంతపరకూవచ్చిందో భగవంతునికే 
ఎరుక' అన్నాడు. “నాన్నగారు ఒక్క అధ్యాయాన్నిమాతం ,వాయలేకపోయారు. 
తమరు అనుమతి స్తే ఆ ఎనిమిదో అధ్యాయాన్ని ఈ సేవకుడు (నేను పూరి 
చేస్తాడు. నాన్నగారువాసిన ఏ డధ్యాయాలు నేను (వాయబోమే వసమదో ఆధ్యాయం 
శమకు సమర్పిస్తాను. ఈ రెండింటికీ తమరు తేడా కనిపెట్టలేరు. కాని ఈరాన్‌ 
వాయసగాండు పరిశీలి స్తేమా(త్రం తేడా కని పెళ్తుస్తారు' అన్నాడు హాఫిజ్‌ ఇ బాహీమ్‌ 
వినయపూర్వకంగా, నవాబ్‌ అనుమతించాడు. గులిస్తా/ తయారై ౦ది. 


హోఫిజ్‌ నూరుల్లా శిష్యులందరిలో ఉత్తముడు ఆయనప్పు తుడు హోఫీజ్‌ మహా 
మ్ముద్‌ ఇబాహీమ్‌ ఆగే చెప్పాలి. రెండోస్థానం ముస్ది సరబ్‌ పింహ్‌ ఆనే హిందూ 
కాయస్టునికి దక్కింది. కొందరు “సింహ్‌' తాయస్థుడుకాడసీ కాశ్మీరు పండితుడసీ 
ఆంటారు. లక్నోస్‌వాపి మహమ్మద్‌ అబ్బాస్‌ మూడో స్థానాన్ని సంపాదింగుకో 
గలిగాడు. హోఫిజ్‌ ఇబాహీమ్‌కూడా ఈకళలో చాలా మంచిపేరు సంపాదించు. 
కొన్నాడు. ఆయన తన అవిరళకృషివల్ల వందలమంది (వాయసగాండను తయారు. 
చేశాడు. ఈకళకు ఒక నవీనశై లిని రూపొందించి తండి కనపరచని (ప్రత్యేకతను 
కనపరిచాడు. హాఫిక్‌ నూరుల్లా అక్షరాలు చాలా గుండంగావుండేవి, హాఫిజ్‌ 
ఇబహీమ్‌ వాటిని కోడిగుడ్డు ఆకారంగా మార్చాడు. మున్టీ సరబ్‌పింహ్‌ తన 
గురువుకుతగ్గ శిష్యుడని పేరు పొందాడు. తాను [వాపిన ఎన్నో వస్‌లీల (డ్రాయింగ్‌ 
పేపర్లను హాఫిజ్‌ నూరుల్లాథాన్‌ పేరిట చెలామణీ చేశాడు. అయితే వాటిని 
నిపుణులు సహితం గు _ర్హుపట్టలేకపోతూం దెవారు, ఆయన ఇటువంటి అద్భుతాలెన్నో 
చేసి చాలాపేరు శెచ్చుకొన్నాడు. 
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" హాఫిజ్‌ జబ్రాహీమ్‌ శిష్యులలో ఆయనవ్యుకుడు “హాఫిజ్‌ సఈద్‌ ఉద్దీన్‌"కే 
అ(గకాంబూలం లభిస్తుంది. ఆయన శిష్యకోటిలోని మున్షీ నజీర్‌ హమీద్‌, మున్షీ 
అబ్దుల్‌. మజీద్‌ ఆంగ్ల ప్రభుత్వానికీ, అయోధ్యరాజ్యానికి సందింధించిన ఉత్తర 
వత్యు త తరాలను జరిపేందుకు, ఆస్థానంలో ని ముఖ్యమెన ఆదేశాలను లిపిబద్ధం 
చేసేందుకు లక్నో ఆస్థానంలో నియమించబడ్డారు. వీ రేకాకుండా కాశ్మీరు పండిత 
కుటుంబంలో జన్మించిన మున్షీ మంసారామ్‌. మున్షీ మహమ్మద్‌ హాదీ అలీ ఈ 
కళలో సిద్ధహ స్తులుగా దేశమంతటా పేరుతెచ్చుకొన్నారు. రాజులమధ్య అతి ముఖ్య 
లేఖలను వాయడంలో మున్షీ మహమ్మద్‌ హాదీ అలిది అందెవేసిన చెయ్యి. 

కాజీ నేమత్‌ ఉల్లా శిష్యులలో ఒకరు మౌల్వీ మహమ్మద్‌ అష్‌రఫ్‌, రెండో 
చారు మౌల్వీ గుల్‌ ఎహ్‌మద్‌. వీరుభయులూ కాజీ నేమత్‌ ఉల్లాగారి పుత్రులే : 

నస్తాలీక్‌ లిపికి సందింధించినవ్య క్తులే ఈ కళకూ ఆచార్యత్వం వహించగలి 
గారు. ఈ కళావేత్తలవల్ల లక్నోలో లేఖనకళ ఉన్నతస్థాయి. నందుకోగలిగింది. 
ము|ద్రాక్షరశాల (ప్రింటింగ్‌ _పెస్స్‌లు (ప్రారంభమయ్యాక లిథో (వాతలు, నకళ్ళు 
(వాసేపనులు అభివృద్ధినొందసాగాయి. ఈ రెండూకూడా లేఖనకళకు చెందినవే. 
లక్నోలో అనంఖ్యాకులై న ముసల్మానులు, వేలకొద్దీ కాయస్టులు, వందలకొద్దీ 
కాశ్మీరుపండితులు లేఖనకళలో (ప్రావీణ్యం సంపాదించారు. వీరిలో ఎక్కువ మంది 
లక్నోలోని నౌబస్తా, అశరఫావాద్‌ వీథుల్లో నివసిస్తూండేవారు. కాని కాశ్మీరుపండి 
తులు ఆంగ్లభాషా వ్యామోహంతోనూ, ఈ కళకి గిరాకీ తగ్గిపోతూండడాన్ని గమ 
నించ శంవల్లనూ దీన్ని పూర్తిగా వదిలేయడం విచారకరం. ఇప్పుడు మంచి దస్తూరీ 
వాసే నిపుణులు, ముసల్మానులలోను, కాయస్థులలోనూ మాత్రమే కనిపిస్తారు. 

. చివరికాలంలో సందేలా నివాసి “మున్షీ అబుల్‌ హై” కూడా లేఖనకళలో (ప్రవీ 
ణుడని పేరొందాడు. మున్షీ అమీర్‌ ఉల్లా తస్తీమ్‌, ఆయన అన్నలు మున్షీ అబ్దుల్‌ 
లతీఫ్‌, మున్షీ అషరఫ్‌ అలీలు ఆయన శిష్యులే | (ప్రస్తుతం “నస్తాలీక్‌ "లో మున్షీ 
షమ్న్‌ఉద్దీన్‌ సాహబ్‌, “నస్ట్‌'లో మున్షీ హామిద్‌ అలీ సాహబ్‌ స్నుపపిద్ధ లేఖకులు. 
వీరుభయులూ మున్షీ అబ్లుల్‌ హై గారి శిష్యులు. 

(యూకూత్‌ ముస్తాసీ అనే ఉపనామంతో (పసిద్ధుడయిన 'యాకూత్‌ అవ్వల్‌” 
అనే ఆయనకు భారతీయ “నస్ట్‌' లేఖన కళానిపుణులతో (పథమస్థానాన్ని ఇవ్వవలసి 
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వుంటుంది. ముఆత సిమ్‌ బిల్లా కాలంలో ఈ పేరుగల (వాయసగాడు ఉన్నట్టు నిర్జా 
రించడానికి ఆధారాలు లేవు. “ఖరీదా” అనే [గంథంద్వారా సు ప్రసిద్దుడయిన “ఇమామ్‌ 
కాతిబ్‌ 'ను ఈ స్యక్టిగా భావిస్తున్నారేమో ! ఇమామ్‌ కౌతిట్‌ తొలుత సిరియాలో 
సుల్తాన్‌ అతాబక్‌ నూరుద్దీన్‌ జంగీ వద్దను, తరువాత “మిసర్‌ "లో సులాన్‌ నలా 
హంద్రీన్‌ అయ్యూలీ వద్దను (వాయసగాడుగా వుండేవాడు. నస్ట్‌పద్ధతి లేఖనంలో 
అందరికీ అ్యగేసరుడుగా భావించబడేవాడు ఇతనే. 

అనంతరం జౌరంగ్‌ జేబ్‌ పరిపాలనా కాలంలో మహమ్మద్‌ ఆరిఫ్‌ అనే గొప్ప 
నస్ట్‌ లేఖకుడు జన్మించాడు. ఆయనకు “యాకూత్‌ రకమ్‌-ఏ=సానీ* అనే బిరుదు 
ఇవ్వదిడింది. ఆయన నస్ట్‌కు నవీనళోభను చేకూర్చాడనీ, అంతకుముందుండే లిపి 
కన్నా ఈయన ఏర్పరచిన లిపి ఎక్కువ అందంగా కూపొందిందనీ అంతా 
అంటూంటారు. ఆయన నూతనలిపి సంస్కారాన్ని ఇస్లామీ (పపంచమంతా సంతో 
షంతో అంగీకరించిందని లక్నోలోని లేఖన కళా పవీణులు వక్కాణిస్తూంటారు. 
వారితో నేను ఏకీభవించను. యాకూత్‌ =రకమ్‌-ఏ= సానీకి భారతదేశంలో అత్యు 
న్నతస్థానం లభిస్తే లభించివుండవచ్చు. కాని నస్థ్‌ జాతీయలిపిగాగల దేశవాసులు, 
అరబ్బీని జాతీయభాషగాగల దేశవాసులు యాకూత్‌ సేరునై నా ఎరుగను. ఆయన 
అనుయాయులు ఆ దేశాల్లో ఎవరూ లేరు. ) 


మహమ్మద్‌ ఆరిఫ్‌ యాకూత్‌ రకమ్‌ కాలంలో “అబ్దుల్‌ బాకీ' అనే పేరుగల 
వ్య క్రి కమ్మరివృ త్తి చేస్తూండేవాడు. ఆయనకు లేఖన కళలో యాకూత్‌ రకమ్‌వలె 
సాధనచేసి పేరు ప్రతిష్టలనార్జించాలనే కోరిక కలిగింది. “అబ్దుల్లా తబ్బాహ్‌” అనే 
వ్యక్తి “నస్ట్‌' లేఖనంలో నిషణుడుగా ఆ రోజులలో ప్రసిద్దినొందాడు. అబుల్‌ బాకీ 
'“హద్దాద్‌” వెళ్ళి “తబ్బాహ్‌'కు శిష్యుడయ్యాడు. ఆయనదగ్గర ఎంతో (శ్రమించి 
సాధనచేపి లేఖన కళానిపుణు డయ్యాడు. వారిద్దరు కాలగర్భంలో కలిసిపోయాక, 
యాకూత్‌ రకమ్‌గారి స్థానాన్ని ఆయన అన్నగారిపుత్రుడు “కాజీ అస్మత్‌ ఉల్లా' ఆక 
మించాడు. 'హద్దాద్‌ ' జ్ఞాపకచిహ్నంగా ఆయనప్పకులు అలీ అక్బర్‌, ఆలీ ఆస్‌గర్‌ 
పేరు (ప్రభ్యాతు లార్జించుకొన్నారు. 

వారి తదనంతరం భారతదేశంలో గొప్ప గొప్ప (వాయసగాండు. జన్మించారు. 
నస్ట్‌ లిపి భారతదేశంలో . నిరంతరంగా (ప్రగతినొందింది. షాహ్‌ గులామ్‌ అలీ 
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పాహబ్‌ “నస్ట్‌' లేఖనకళలో సాటిలేని మేటియని ఖ్యాతి వహించాడు. ఆయన తరు 
వాత ఒకవైపు లక్నోలో మౌల్వీ హాదీ అలీ సాహబ్‌ ప్రసిద్ధినొందసాగారు. ఆయన 
వంశీయులు ిల్లీ నుంచి వచ్చారు. ఆయన "కాలపీిలోని గొప్ప (వాయసగాడై న 
మీర్‌ అక్బర్‌ అలీ గారి శిష్యుడు. మౌల్వీ హోదీ అలీ సాహబ్‌ గారికి గొలుసుకట్టు 
(వాతలో మంచి నై పుణ్యం వుండేది. 


హోదీ ఆలీ గారి కాలంలో నస్‌ లేఖనంలో మీర్‌ బందా అలీ “'ముర్త ఇక్‌” అనే 
ఆయనకూడా మంచిపేరు తెచ్చుకున్నాడు. ఆయన నవాబ్‌ ఎహ్‌మద్‌ అలీ దగ్గర ఈ 
కళ నభ్యసించాడు. అలీగారు గొప్పు ధనవంతుడు, లేఖన విద్యానిపుణుడుకూ డా. 
“కీర్‌ బందా అనీ” చేతులకు వణుకుడురోగం వుండేది. కాని కలంపట్టుకొని కొగితం 
మీదపెట్టగానే ఇనుపచెయ్యిలా ఆయనచెయ్యి సాగిపోయేది. ఆయన, దస్తూరీలను 
కని పెట్టడంలో సునిశితమైన దృష్టి గల (ప్రజ్ఞావంతుడుకూడా ఆయివుండడం మరొక 
విశేషం. 

(ఒకసారి మున్షీ హోదీ ఆలీ. మున్లీ ముహమ్మద్‌ యాహీయా (ఈయన నస్ట్‌ కళలో 
(పముఖుడు. ఈయన ముదణనిమి త్తం లక్నోలో కురాన్‌ శరీఫ్‌ను (వాశాడు.) 
ముస్తీ అబ్లుల్‌ హై సండేలవీ, మీర్‌ బందా అలీ ముర్హఇశ్‌ వగ్గెరా (ప్రముఖులు 
ఒకచోట సమావేశమయ్యారు. ఇది నస్ట్‌లేఖన నిపుణులగోప్పి. అప్పు డొకాయన 
నస్ట్‌లో [వ్రాసిన ఒకష్మత్రాన్ని అమ్మకానికి తెచ్చాడు, ఆష్మతంలో లేఖకుసి పేరు 
లేదు. కాని అక్కడి (ప్రముఖులందరూ ఆప్మ్యతం “యాకూత్‌ " (వాసినదని ఎక 
(గీవంగా భావించారు. (ప్రతిఒక్కరూ దాన్ని ఎంత మూల్యాన్న్నైనా చెల్లించి స్వంతం 
చేసుకోవాలని తహతహలాడారు. కాని మున్షీ హోదీ అలీ సాహట్‌ శాంతన్వర౦తో 
“దీన్ని ఒక్క-రోజుపాటు నాకి స్తే పరిశీలించి. ఇది యాకూత్‌ గారి దస్తూరి అవునో 
కాదో తేల్చిచెపాను” ఆన్నాడు. అమ్మకందారు దాన్ని ఆయన కీచ్చాడు. 


మర్నాడు మళ్ళీ సమావేశ మై హోదీ అలీ ఏమిచెబుతాడో విందామని అంతా 
చెవులు నిక్కబొడుచుకొని కూర్చున్నారు. “ఇది నిజానికి యాకూత్‌ గారి దస్తూరీయే 
అనేందుకు ఏం సందేహంలేదు. యాకూత్‌ గారు (వాసిన ఇలాంటిపతమే నా దగ్గర 
వుంది. రెండింటినీ దగ్గర పెట్టుకొని పరీక్షగా చూశాను. ఒకేలా వున్నాయి అంటూ 
ఆయన రెండుసత్రాలనూ సదస్యుల సమక్షంలో వుంచాడు. అందరూ ఈయనను 
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ఏమా(తం సందేహించకుండా విశ్వసించారు. కాని [మీర్‌ బందా ఆలీ, “హోదీ'గారి 
పత్రాన్ని బాగా పరిశీలించి, మందహాసంచేస్తూ దాన్మిక్రింద 'ఈ. కార్‌ఆక్‌ తూ 
ఆయద్‌ -ఓ-మర్దా మనీ( కునంద్‌' = “ఈ పనిని నువ్వే చేశావు. మొగతనంగలవాళ్లు 
ఇలాగే చేస్తారు అని (వాసేడు. 

ఇలా (వాయడాన్నిగమనించి అబ్దుల్‌ హై సాహబ్‌ చికాకుసడుతూ “మీ కిందులో 
నందేహమేమన్నా వుందా?" అని అడిగాడు. 


“అవును, ఈ ప్యతంలోనిది ఎంతమ్మాత్రం యాకుత్‌గారి దస్తూరి కౌదు" అన్నాడు 
నిశ్చలంగా. మిగతావాళ్ళంతా అది యాకూత్‌ గారి దస్తూరియే అని గట్టిగా వాదిం 
చారు. మీర్‌ బందా అందులో “వావ్‌” అనే అక్షరం కొనభాగాన్ని చూపించి “ఇది 
యాకూత్‌ గారి దస్తూరికాదు. ఆయన ఈ అక్షరాన్ని ఈవిధంగా ఎంతమాత్రం వాసే 
వారు కాదు" అన్నాడు. అప్పుడు అక్కడివారందరూ అయోమయస్థితిలో పడ్డారు. 
హాదీ అలీ ఆప్యతం మూలలో ఒకభాగాన్నిచింపి దాని మధ్యలోంచి తనపేరు చూపిం 
చాడు. ఇదంతా హాదీ అలీ చేసిన తమాషా అని అందరూ(గహించి ఆయనను అభి 
నందించారు. అప్పుడు హోదీ అలీ తన సంతోషాన్ని వ్య క్తంచేస్తూ, “కాని నేను 
మాత్రం మీర్‌ బందా అలీసాహబ్‌ గారి సునిితదృష్టిని తార్కికిశక్రినీ గు రించి 
ముగ్దుజ్జీ అవుతున్నాను" అన్నాడు. 

అందరు (వాయసగాం్యడ్రవలెనే మీర్‌ బందా అలీ సాహట్‌కుకూడా స్మత్రాలు 
(వాయడంలోతప్ప పుస్తకాల నకళ్ళు తయారుచేయడంలో ఏమాత్రం అభిరుచి 
వుండేదికాదు. జీవితంలో ఎన్నడూ ఆయన చిన్నపు స్తకానికై నా నకలు (వాయలేదు, 
“హాజీ హర్‌ మెన్‌ శరీపైన్‌' ముద్రాక్షరశాలను స్థాసించాక, ఆయన మీర్‌ బందాను 
(పక్యేకంగా ఆభ్యర్థించి ఒక “పంజ్‌ సూరా (చనిపోయినవారి సమాధివద్ద ముసల్య్మా 
నులు చదువు ఖురాన్‌ నందలి మొదటి అధ్యాయములోని ఐదు చిన్నచిన్నస్క౦దాలు 
మ్నుదణనిమి త్తం (వాపిఇచ్చేందుకు ఒప్పించాడు. మీర్‌ బిందా చాల్మాశమించి దాన్ని 
తయారుచేశాడు. దాన్ని హోజీగారికి ఇచ్చేందుకు తీసుకువెళ్ళి ఆయన ము|ద్రాక్షర 
శాలలో దాన్ని తుదిసారి చూశాడు. ఎందువల్లో ఆయనకు మనస్క-_రించలేదు. చటు 
క్కు_న ఆ (వాత ప్రతిని చింపేసి, “అయ్యా, ఈపని నావల్ల కాదు" ఆని నమస్కారం 
సెట్టి వచ్చేశాడు. 

ఫం 
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ప్రై పెద్దమనుష్యులనుగురించి చర్చించి లేఖన కళలో భారతదేశంమొ త్తంలో 
అక్నోదే అగ్రస్థానం అని నివేదించడం నా ధ్యేయం కాదు. ఇందుకు నాది పూర్తిగా 
వ్యతిరేక మెన అభిప్రాయం. మొగలాయి సా(మాజ్యస్థాపనకు ముందుకాలంలో నే 
ఈ లేఖన కళలో అత్యంత (ప్రతీభనుచూపిన కొందరు మహనీయులు వుండేవారు. 
వారికి లక్నోలేఖకులు సాటిరాలేరు. అంతేకాదు. లక్నోయుగంలో “నస్ట్‌' లేఖనం 
చిగజారింది. అయితే హాఫిజ్‌ నూరుల్లా, హాఫిజ్‌ ఇబ్రాహీమ్‌ ఖితాలు, (పత్రాలు) 
లేఖనకళ విషయంలో లక్నో పట్టణానికి భారతదేశంమొ త్తంలో కీర్తిని తెచ్చి 
“పెట్టాయి అనిమాతం మనవి చేస్తున్నాను. లక్నోపట్టణంలో వుండే నిపుణులవంటి 
వారు విదేశాలలోని సాంస్కృతికకేంద్రాలుగా భావించబడే వివిధనగరాలలోకూడా 
వుంటూ౦డేవారని ఒప్పుకోవడానికి నాకేం అభ్యంతరంలేదు. 


కాని లక్నోకుచెందిన “లేఖన కళ" ముదాక్షరశాలలకు సహకరించినంత ఎక్కు 
వగా మరెక్కడి లేఖన కళా సహకరించివుండదు. భారతదేశంలో (పృపకమంగా 
ఏచోట ముదణ ప్రారంభమైందో నాకు తెలియదు. కలకత్తాలో ఉర్దూ సాహిత్యాభి 
వృద్ధికోసం, (పాచ్యవిద్యలను (పోత్సహించడంకోసం అనన్యసామాన్యమైన కృషి 
జరిగింది, కాని అక్కడ మైపుతో ముద్రితమైన్నగంథాలే నాకు కనిపించాయిగాని 
మ్నుదికమైనవీ, రాతిపలకలతో ముద్రిత మైనపు స్తకాలుమా[తం నా కంటపడలేదు. 


గాజీ ఉద్దీన్‌ హైదర్‌ పరిపాలనాకాలంలో క్రీ. శ. (1814-1827) “అర్సల్‌” 
అనే యూరోపీయుడు లక్నోవచ్చి మ్నుదణనుగురించిన [ప్రాథమికవిషయాలను 
నిద్యావంతులగోష్టిలో వివరించాడు. విద్యావంతులు ముదణనుగురించి విని ఎంతో 
సంతోషించి ఆయనను (పోత్సహించారు. “అర్బర్‌' లక్నోపట్టణంలో ముదాక్ష్షీర 
శాలను స్థాపించాడు. అదే లక్నోలో తొలి ముదాక్షరళాల, ఆయన అన్ని పరికరా 
అను లక్నోలోనే తయారుచేయించి ముద్రాక్షరశాలను స్థాపించడం (ప్రత్యేకంగా 
పేర్కానతగినవిషయం. “జాద్‌ =ఉల్‌ =మఆద్‌" “హస్‌ కుల్‌ జుమ్‌' “తాజ్‌ =-ఉల్‌- 
లుగాత్‌” మున్నగుపు స్తకాలు ముద్రితమె పాఠకులసమక్షొనికి వచ్చాయి. దీన్ని చూవి 
మరికొందరు ఉత్సాహవంతులైన వ్యాపారదకులు ముదాక్షరశాలలను స్థాపించారు, 
పీరిలో ప్రథమంగా ముందంజ వేసినవాడు బహుశః హాజీ హర్‌మైన్‌ శరీపైన్‌ అని 
అనుకొంటారు. ఆరోజులలో ము_స్పఫాఖాన్‌ అనే గాజుసామాన్ల వ్యాపారి హాజీగారి 
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(పెస్‌లో ఏదో ముద్రింపచేయడానికి వెళ్లాడు. హాజీ మాట్లాడేధోర కీలోనీ అసభ్యత 
మూలాన ము స్తఫాథాన్‌ పని ఇవ్వకుండానే తిరిగి వెళ్ళిపోయాడు. ఆయన మంచి 
ధనవంతుడు. అందువల్ల హోజీకి పోటీగా ముదాక్షరశాల (పారంభించాడు. దానికి 
'ము స్పఫాయీ (పైస్‌' అని సేరుపెట్టాడు. అది మంచి లాభసాటిగా అభివృద్ధి 
నొందింది. అనంతరం కొన్నాళ్లకు అలీబక్ష్‌ ఖాన్‌ “అలవీ (పైస్‌'ను పారంభించాడు. 
అలాగే క్రమేపీ లక్నోలో చాలాచోట్ల ముద్రణశాలలు స్థాపించబడసాగాయి. 


ప్రారంభదశలో ఈ (పైస్‌లను వ్యాపారదృష్టితోకాక కొందరు ధనవంతులు 
తమమోజు తీర్చుకోవడానికి స్థాపించారు. గొప్పగొప్ప కల్పు లచేత పల్చని రాతి 
పలకలమీద అక్షరాలు చెక్కించి, ేష్టమయిన కాగితాలమీద ముద్రిస్తుండేవారు. 
పనిగంటల నియమం, లేక రోజుకు కనీసం చేయవలసినపని నిర్ణయం ఏవీ వుండేవి 
కావు, అడిగినంతడబ్బు శల్చులకూ, |పెస్సుక పనిచేసి కౌర్మికులకి యజమానులు 
ముట్టచెబుతూండేవాత్ల. పైగా యజమానులు వారిని ఎంతో గౌరవంగా చూసేవాళ్ల. 
ఆవనూనెతో వేలకొద్దీ దీపపు ప్రమిదలను వెలిగించి కాటుకపొడిని తయారుచేసే 
వారు. ఆ కాటుకపొడినే సిరాగా తయారుచేసి ఉపయోగించేవారు. పులుపుకుబదులు 
నిమ్మకాయలు, బట్టలకుబదులు అసలైన స్పాంజిని వాడేవారు. ఈవిధంగా ముద్రణ 
కవసర మైన సామగికి ఎంతో ధనం వ్యయం చేసేవారు. నవాబులపరిపాలనకాలంలో 
పార్సీ, అరబ్బీ పాఠ్యపు స్తకాలు, మత్మగంథాలు లక్నోలోలాగ అంత ఎక్కువగా 
మరెక్కడా ముద్రితం కాలేదు. ఆనాటిగంథాలు (ప్రస్తుతం ఎవ దగ్గర వున్నా వారు 
భాగ్యవంతులే. వెతికినా అవి ఇప్పుడు, లభించ శంలేదు. 


మా నాన్నగారి పినతండ్రి ఆంటే మా చిన్నతాత ఎహ్‌మద్‌ సాహబ్‌ వ్యాపార 
మన్నా, ఊళ్లు తిరగణ మన్నా ఎంతో మోజుపడేవారు. ఆ కాలంలో ఉన్న ఊోరువదిలి 
(పక్క ఊరికి 'వెళ్ళడమన్నా జనులు ఇష్టపడేవారుకారు. కాని వయస్సుమళ్ళిన చిన్న 
తాతగారి మనస్తత్వం ఇందుకు పూర్తిగా భిన్నంగా వుండేది. ఆయన హాజీ హర్‌ 
మైన్‌ శరీఫైన్‌ గారి (పతినిధిహోదాలో రథాలలోనూూ, ఎడ్డ బళ్ళలోనూ వేలకొద్దీ 
పు_స్పకాలకట్టలు పెట్టుకొని (పయాణం చేసేవారు. లక్నోనుంచి రావల్‌ పిండి, రావల్‌ 
పిండినుంచి లక్నో తరుచు ఈ పు స్తక్మపచారయ్యాతలో ఆయన నిమగ్నులై వుండే 
వారు. 
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“ఆరోజుల్లో అచ్చుపు స్తకం అనేది దుర్గభమైన ఒక వింతవస్తువు. అచ్చుప్పన్త 
కాలనుచూసి జనసామాన్యం చాలా ఆశ్చర ్రచకితమవుతూండేది. చదువుకొన్న 
వ్యక్తులు బెల్లంచుట్టూ ఈగలలా నాచుట్టూ మూగుతూండేవారు. నేను ఏ (గామమో, 
ఏ పట్టణమో చేరేందుకుముందే అక్క_డిప్రజలకు అచ్చుపు స్తకాలసంగతి తెలిపి 
పోతూండేది. అక్కడి అక్షరాస్యులు, విద్యాధికులు నా రాకకోసం ఎదురుచూస్తూండే 
వారు. (గామం లేక పట్టణపుపొలి మేరలలో వారు నాకు పూలదండలువేసి స్వాగతం 
చెప్పి సగౌరవంగా ఊళ్ళోకి _ తీసుకువెళ్లతూవుండేవారు. ఆతిథ్యమిచ్చి 
ఎంతో గౌరవించేవారు. పు స్తకృప్రదర్శనకు ఆబాలగోపాలంవచ్చి చూసి పోతూండే 
వారు. వారివారి ఆర్థికస్తోమతననుసరించి పుస్తకాలు కొనుక్కుని తీసుకు 
ఫోతూండేవారు. ఆ రోజులలో పు స్తకాలమీద వెల ౨ చేయబడివుందేదికా దు. నేను 
వారివారి స్థితిగకులనుగు_ర్డించి నా 'ఇష్టమొచ్చినమూల్యాన్ని తీసుకొని వారికి పు 3 
కాలు ఇచ్చేవాజ్లి. వారు కళ్ళకద్దుకొని సరస్వతీదేవిని తీసుకొన్నట్లు భక్తితో పు 
కాలను తీసుకొంటూ ౦డేవాళ్ల. అయితే “కరీనూి, “మామ్‌కీ మాం” Se 
భాషలో వాచకాలు మొదలైన చిన్న వాచకాలను ఆరణాలు, అర్ధరూపాయికీ, 
'గులిస్తాం, “బోస్తాం (షేక్‌ సాదీగారి (ప్రసిద్దరచన) మున్నగు ఉద్గింధథా 
లను ఒకొక్క (పతి మూడు నాలుగు రూపాయలకూ సాధారణంగా విక 
యిస్తూండేవాణ్ణి, అయినప్పటికీ పాఠకుల గిరాకీ తీరేబన్ని( పతులు మిగిలేవి 
కావు. ఒక సట్టణంనుంచి మరోపట్టణం చేరేలోపుగానే పు స్త్పకాలన్నీ అమ్ము డై 
పోతూండేవి. “ పారంభప్పరోజులలో కొ త్త ప్రతులకోసం నెలల తరబడి ఎదురు 
చూస్తూ కూర్చోవలసివచ్చేది, అనుభవం గడించాక లక్నోనుంచి నిరంతరం నాదగ్గ 
రకు పు పు_స్తకాలబళ్లు వస్తూవుండేలా ఏర్పాటు చేసుకొన్నాను అని మా చిన్నతాత 
గారు ఆ రోజులలో నాతో తరచు చె 'స్పేవార్ను 


లక్నోనవాబు ఆఖరుదశ లో “ము స్తఖాయీ (పెస్‌” మ్ముదణ దృష్ట్యాచూ స్తే 
[ప్రపంచంలోని (శ్రేష్టమయిన ముదాక్షరళా లల్లో ఒకటిగా స్థిరపడింది. అయోధ్య 
ఆస్థానం 'అంతరించాక లక్‌ కోలో “న న ముస్తీ నవల్‌ కిళోర్‌” స్వంత పెస్సు స్ట సాపించాడు, 
ముద్రణలో. దానికి అంతమంచి పేరు రొకపోయినప్పటికీ వ్యాపారదృష్టితోచూ సే ను 
ఆది చాలా లాభసాటిగా నడిచింది. ఈరోజుల్లోకూడా నవల్‌ కిళోర్‌ గారి పెస్‌లో 
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అరబ్బీ, పార్చీభాషలలో ముద్రితమైనన్ని పెద్దపెద్దగంథాలు మరే ముద్రాక్షరశాల 
లోనూ ముద్రితం కాలేదనే చెప్పవచ్చు. ఆరోజులలో సాహిత్యంపై అభిరుచిగల 
ధనవంతుల ప్రోత్సాహంతో రచయితలూ, అనువాదకులు అనేక పాండులిపులను 
తయారుచేశారు. నవల్‌ కిళోర్‌ వాటినన్నిటినీ, సాహసోపేతంగా ర్యాతింబగళ్ల 
(సెస్సు కార్మికులచేత పనిచేయించి (ప్రచురించాడు. ఫలితంగా (ప్రాచీన ప్రాచ్య 
సాహిత్యంలోని ముఖ్యరచనలన్నీ ము[దితమయ్యాయి. మధ్యాసియాలోని కాళ్‌ గర్‌, 
బుఖారా నగరాల, ఆప్షన్‌ స్టాన్‌, ఈరాన్‌ దేశాల పాఠకుల (గ్రంథావసరాలన్నిటినీ ఈ 
నవల్‌ కిశోర్‌ (౮ సెస్‌ శీర్పగలిగింది. అంతేకాదు, ముస్తి౦ ప్రపంచంలో సాహిత్య 
(పచురణలకు కేం ద్రస్థానంగా లక్నోకు నవల్‌ కిళోర్‌ (పెస్‌ ఖ్యాతిని చేకూర్చింది. 
నిజం చెప్పాలంటే నేటికికూడా విజ్ఞాన్నగంథాల ప్రచురణకు నవల్‌ కిశోర్‌ (పస్‌ 
కేందంగా స్థిరపడిపోయింది. 


కౌని, నేడు లక్నోలో అసంఖ్యాక మైన (పెస్పులు ఉన్నప్పటికీ ముద్రణ సా సాయి 
రోజురోజుకూ దిగవారిపోతోందని చెప్పడానికి విచారంగా వుంది. “ఇతర సట్టణాలే 
ఈ ఏషయంలో మేలు" అనికూడా అనక తప్పడంలేదు. (పెస్సు ఉద్యోగులలో, 
కార్మికులలో, యజమానులతో, ఎక్కు_వమందియొక్క_ నై తికపతనమే ఇందుకు 
కారణమని నా నమ్మకం, ,వీ9 అశద్ధవల్ల ము.ద్రణస్థాయి నానాటికీ తీపికట్టుగా 
తయారయింది, కాని మున్తీ రహొమత్‌ ఉల్లా సాహాబ్‌ కృషివల్ల ము(దజస్టితీ 
కాన్పూర్‌లో ఇంతవరకూ re ముం కాన్పూర్‌, లక్నో ప్రగతికి 
(కక నౌ ఉద్దేశ్యం. 


(పెస్‌తోదా"ే లక్నోలో శీలాముదణకళకూడా (ప్రారంభమైంది. లపై 

ఏ ముద్ర వేసినప్పటికీ దాన్ని ఏదోవిధంగా గాట్లుపెటి ఇనుప పనిముట్లతో దాన్ని 
య అ న్‌. శ 

సరిచెయ్యడం బహుశ ః ఐరోపాఖండంలోనే (దారంభమెవుంటుంది; ఇప్పటికింకా 
ఆకళ అక్కడ అభివృద్ధి పొందుతూ నేవుంది. లక్నోలో ఈ కిళ్‌ చాలా అద్భుతంగా 
సపెంఫౌందింది. కొన్నాళ్లకు ఇంకా సమరులు ఈ కళకు లభ్యమయ్యారు. శిలలపై 
గా ఖఇ Ca 

ముద వెయ్యనక్కర లేకుండానే తల[కిందు అక్షరాలను అత్యంతసుందరం౦గా 
శిలలపై చెక్కి ముద్రణకు అనుకూలించేలా వీరు చేయగలిగారు. ఈ శైలికి మూల 
పురుషుడు “ము న్తఫాయీ'” (పెస్సుకు సంబంధించిన ఒక వ్యక్తి. ఆయన పుస 
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శాలకు పుస్తకాలే రాతి పలకమీద తల్మక్రిందులుగా ఎంతో అందంగా ముద్రణకు 
అనువుగా వుండేలా చెక్కి ఇస్తూండేవాడు. ముస్తఫా _పెస్‌మూలంగా ఆయనకు 
ఎంతో ఖ్యాతి చేకూరింది. ఆయనకాలంలోనే ఆయనవద్ద తయారైన చాలామంది 
కళా'వే త్తలు ఈరకమైన రాతిసలకలను సునాయాసంగా _ఆత్యంతసుందర ౦గా 
తయారుచేయడంలో నిపుణులయ్యారు. వీరి సేవలమూలంగా (పెస్‌ యజమానులకు 
అమిత లాభాలు వస్తూండేవి. ఇక్కడి శిలా సంశోధకులు అనేక దేశాలకు, పట్టణాలకు 
అహ్వానితులై వెళ్ళి ఉద్యోగాలు చేసుకుంటూండేవాళ్లు. శిలలపై తల్మక్రిందులుగా 
(వాసేనిపుణులలో మున్షీ జాఫర్‌ హుసైన్‌ ముఖ్యుడు. అయితే మొదటిరోజులలో 
పెద్దపెద్ద _పెస్సులకు ఈ పద్ధతిలో నమ్మక మెర్పడలేదు. అందువల్ల చిన్న పెస్సుల 
లోనే ఈపద్దతిని (ప్రవేశ పెట్టడం జరిగింది. దీనివల్ల చిన్నపెస్సులుకూడా మంచి 
లాభాలు పొందగలుగుతూండడం గమనించి పెద్ద (పెస్సుల యజమానులు దీన్ని 
అమలుపరచడానికి ముందుకొచ్చారు. ముద్దీ సయ్యద్‌ అలీ హుసైన్‌ సాహబ్‌ తన 
తల్మకిందుదస్తూరితో _పఖ్యాతలేఖకులను మించిపోయాడు. ఆయనకళకు నమూనాగా 
ఈ దిల్‌ గుదాజ్‌ పత్రికలోని (ప్రాచీన లక్నో వ్యాసావ పేర్కొనవచ్చు. ఈ 
వ్యాసాలు రాతిసలకలపై తల్మకిందుదస్తూరితో ఆయనచే _వాయదిడి ముద్రితమవు 
శున్నాయి. దీన్నిబట్టి లక్నో శిలాసంకోధనకళ ఎంత ఉన్నత స్థితిని అందుకోగలి 
గిందో మీరు తేలికగా అంచనా వేసుకోవచ్చు. వివిధపట్టణాలలోవుండే శిలాసంళోధన 
కళా వే త్తలంతా లక్నోకు చెందినవాశ్ళే. అయితే తల క్రిందులదస్తూరీతో శీలా ఫలకా 
లపై అక్షరాలు చెక్కబడి ము ద్రించేపద్ధతి (ప్రస్తుతం ఒక్క లక్నోలోతప్ప మరిం 
కెక్క_డా లేదు; కాని ఇంతకుముందే మనవిచేసినట్లు లక్నో(పెస్‌ యజమానులు, 
కార్మికులలో అధికసంఖ్యాకుల నై_తిక విలువలు దిగజారిపోయివుండడంవల్ల లక్నో 
శీలా సంశోధకులవల్ల పొందవలపినంత లాభాన్నీ, సేవలనీ పొందలేకపోతూ౧దని 
చెప్పడానికి విచారిస్తున్నాను. 
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నేను లక్నోకు సంబంధించిన అనేక నైతిక, సాంస్కృతిక [కియాకలాపాలను 
గురించిన విశేషాలను ఇంకా చెప్పాలని ఆనుకుంటున్నాను. కాని దీనికిముందుగా 
యుద్దకౌశ ల్యానికి సంబంధించిన చర్మితను సూక్ష్మంగా తెలియజేయడం ఉచితమని 
భావిస్తున్నాను. 

భారతీయుల సై నికళ క్తి బలహీన మైనకాలంలో అయోధ్య ఆస్థానం స్టాపించ. 
బడింది అనడంకంకే పాతకాలపు ఆయుధాలు, కొత్త ఆయుధాలముందు, 
నూతన యుద్ధకౌశలంముందు దిగదుడుపుఅయి ప్రాచీన యుద్దపద్ధతులు పనికి 
రాకుండాపోతూన్న సంధికాలంలో ఈ ఆస్థానస్థాపన జరిగిందనడం సముచితం. 
(పాబీన యుద్ధపద్దతులు తెలిసినవీరులు భారతీయులనుంచి వేరై పోయి. విదేశీయుల 
ఛతచ్చాయలలో రాణిస్తూం దేవాళ్లు. మిగతావాళ్లు తమ పూర్వీకుల బలపరా. కమాదు 
లను బొత్తిగా గుద్ధించలేనిదుస్థితిలో వుండిపోయారు. ధైర్యం అనేది మన దేశస్టు 
లలో లేకుండాపోయింది. ఈ యుద్ధకళనుగురించి సంక్షిప్తంగా పాఠకులకు పరి 
చయం చేద్దామనుకుం కే యుద్ధకళలనుగురించి వివరించేందుకు ఏ వ్యక్తీ కనిపించడం 
చేదు. “షాహ్‌ జాదా మీర్జా మసూదీ కద్‌ బహాదుర్‌, బి.ఏ;' లక్నోలోని “సులే 
మాన్‌ ఖా సాహబ్‌' (బరేలీ రాజై న హాఫిజ్‌ రహ్‌మత్‌ ఖాన్‌గారి బంధువు)గార్లు 
(పొచీన యుద్ధకళలనుగురించి నాకు వివరించి చెప్పారు. ఈ అధ్యాయంలోని వివరా 
ఇన్నీ ఆ ఇద్దరు మహానుభావుల సహాయంవల్ల నే (వాయగలుగుతున్నాను. 


కిల్లీలోను. ఢిల్లీఆనంతరం లక్ష్నోలోనూ అభివృద్ధిపొందిన యుద్ధకళలు 
ముఖ్యంగా మూడు వేరువేరుజాతులకు సంబంధించినవి. మూడుజాతుల ఐక్యత ఈ 
యుద్ధకళల పెంపుదలకు కారణమైంది. యుద్ధకళల ఏకత్వంలో భిన్నత్వం, చివరి 
వరకూ తమతమ (ప్రత్యేకతను విడనాడకుండావుండడం మరో విశేషం. కొన్ని 
యుద్ధపద్దతులు ఆర్యజాతి యుద్ధవీరులను (పసాదించాయి. అరబ్బులు పెంపొం 
దించిన యుద్ధరీతులు కొన్నీవున్నాయి. ఆప్‌ ఈరాన్‌ ద్వారా భారత దేశంలో (వే 


138 (ప్రాచీన లక్నో 


శించాయి. లక్నోలో అభివృద్ధియై అమలులోవుండే యుడ్డకళలవివరాలు, ఆ కళలను 
పెంపొందించిన యుద్ధవీరుల వివరాలు ఇక్కడ ఇస్తున్నాను. 


1. లక్‌డీ, 2. పటా హిలానా, రీ. బాంక్‌, 4. బిన్నౌబ్‌, 5. కుస్తీ, 6, బల్లెం, 
7. బాణా, 8. తీరందాజీ, 9. కటార్‌, 10. జల్‌బాంక్‌. 


1 _లక్‌డీ 


ఈ కళ ముఖ్యంగా ఆర్యులసొత్తు. దీన్నే “ఫికై తీ అనికూడా అంటారు. ఇది 
భారత, ఈరాన్‌ దేశాల ఆర్యులకు తెలిసివున్న యుద్ధపద్ధతి. అరబ్బుల విజయా 
నంతరం ఈరానీ పికై తీతో అరబ్‌యోధులు (ప్రభావితులయ్యారు. ఈ ఫికై తీ భారత 
దేశపు ఫికై తీకంచె ్రేష్టమయినది. భారతదేశంలో చివరివరకూ ఈ రెండుకళలు 
తమతమ ప్రత్యేకలక్షణాలతో విలసిల్లాయి. లక్నోలో ఈరానీ ఫికై తీ, భారతీయ 
ఫికైెతీ వ్యాయామశాలలు విడివిడిగా అనేకవీధులలో వుండేవి. ఈరాని, అరేబియా 
సమ్మి శ్రిత ఫికైతీ లక్నోలో “అలీ మద్‌” అనేపేరుతో (ప్రసిద్ధికెక్కింది. శుద్ద భార 
తీయ ఫికైతీ “రుస్తుమ్‌థానీ'గా పేరుబడ్డది. అలీమద్‌లో ఫిశైతీ చేసేవ్య_క్తి తన 
ఎడమపాదం కదల్చకుండా దృఢంగా ఒకేచోట ఆన్ని కుడిపాదాన్నిమాతం అవస 
రాన్ని అనుసరించి ఇటూ అటూ, ముందు వెనకలకు ఇష్టమొచ్చినట్లు మార్చు 
కొంటూ (ప్రత్యర్థిపై విరుచుకుపడతాడు. కాని దీనికి విరుద్దంగా రుస్తుమ్‌భానీలో 
ఫిక్రైతీ చేసేవ్య క్రి ఒకేచోట పాదాన్ని ఆన్చకుండా ఇష్టమొచ్చినట్లు కదంతొక్కుతూ 
(ప్రత్యర్థిని ఎదుర్కోవచ్చు. అంతేకాక “అలీమద్‌” (పత్యేకంగా ధనవంతుల, గుణ 
వంతులవర కే సీమిత మైవుండేది. “అలీమద్‌ " వస్తాదులు, వసాదుల గురువులు, ఈ 
యుద్దపద్ధతి నేర్చుకోదలచిన కిందితర గతి వారినీ, చిన్నకులాలవాళ్ల నీ తమ శిష్యులుగా 
చేనుకొ నేవారుకాదు; ఏ పరిస్థితిలోనూ ఈ కళారహస్యాన్ని చెప్పేవారుకాదు. కాని 
రుస్తుమ్‌ఖానీపద్దతి జనసామాన్యానికికూడా అందుబాటులో వుండేది. 

పైజాబాద్‌ లో షుజా ఉద్దౌలా కాలంలో, అనంతరం ఆయనభార్య బహూబేగమ్‌ 
సాహిదా కాలంలో అయోధ్య ఆస్థానంలో అలీమద్‌ కళావేత్త ఒక దిట్టమైన నసాద్‌ 


వుండేవాడు. ఆయననుగురించినవివరం మై జాబాద్‌ చరిత్రలో వుంది. ఈ కళలో 
అందరికం'కే ముందు ఆయనే వస్తాద్‌ అయ్యాడని తెలుస్తోంది. కొన్నిసంవత్ప 
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రాలు ఆయన పైజాబాద్‌లో గడిపి అనంతరం లక్నో చేరుకొన్నాడు. ఈ కళకు 
సంబంధించిన రెండో వస్తాదు "ముహమ్మద్‌ అలీఖాన్‌”. ఆయన మేముండే 'కటారా 
బిజ్లాన్‌ భాన్‌ " వీధిలోనే క ఆయనే లక్నోలో (పపథమంగా “అలీ 

మద్‌" పద్ధతిని ప్రవేశ పెట్టాడు. మూడో వస్తాద్‌ మీర్‌ నజ్మ ఉద్దీన్‌. ఆయన ఢిల్లీ 
పాలలో "మొదట ష్‌ వెళ్లాడు, ఈ వక లక్నో వచ్చాడు. ఆయన శేవలం 
రాజకుమారులకూ, కులీనులబిడ్డలకూ ఈ కళ డనేర్పుతూండేవాడు. రాచబిడ్డల 
దగ్గర ధనాన్నీ, కులీనులబిడ్డలవద్ద మిఠాయి పుచ్చుకొంటూండేవాడు. ఈయన 
వీటిని తన సొంతానికికాకుండా ఆధ్యాత్మికచింతనలో జీవితాన్ని గడిపే సయ్యద్‌ లకు, 
సన్యాసులకు బహూకరిస్తూండేవాశు. ఈయన నవాబ్‌ ఆసఫ్‌ ఉద్దొలాకాలంవాడు. 
హకీమ్‌ మెహదీ ముఖ్యసహచరుడు “మర్‌ అతా హుసైన్‌ కూడా ఆకాలంలో గొప్ప 
వసాద్‌ గా పేరుతెచ్చుకొన్నాడు. గాజీ ఉద్దీన్‌ హైదర్‌ కాలంలో “అలీమద్‌” పద్ధతికి 
(పారంభకుడుగా, సంస్తాపకునిగా ను “ఉస్తాద్‌ పెదిదాజ్‌ ఖాన్‌” చాలా (ప్రఖ్యాతి వహిం 
చాడు. ఆయన (కొత్త తగా ఇస్లాంమతం పుచ్చుకొన్నవ్య క్‌ అనీ, ఆయనకూడా కులీ 
నుల కుమారులకుమ్మాత్రమే తనకళను నేర్చేవాడనీ ల. 
స్మృతిచిహ్నంగా లక్నోలో ఢనియామెహరీ వంతెన సమీపంలో ఆలంనగర్‌ వద్ద 
ఒక మసీదును కట్టించాడు. అదీ నేటికీ మంచ స్థితిలో వుంది. 


5 రు స్తుమ్‌ఖానీ పద్దతి సామాన్యజగానికి అందుబాటులో వుండడంవల్ల హిందువు 
లలో కాని, ముసల్మానులలో కాని ఈపద్ధతికి అంత _ప్రముఖస్టానం ఏర్పడలేదు. 
అయితే ఈకళ వాడవాడలా, (గామ (గామాలలో బాగా అభివృద్ధిపొందింది. (ప్రతి 
చోట ఈ కళను నేర్పే వసాదులు వుంటూండేవారు. లక్నోలో యాహియాఖాన్‌ బీన్‌ 
ముహమ్మద్‌ సిద్దీక్‌ ఖాన్‌, రుస్తుమ్‌ఖానీలో గొప్ప నిషణుడని పేరు సంపాదించాడు. 
ఉన్నతకుటుంబాలలో “నవాబ్‌ ఫతెహియాబ్‌'కు మంచి పేరుండేది. ఆయన వస్తాము 
గానేకాక లేఖన కళానిపుణునిగాకూడా పేరు తెచ్చుకొన్నాడు. ఇలా రెండుకళలలో 
పమాన్మప్రతిభను చూపగల కళాకారులు వుండడం అరుదు. “మీర్‌ లంగర్‌” అనే 
యువకవస్తాద్‌కకూడా లక్నోలో గొప్ప పేరుండేది. ఈ కళ ఇప్పటికీ కిందితరగతి 
వారిలో మిగిలివుంది. అలీమద్‌ కళ ఉన్నతవర్గాలలో వ్యాపించివుండడ వల్ల, వాళ్లకు 
యుద్ధాలతో ఏం సంబంధం లేకపోవడంవల్ల ఆకళ పూర్తిగా నశించిపోయింది. కావి 


కి (పొచీన లక్నో 


రు స్తుమ్‌ఖాసీ కింది తరగతులవారు నేర్చుకొనివుండడంవల్లనూ, వారు తరుచు 
ఒకరితో ఒకరు దెబ్బలాడుకొంటూ వుండడంవల్లనూ ఆకళ ఇంకా నిలిచివుంది. 


“అలీమద్‌ ' బాపతు ఒకరిద్దరు వస్తాదులను నేను మటియా బుర్జ్‌లో చూశాను. 
మహమూద్‌ నగర్‌ పేటలో నివసించే * “మీర్‌ ఫక్‌ లే అనీ” అఆనేవ్య కి నేను చూసిన 
వారిలో ఆఖరువాడు. 


ఏ-పటాపొలానా (5 (రసాము, 


ఒకవేళ దురదృష్టవశాత్తూ ఒకే ఒకవ్యక్తి శత్రుకూటంలో చిక్కు_కొ నేపరిస్టితి 
ఏర్పడితే కర్రపట్టుకొని దాన్ని నాలుగువె పులకూ పద్ధతి ప్రకారం తిప్పుతూ శతు 
వ్యూహాన్ని ఛేదించుకొంటూ, శతువుల్ని బాదుతూ ఆత్మరక్షణచేసుకొని బయట 
పడడం ఈ క్మరసాము ముఖ్య ఉద్దేశ్యం. కర నాధారంగాచేసుకొని శ తువ్యూహం, 

లోంచి బయటపడే సమర్థతను సంపాదించగలగడం దీనిలోని విశేషం. ఒకవేళ 
నాలుగువై పులనుంచీ బాణాలవర్షం, లేదా రాళ్లవర్షం కురుస్తూన్నప్పటికీ ఆవి తనమీద 
పడకుండా చెల్లాచెదరు చేయగలగడం ఈ కళలో (పశంసనీయమైన విషయంగా చెప్ప 
వచ్చు. ఇది భారతీయ కళకాదు. యూరోపునుంఛి లక్నోకు ఇది దిగుమతిఆయింది 
(ప్రారంభంలో దీన్ని చేనేతపనివారు నేర్చుకొన్నారు. కాని ఆతరువాత చాలామంది. 
ముఖ్యంగా శేభ్‌ వంశీయులు దీన్ని నేర్చుకొన్నారు. గులాం రసూల్‌ఖొాన్‌ కుమా 
రుడు “గౌరీ పకే బాజ్‌' లక్నోలో ఈకళలో నిష్టాతుడు. ఈయననుగురించిన 
ఎన్నో వీరగాథలు లక్నోలో ప్రచారంలో వుండేవి. కాని నేటి లక్నోజనం ఆ 
గాధల్నికూడా మరచిపోయారు. 


మీర్‌ రుస్తుమ్‌ అలీ, 'సైఫా (కాగితాలనుకోసే చాకు కు రెండువైపులా పదును 
పట్టించి దాన్ని తిప్పుతూ కొన్నివందలమంది శ(తువుల్ని చీల్చుకొంటూ తప్పిందు- 
కొవి బయటికి వస్తూండేవాడు. అసేవన్‌ యువరాజు “శేభ్‌ హుసైన్‌ మహమ్మద్‌” 
రెండుచేతులలో క్యరలు తిప్పేవాడు. గాజీ ఉద్దీన్‌ హైదర్‌కాలంలో ఒకసారి రెవ 
డెంట్‌ కోర్కెపై క్యర్రయుద్ధం (పదర్శన ఏర్పాటుచేయబడింది. రెసిడెంట్‌, ఆయన 
ఆంగ్లే య మిత్రులు, రాజకుటుంబంవారు, ఆస్థానంలోని ఉన్నతాధికారులు, ఇంకా 
ఎందరో ఈ కగ్రయుద్ధం ప్రదర్శనను చూసేందుకు వచ్చారు. ఈ (ప్రదర్శనలో 
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శేగ్‌ ముహమ్మద్‌ హుసైన్‌ పాల్గొన్నాడు. ఆయన కర్ర తెచ్చుకోలేదు. అందువల్ల 
ఆస్థాన ఆయుధాగారంలోని పొన్నుకర్ర ఆయన కియ్యబడింది. ఆ పొన్నుక[రతో ' 
ఆయన సాహసోపేతమైన అద్భుత ప్రదర్శన జరిపాడు. సభికులందరూ, ముఖ్యంగా 
అంగ్లే యులందరూ ఈ అనుపమ్మపదర్శనాన్ని ఆశ్చర్యంగా తిలకించి ఎంతో (పశం 
పించారు. కరతాళధ్వనులతో సభాభవనం (ప్రతిధ్వనించిపోయింది. ఆమితమయిన 
ఉత్సాహా వేశంతో శేఖ ముహమ్మద్‌ హుసైన్‌ పొన్నుక(ర తిప్పుకొంటూ జన. 
సమూహాన్ని చీల్చుకుంటూ తన న్వగృహానిక్‌ వెళ్ళిపోయాడు. ఈ కళానిపుణులు, 
పదిమంది క త్రీయోధుల్ని కూడా ఓడించ గల్లుతారు. 


లక్నోలో ఈ కళలో నిపుణుడు ,“మీర్‌ విలాయత్‌ అలీ" కర్రలను విరగకొట్ట 
డంలో దిట్ట. (ప్రత్యర్థిచేతిలో ఏంత బలమైన కరవున్నప్పటికీ దాన్ని అవలీలగా 
విర గకొట్టడంలో అత నిది అందెవేసినచెయ్యి అసి చెప్పుకొంటూండేవారు. 


కీఎబటొంక్‌ (క_త్తినాము) 


యుద్ధ నై పుణ్యంలో "బాంక్‌ పద్ధతికి గొప్పస్థానం వుంది. కులీనుల పిల్లలు 
ఈ “బాంక్‌ "ను కష్టపడి నేర్చుకొంటూండేవారు. చిన్నక త్తులతో (ప్రత్యర్థిని ఎదు. 
ర్కొ.నడం ఈ పద్ధతిలక్ష్యం. ఈ పద్దతి (ప్రాచీనకాలంలో హిందువులలోను, 
అరబ్బులలోనూకూడా అమలులోవుండేది. కాని కత్తులలోమా(త్రం తేడా వుంటూం. 
డేది. హిందువులక త్తులు సాపుగా, రెండువై పులా పదునుతో వుండేవి. కాని అర 
బ్బుల కత్తులు వంగి, బాకుమాదిరిగా ఒకేవైపు పదునుకలిగి వుండేవి. తరువాత 
కాలంలో అరబ్బులు “జంబియా' అనే చిన్నక త్తిని ఉపయోగించేవారు. ఆరకం 
క తులకు జగభాగంలో రమారమి నాలుగు అంగుళాలమేర నాలుగువై పులా పదును 
వుండేది. దానితోపొడి స్తే నాలుగ్నుప్రక్కలా గాయం ఏర్పడుతుంది. ఆ గాయానికి. 
కట్టుకట్టడం చాలా కష్టం. ఈ ఆయుధంతో ఫోరాడేకళకే “దాంక్‌' అని పేరు. 


గురు శష్యులిద్దరూ ఎదురెదురుగా మోకాళ్లు నేలకుఆనించి కూర్చుంటారు. కాని 
వాందువుల క_త్తియుద్ధంలో, ఇద్దరు (ప్రత్యర్థులు మోకాళ్లమీద కూర్చోడంతో బాటు 
ఓక్‌ మోకాలును నిలబెడుతారు. అరద్బులుమా(త్రం పూర్థిగా మోకాళ్లు ఆనించి 
కూర్చొనే కత్తిని ప్రయోగిస్తారు. గాయపరచడంతోపాటు దిలమైన సట్లుకూడా 
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వ్రడుతుండేవారు. వోనిముందు కు _స్తీపట్లు ఎందుకూ పనికిరావు. 'ఆరబ్బులు ఏడు 
పోట్లు పొడుస్తారు. హిందువులు తొమ్మిదిపోట్లు పొడుస్తారు. అరబ్బుల “బాంక్‌ 'లో 
పట్టు ప్పూర్తిగా పట్టగలిగితే (ప్రత్యర్థిని సజీవునిగా వదిలే అవకాశం _గెలిచినవానికి 
దొరకదు. హిందువుల “బాంక్‌ "లో గాలిచినవారిచేతుల్లో తుదివరకూ చి త్తుఅయిన 
వ్యక్‌ కి కదలకుండా పడివుండేఅవకాశం వుంటుంది. విజేత తన ఇష్టప్రకారం పట్టు 
వదిలితే చిత్రెనవ్య క్రి బంధనం సడలి బయటికి రాగలుగుతాడు. / ఈకళలో కేవలం 
గాయపర్చడం, గాయపడడం అనేదిమా(త్రమే కాక పట్టుపట్టడం, చి త్తుచేయడం, 
ఇద్దరు (పతిద్వంద్వులూ ఒకర్నొకరు గంటలకొద్దీ దొర్లీంచుకొంటూ పొర్లడం 
వగైరా తంతులుకూడా వుంటాయి. కుస్తీ, క్యరయుద్ధంవగ్లై రా ఇతర యుద్ధపద్ధతులు 
కః బాంక్‌” లోంచే వచ్చినవని కొందర ంటాడు. ఈ బాంక్‌ కళలోనిప పట్లు, "తప్పించు 
కోడానికి వీలులేనివీ, నియమబద్ధమైనవీ అని చెప్పవలసివుంటుంది. “బాంక్‌ (పత్య 
రిని పడుకో పెట్టినప్పుడే పూరీ అన కూర్చోబెట్టితే సగం అయినట్లు, నుంచో 
బెట్టితే నాలుగోవంతు ఆయినట్లు లెక్క అని అంటూంటారు. బాంక్‌ లక్ష్యం కేవలం 
(ప్రత్యర్థిని గాయపరచి వదిలెయ్యడం కాదు, (ప్రత్యర్థిని చిత్తుచేసి సజీవంగాబంధించి 
ఖై దుచేసి తీసుకుపోవడం దాని అసలు ధ్యేయం. 


క త్తిసాములో నిపుణులు తమ నిపుణతను అతి గోప్యంగావుంచుకొని బయటి 
వారి కేమ్మాతం తెలియనివ్వరు. వాళ్ల ఆకృతులు, వగైరా మామూలుగానే 
వుంటాయి. ఏ ఆయుధాన్నీ, కనీసం ఇనుపకలాన్నీ, సూదినీకూడా దగ్గర వుంచు 
కోరు. కేవలం ఒక జేబు రుమాలును దగ్గర ఉంచుకొంటారు. దాని ఒకకొసకు 
ఇనుపడఉ౦గరాన్ని కట్టి శంచుకొంటారు. ఇంకా మరికొందరు చేతిలో జపమాలను 
ఉంచుకొంటారు. అందులో మామూలు ఇనుప దిగర్శ్గకయం(త్రంమా(త్రం వుంటుంది. 
అవసరమైనప్పుడు ఈ వస్తువుతోనే శ్యతువుల్ని ఎదుర్కొంటారు. అంతే, ఈ 
"రెండు చిన్న.ఆయుధాలలో ఏదో ఒకటి వారికి చాలు. 


'ప్రాచీనకాలంనుంచీ ఈ “కత్తిసాము” కళ కేవలం (బ్రాహ్మణులవరకే సీమితమై 
వుండేది. రాజప్పుతులుకూడా .ఈ"కళ నెరుగరు; వాళ్లు నేర్చుకోవాలని కుతూహఠ 
పడినా. బ్రాహ్మణులు నేర్చేందుకేమ్మాతం ఇష్టపడలేదు. ఇందుకు కారణంగా "ఈ 
విద్య నేర్చుకోవడానికి సంఘంలో (శేములయివుండడం అత్యవసర 0. రాజప్పుతులు 
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కేవలం సైనిక మన స్తత్వంగల వ్యక్తులు. అందువల్ల వారికీవిద్య దుర్లభం" అని 
చెప్పేవారు. (బాహ్మణవీరులు తమ యజ్ఞోపవీతంలో దిగ్గర్శకయం త్రాలు, ఇనుప 
"సెనగలు ' కట్టుకోవడానికిబదులు ఇనుప తాళంచెవి కట్టుకొంటూండేవారు. చాలా - పెద్ద 
మనిషి తరహాగా, గంభీరంగా వాళ్లు తమ శత్రువులను తుదముట్టిస్తూండేవారు, షాహ్‌ 
ఆలమ్‌ పరిపాలనకాలంలో, మీర్జా ఖుర్రమ్‌ బళ్స్‌ బహాదుర్‌ కాశీవెళ్లి తిరిగివచ్చి 
నప్పుడు తనతో ఇద్దరు బాంక్‌ వస్తాదుల్ని తీసుకురావడంతో ఈ కళ లక్నో చేరి 
నట్లు షహ్‌జాదా మీర్జా హుమాయూన్‌కద్‌ బహాదుర్‌ అన్నాడు. కాని షజాఉద్దౌలా 
కాలంలోనే ఫై జాబాద్‌ కు కత్తిసాములో నిపుణుడు “మన్‌ సూర్‌ అలీఖాన్‌” వచ్చి 
స్థిర పడ్డాడని ఫైజాబాద్‌ చత్మిత నధ్యయనం చేయడంవల్ల నాకు నమ్మకంగా 
తెలిసింది. 

నవాట్‌ ఆసఫ్‌ ఉద్దౌలా పరిపాలనకాలంలో లక్నోలో కక్‌. నజ్క్‌ ఉద్దీన్‌” 
ఈ బాంక్‌ కళలో గొప్ప ఉస్తాద్‌. ఆయన అనంతరం అక్మల్‌ “మీర్‌ బహాదుర్‌ 
అరీ' అనే ఆయన ఈ విద్యలో దిట్టమైన ఉస్తాద్‌. “మంచంక్రింద అడవి పావు 
రాయినివదిలి తమాషా చూడండి. అది ఏవైపునుంచై నా ఎగిరిపోగలిగితే నేను 
కత్తిసాము తెలిసినవాళ్డే కాదు" అని ఆయన పందెం వేసేవాడు. ఈవిషయం 
ఆయనవరకే పరిమితంకాదు. క త్తిసాములోవుండే గొప్పతనమే ఇది. (ప్రతి బాంక్‌ 
వస్తాదూ ఇలాగే పండెం వెయ్యవచ్చు. లక్నోలో మూడో వసాద్‌ గా ముహమ్మద్‌ 
ఖాన్‌ కీర్తి గడించాడు. నసీర్‌ ఉద్దీన్‌ 'హైదర్‌ కాలంలో షేఖ్‌ నజ్మ్‌ ఉద్దీన్‌ గారి శిష్యుని 
శిష్యుడు అబ్బాస్‌కు కూడా ఈ కళలో చాలా మంచిపేరు వుండేది. ఆయనకు నలు 
గురు శిష్యు లుండేవారు. వారిలో ఒకడు పెద్ద దొంగ, మిగతా ముగ్గురూ పెద్దమను. 
ష్యులే. ఈ కళలో “మీర్‌ జాఫర్‌ అలీ" ఆఖరి ఉసాద్‌. ఆయన అయోధ్య ఆస్థాన 
పతనానంతరం వాజిచ్‌ అలీ షా వెంట “మటియా బుర్జ్‌” వచ్చిచేరాడు. నేను ఆయన 
వద్ద ఈ కళాభ్యాసం చేశాను. కాని ఒకటి రెండునెలలు నేర్చుకొని ఈ అభ్యాసాన్ని 
మానేశాను. అయితే నేర్చుకున్నంతవర కూ స్వప్నంలో సంగతిలా చూచాయగా 
గుర్తుంది. ఇంక ఇప్పుడు ఈ కళానిపుణులు మిగిలివున్నారా లేదా అనేవిషయం 
నాకు తెలియదు. 


శశ (పొచీన లక్నో 
4.బిన్నౌట్‌ 


(పత్యర్థిచేతులలోంచి కత్తి, కర్ర లేదా మరే ఇతర ఆయుధానై నాసరే దాన్ని 
వడగొట్టి పైసా కట్టివున్నరుమాలుతో ,ప్రతర్శిని స్పృహత'ప్పేట్లు దెద్చికొట్టడం ఈ 
కళ ముఖ్యోద్దేశ్యం. ఈ కళలో గొప్పగొప్ప ప్రవీణులు, హైదరాబాద్‌ దక్కన్‌లో 
వుండేవారని లక్నోవాసుల నమ్మకం. స్వయంగా అక్కడికి వెళ్లి తెలుసుకున్నాను. 
చిజంగానే ఈ కళ అక్కడ ఇప్పటికీ సజీవంగావుంది. నిరాయుధులై న (ప్రత్యర్దుల్ని 
ఎదుర్కోవడాన్ని “కుస్తీ” అనీ, _పత్యర్థిచేతుల్లో చిన్న కత్తికనుక వున్నప్పుడు 
“ఎదుర్కోవడం తటస్థి స్తే దాన్ని “బాంక్‌” అనీ, ఒకటి రెండు గజాలగుడ్డ లేక 
రుమాలు చేతుల్లో వుంచుకున్న (ప్రత్యర్థుల్ని ఎదుర్జోవలపివ స్తే దాన్ని “బిన్నౌట్‌' అవీ 
అంటూంటారనే సంగతులు హైదరాబాద్‌ లో అభిజ్ఞా లవల్ల నేను తెలుసుకోగలిగాను, 
“నిన్నౌట్‌” కళాకారులుకూడా తమ శక్తిసామర్థ్యాలను గుప్తంగానే దామకొంటారు. 
అంతేకాదు, ఉన్నత కుటుంబీకులకే ఈ కళను నేర్పాలనీ, ఎన్నడూకూడా శక్తి 
శాలురపైనా లేక దుర్చలులపైనా బిన్నాట్‌ ను (ప్రయోగించకూడదని వస్తాదులు 
శిష్యులకుచెప్పి వారి అంగీకారాన్ని (ప్రమాణరూపంలో తీసుకొని ఈ 
విద్యను నేర్పాలనీ ఒక ఒప్పందం వుండేది. బిన్నాట్‌ సాధకుల కండరాలూ 
చాలా బలంగావుండేవి. ఇవి వయస్సుమళ్ళినవారికి ఉండడం అసాధ్యం, 
అంతేకాక బిన్నాట్‌ సాధకుడికి మానవశరీరంలో ఎక్కడెక్కడ ఏయే నరాలు, 
కండరాలు వుంటాయో, దానిబాపతు సంపూర్ణజ్ఞానం వుండాలి. ఎక్కడ నొక్కితే, 
లేక ఎక్కడ చిన్నదెబ్బకొడితే ఎదుటిమనిషి కళ్లుతిరిగి స్పృహతప్పి పడిపోతాడో 
అవగాహన చేసుకోగలిగేపాటి సూక్ష్మ పరిశీలకుడై కూడా వుండాలి. ఈ బిన్నాట్‌ 
విద్యలో హైదరాబాద్‌ వస్తాదులదే పై చెయ్యి అయినప్పటికీ లక్నోలోకూడా తగి 
సంతమంది వస్తాదులు వుండేవారు. (ప(పథమంగా ఈ దబిన్నౌట్‌ కళను రామ్‌పూర్‌ 
వస్తాదు “ముహమ్మద్‌ ఇిహీం ఖాన్‌" లక్నోలో (ప్రవేశ పెట్టాడని. చెబుతారు, 
ఆ రోజుల్లో “తాలిబ్‌ శేర్‌ఖాన్‌” అనే బాంక్‌ వస్తాద్మ్‌ప్రభ లక్నోలో వెలిగిపోతూం 
డేది. క_త్తియుద్దంలో ఆయనను మించినవ్య క్రి ఎక్కడా లేడు, ఆయన ఇ(బాహీమ్‌ 
భాన్‌ నుగురించి విని క త్తియుద్ధానికి ఆహ్వానించాడు. ఇద్దరూ ఒకరోజున కలియ 
బడ్డారు. తాలిబ్‌ శేర్‌ ఖాన్‌ కత్తి ఎత్తగానే ముహమ్మద్‌ ఇ.బాహీం ఖాన్‌ వై సాకట్టిన 
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శుమాలును ఒడుపుగా ఎ త్తికొట్టాడు. కొత్తి పట్టుతప్పి దూరంగావెళ్ళి ఖంగుమంటూ 
కిందపడిపోయింది. తాలిబ్‌ శేర్‌ఖాన్‌ నోరుతెరచుకొని విస్తుపోయిచూస్తూ వుండి 
పోయాడు. ,పేకకులంతా పరమానందంతో కర తాళధ్వనులుచేస్తూ వస్తాద్‌ ముహ 
మ్మద్‌ ఇబ్రాహీం థాన్‌ను (ప్రశంసించారు! “లక్నోలో అయోధ్య ఆస్థాన సత నంవరకు 
ఈకళ బాగా ఆదరించబడింది. మటియా బుర్డ్‌లో, నవాబ్‌ మాళూక్‌ “మహల్‌ అంతః 
పుర రక్షణాధికారి “ముహమ్మద్‌ మెహదీ" దిన్నాట్‌ కళలో వస్తాద్‌గా మంచిపేరు 
తెచ్చుకొన్నాడు.) 


సంకు సీ 
నౌ 


ఈ కుస్తీ కళకూడా ఆర్యులదే. భారతదేశంలోను, ఈరాన్‌లోనూ ఇది బాగా 
అభివృద్ది చెందింది. అరేబియా, టర్కీదేశాలు ఈ కళ నెరుగవు. భారతదేశంలో 
కూడా ఆర్యులకు ముందునుంచీ నివసించే (దాపిడులు కు_స్తీఅంచే ఏమిటో బొత్తిగా 
ఎరుగరు. లక్నోలో _ప్రత్యర్హుల్ని చిత్తుచేసేపద్ధతులు, కిటుకులు వస్తాదులు నేర్చు 
కొసి _పథ్యాతి నార్జించారు. కాని కు స్తీవిజయం శారీరకళ పె ఆధార పడివుంటుంది. 
లక్నో వూ శ క్రివంతులయిన భీమకాయుల్ని ఉత్పన్నంచేసే సుగుణాన్ని 
(పకృతి (పసాదించింది. తనకంటె రెట్టింపు బరువుండే వ్య క్వల్ని చిత్తుచేయగలిగే 
ఎత్తులను, కిటుకులను కుస్తీలో (ప్రదర్శించడం లక్నోవారి విశేషత. కాని అంతకు 
మీంచి బరువుండేవ్య కులను చి త్తుచేయగలగడం అసంభవం, శక్తిదృష్ట్యా కొక 
పోయినప్పటికీ ఎత్తుల, కిటుకులమూలంగా లక్నో వ్యాయామశాలల, వసాదుల 
గాథలు చాలా (ప్రపిద్ధిచెందాయి. ఒకసారి నేను లక్నోలోని (ప్రఖ్యాత వస్తాదు 
సయ్యద్‌ కుస్త్రీని చూశాను. ఆయన తనకు రెట్టింపు ఒడ్డూ, పొడుగూవున్న ఒక 
పంజాబీ వస్తాదుతో కుస్తీకి తలపడ్డాడు. ఈ కుస్తీ మొదటినుంచీ చాలా బాగుంది 
వాళ్ళఎత్తులు, పైఎత్తులు చిత్తుచేసేందు కుపయోగించే కిటుకులు చాలా (పశంన 
వీయంగా వున్నాయి. ఒక గంటసేపు కుస్తీ జరిగింది సయ్యద్‌ శరీరం చెమటతో 
స్నానంచేసినట్లు అయిపోయింది. ఆయనశ క్రి పూర్తిగా సన్నగిల్లింది. చివరికి 
నయ్యద్‌ గోదా విడిచేసి బయటపడి తన ఓటమిని అంగీకరించాడు. 
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ఆర్యులు, తురకలు, ఆరబ్బులలో (ప్రాచీనకాలంనుండీ బల్లెంతో యుద్ధంచే వే 
వద్ధతులు అమలులో వున్నాయి. అరబ్బుల దిల్లెం పొడుగ్గా, ములికి మొనగలిగి 
వుంటుంది. తురకలబిల్లెం చిన్నదిగా ములికి శంభాకారాన్ని కలిగివుంటుంది. భారత 
దేశపు ఆర్యులబల్లెం పొడుగుగా ములికి పలుచగా పదునైన తమలపాకు ఆకారాన్ని 
కలిగివుంటుంది. కాని మూడురకాల బల్లాలూ లక్నోలో వాడుకలోవుండడం 
ఆశ్చర్యకర మైన విషయం. ెద్దబల్లాలు అయిదడుగుల పొడుగు, చిన్నవి మూడడు 
గులపొడుగు వుండేవి. పెద్దబల్లాలలో వంగిపోయెగుణం ఏమాతం వుండకూడదు. 
పెద్దబిల్లాలనూ, చిన్నబల్లాలనూ (ప్రయోగించే పద్ధతులుకూడా వేరువేరుగా వుండేవి. 
బుహీరాన్‌ ఉల్‌ ముల్క్‌- కాలంలోనే లక్నోలో సిసలయిన బల్లెపుయోధుడుగా “మీర్‌ 
కల్లూ' (ప్రఖ్యాతి నొందాడు. ఆయన అనంతరం “మీర్‌ అక్చర్‌ అలీ" ఈ కళలో 
మంచిపేరు తెచ్చుకొన్నాడు. బరేలీ, రామ్‌పూర్‌ లనుంచి ఆకాలంలో ఎందరో బల్లెపు 
యోధులు లక్నో చేరుకోసాగారు. గాజీ ఉద్దీన్‌ హైదర్‌కు ఏనుగులవేటపై అమిత 
మైనమోజు వుండేది. అందువల్ల ఆయన తన ఆస్థానంలో ఎందరో బల్లెపుయోధు 
లకు గౌరవపదమయిన పదవులిచ్చి ఆదిరించారు. ఏనుగుల వేటలకే వారిసేవలు పరి 
మితమైవుండక యుద్ధాలలోకూడా ఎక్కువగా ఉపయోగపడుతూండేవి. ఈ ఆయు 
ధంతో గొప్పగొప్ప |పాచీనజాతులు (యుద్ధకళలో పేరు పథ్యాతు లార్జించాయి. 
నేటికీ లక్నోలో ఈ కళ కొద్దిగా మిగిలివుంది. కాని కేవలం ఇది పెళ్లి ఊరేగింపు 
లలోమా(త్రం ఉపయోగపడుతోంది. 


7.బాణా క గర 


ఈ కళరూడా అన్ని సీచజాతులలోనూ (ప్రచారంలో వుంది. కొంతవరకూ 
నేటికీ మిగిలివుంది ఇది. క్మర్రయుద్ధం దీనిలోంచే ఉద్భవించింది. బాణాకృర్ర లేక 
దుడ్డుకర్ర తిప్పుతూ యోధుడు తన శతువర్గం బారినుంచి బయటపడడమే బాణాకళ 
ధ్యేయం. పెద్దక్యరకి మారు పేరే: బాణా. దీని కొకవై పున తొడుగువుంటుంది. కొంత 
మంది కర్రకు రెండువై పులా తొడుగులు వేయిస్తారు. ఎవ్వరూ తనదగ్గరికి రావే 
కుండాచేసే నిపుణతతో బాణాక్యరను తిప్పుతారు. పోటీదారులు తొడుగులకు గుడ్డ 
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చుట్టి బిగించి నూనెపోపి అంటిస్తారు. మండే బాణాక్కరను తమ కే విధమయిన సెగ 
తగలకుండా మంచి నై పుణ్యంతో తిప్పుతూ ఆ మంటలతో శతువులను ఛేదించు 
కొని బయటపడగలుగుతారు. 


4-ధనుర్విద్య 


బాణం (ప్రపంచంలోని అన్ని పర్శాక్రమవంత మైన శాతులలో నూ (పాచీన 
ఆయుధం. (పాచీనయుగంలో తుపాకీ అంత (పాముఖ్యంగలది అని చెప్పడం అతిశ 
యో_క్తీకాదు. ఈ ధనుర్విద్యలో ఎన్నో అద్భుతాలు చూపించబడేవి. ఉన్నత, మధ్య, 
నిమ్నువర్షాలయోధులందరూ ఈ విద్య నేర్చుకొంటూండేవారు. శ్రీరామచందుడు 
ధనుర్విద్యలో అందరినీ మించినవాడు కనుకనే సీతాదేవిని వివాహమాడగలిగాడు. 
రాక్షస పై న్యాన్నీ రావణున్నీ చంపగలిగాడు. ఆరోజులలో ఇంతకుమించిన గొప్ప 
ఆయుధాలు చాలా తక్కువ. కాని తుపాకీ వచ్చాక విల్హంబుల వలువ వెనకబడింది. 
కానీ యుద్ధకళదృష్టితోచూ స్తే దీనిస్థానం ఉన్నత మైనదే ఆని ఒప్పుకోవలపి 
వుంటుంది. ఎంతో దృఢంగావుండే వింటిలో అంబులు పెట్టి కొట్టగలగడం అందరికీ 
సాధ్యమయ్యేపనికాదు. అయితే విల్లుదిద్ద ఎంత గట్టిగావుం టే అంత ఎక్కు_వదూరం 
బాణాన్ని కొట్టవచ్చు. వేగంగాకూడా బాణం దూసుకుపోతుంది. అరబ్బులు విలు 
వివ్యతో అనేకయుద్దాలలో ఎజేశలయ్యారు; అద్బుతాలు చూపారు; ప్రజల్ని 
విస్మయపరిచారు. 'ఉమ్మేలబ్బాన్‌' అనే అరేబియాడేశపు యువతి ధనుర్విద్యలో 
ఘటికురాలనే పేరు తెచ్చుకొంది. వివాహమైన వారం పదిరోజులలో డెమాన్క_స్‌పై 
దాడిలో ఆమెభర్త వీరస్వర్గమలంకరించాడు. ఆమె అందుకు (ప్రతీకారచర్యగా 
తన బాణాలతో ముందు శ(తుధ్వజవాహకుని హతమార్చి శత్రు సెన్యాధిపతి సర్దార్‌. 
తామస్‌ కంటిపాపపై గురిచూసి ఒక అంబును కొట్టింది. గురి తప్పలేదు. కంటి 
పాపనుంచి ఎంత (ప్రయత్నించినా ఆ అంబును పీకలేకపోయారు. చివరికి అంబును 
కోసి దానిమొనను కంల్లోనే వుంచివేయవలసి వచ్చింది. 


ఆయోధ్య ఆస్ట్రా నానికి చెందిన “పాంసీ”, "భర్‌" జాతులవాళ్ళు మొదటినుంచీ 
ఈ ధనుర్విద్యలో నిపుణులే. ఢిల్లీ నుంచి ఆసఫ్‌ ఉద్దౌలా కాలంలో ఎందరో ధను 
ర్విద్యా పారంగతులు లక్నోకి చేరుకున్నారు. వారిలో “ఉస్తాద్‌ ఫెజ్‌ ఐఖ్గ్‌' ఆగ 
అటి చ ఉన్న 
2---10 
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గణ్యుడు. ఆయన పాదుషా కనుసైగతో, ఏనుగునెక్కి, వచ్చే “మీర్జా హైదర్‌ “గారి 
తండీపె గురిచూసి ఆంరకేళకు ఎవ్వరూకూడా ఆయన బాణం వేయడం చూడ 
లేమ. దెబ్బతిన్న పెద్దమనిషికికూడా తనను ఎవరు గాయపరచిందీ తెలియలేదు. 
ఆయన ఎల్లాగో ఇంటికి చేరుకొ గ విప్పేసరికి నొక్కలోంచి చిచ్చుబుడ్డిలా 
రక్తం పై కిచిమ్మి స రగా క నగ న నేర్పడం, నేర్చుకోవడం 
కూడా చాలా శ్రమతో కూడిన పనులు. అగ్నిని వర్షింపగలిగే ఆయుధాలఉత్ప ర్తి 
జరిగిన ఈ రోజులలో నాగరికజాతులలోంచి ఈ ధనుర్వ సద్య అరతరాన మైకా తుంది, 
కాని భారత దేశంలో మాతం ఆటవికజాతులు జంతువుల వేట, శ తుసంహారాల 
నిమిత్తం ఇప్పటికీ ఈ ధనుర్విద్యనే ఆశ్రయించుకొని ఉన్నారు. వారిలో ఈనాడూ 
అద్భుతంగా గురిచూసి కొట్టగలిగే నిపుణులున్నారు. / 


9_కటారె 


కటారి (చిన్నక త్తి) ఆర్యజాతి ఆయుధం. కాని కాల్యక్రమేణా “బందిపోటు 
దొంగలు" దీన్ని తమ స్వంత ఆయు నంగా చేసే నుసుకున్నారు. ముఖాముఖీగా (పత్య 
రిని ఈ ఆయుధంతో ఎదుర్కొనగలగడం శేలికకాదు. కాని ఏమరుపాటులో వున్న 
వ్య క్రిపై ఈ ఆయుధాన్ని ఉపయోగించి గాయపరచి ల గొంగతీసుకోవడం తేలిక. 
అందుకే నాగరికవ కులు ఈ కటారిని ఉపయోగించడానికి ఇష్టపడరు. చాలామంది 
కటార్లను తమదగ్గర అశ్రు పెట్టుకుంటూ తిరుగుతారు. అయితే వాళ్ళకు దీన్ని ఉప 
మోగించడం, దీనితో ఎదుర్కొ-నడం బొత్తిగా తెలియదు. శత్రువును లేక ధన 
వంతులను కటారినిచూపి భయపెడుతూ తమవశ ంచేసు కొని తమపని తీర్చుకోవ 
డాని కే ఉపయోగిస్తారు. అంతేకాని దీనితో గాయపరచరు. అందుకే దొంగలు ర్యాతి 
నిచపోయేవ్యక్తులను దీనితో అదుపులో పెట్టుకొని వొంగతనంచేసి పారిపోతూం 


టారు, 
10-జల యదం 
డి 
భూమిపై క త్తిసాము పద్ధతిలో నె సీటిలో పోరాటం జరగడాన్ని, జలయుద్ధ 


విద్య అంటారు. రహన్యంిగా జలాశయాలలో దాగివున్న శతువును అక 
వెళ్ళి పట్టుకొని అతణ్ణి వశ పరుచుకోవడం లేదా నీటిలోనే చంపివేయడం ఈ విద్య 
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ధ్యేయం. చరితలో ఈ కళనుగురించినవివరాలు లేకపోయినప్పటికీ అయోధ్య 
ఆస్తానంలో “ఉసాడ్‌ మీరక్‌ జాన్‌" అనే ఈతగాడు ఈవిద్యను _పవేశ పెట్టాడు 
థల అత ay ద న 
ఎందరో శిష్యులకు ఈవిద్య నేర్పాడు. నిజానికి లక్నోలోనే ఈవిద్య _పారంభ 
మెంది. నేడుకూడా ఈతలోని కొన్ని మెళకువలు ఇక్కడివసాదులే ఎరుగుమరు. 
“ఈత'లో లక్నో సాధించిన పగతినిగురించి ముందు అధ్యాయాలలో వివ 
రిస్తాను. 


16 


"వార్గక్యంలో మనుష్యుల 'కామేచ్చ' నాలుకలపై నాట్యమాడుతుంది' అని ఉర్దూలో 
ఒకి లోకో క్‌ వుండి. అలాగే వయస్సుమళ్ళిన, న్నే క్‌ ఉడిగిన పూర్వాశ్రమంలో 
యో ధులుగా - చెల్లిన ముసలివీరుల శూరత్వం, వీరత ౦కూడా య. నాలుకల్లో 
(పవెస్తాయి. వాళ్ళు తరుచు యవ వ్వనంలో తాము ౦చిన సాహసాలను, యుద్ద 
కుశలతనూ గురించి వీలై నంత ఎక్కువమంది శ ప్పుకుని రం ఈ. 
అంతేకాకుండా జాక్‌ పోట్లాటలవంటివి re? దానిసాకుతో వీరత్వాన్ని, 
యుర్దపద్రతుల్నిచూసి, ఇతరులకు చూపిస్తూ తమ అనుభవా లను అప్పుడప్పుడు 
జోడిస్తూ గెలిచే జంతువుల్ని ప్రశంపిస్తూంటాదు. 

లక్నో లోకూడా సరిగ్గా ఇలాగే జరిగింద. అం యాధ్య అగ్జానానికి యుద్ధాల అవసరం 
తీరినకరువాక, యుద్దంచేశే సేళ క్రి సామర్థ్యాలు ఉడిగిపోయాక, వాళ్ళ యుద్ధవాంఛ 
జంతువులచేత పోరాడించి వాటివీరత్వాన్నీ, ర్క్త్మపవా వాహాన్నీ చూపి అనరు 
వెపు మళ్ళింది. ఇటువంటి మాజు ఇతరచోట్ల క్‌ కొద్దికొద్ది దిగా వున్నప్పటికీ, లక్నో 
వాళ్ళకు ఈవిషయంలో వున్నంత అభిరు?, నోరులేనిజంతువుల్ని (కూరంగా ఈ 
యుద్దపిశాచానికి గురిచేసి వాటి ర న స ఆనందించాలనే దాహం మరెక్కడా 
త. అయితే బాగా ఆలోచించిచూ స్తే ఇటువంటి అద్భుతాలు, తమాషాలు లక్నో 
లోను, లక్నోకు సమీసటప్రదేశాలలోను తప్ప ఇంకెక్కడా _పదర్శింపబడేవికావు. 


UN) (పొచీన లక్నో 


భారత దేశంలోని ఢిల్లీ వంటి గొప్పనగరాలలో నేకాదు, బఐహొశ 8 (పపంచంలో 
కూడా ఇటువంటి అద్భుతాలు, తమాషాలు జరిగివుండవు. 

అన్యుల వీరత్వంతో తమ హృదయపిపాసను తీర్చుకోవడంకోసం లక్నోలో 
ముఖ్యంగా మూడుర కాలయిన పోటీలు ఏర్పాటుచేయదిడ్డాయి. 1. కూరమృగాల, 
పశువుల పోట్లాటలు; 2. పకులను పోట్లాడించడం; త. గాలిపటాల పందాలు. ఈ 
మూడింటినిగుగించి నాకు తెలిసినంతలో మీకు వివరిస్తాను. 


(1. సింహాలు, 2. చిరుతపులులు, శ. నల్ల చిరుతపులులు, 4. వనుగులు 
ఒంటెలు, 6. ఖడ్డమృగాలు, 7. కొమ్ముల దుప్పులు, 3. పొ'కేళ్ళు. 

జంతువులను పోట్లాడించే మోజు (పాచీనభారత దేశంలో ఎక్కడా ఎప్పుతూ 
ఉన్నట్లు వినలేదు. ఇది నిజానికి రోమ్‌౭శంనుంచే మనకు సంక్రమించింది. మను 
ష్యుల్నీ-జంతువుల్నీ. మనుష్యుల్నీ-మనుష్యుల్నీ. జంతువుల్నీ-జంతువుల్నీ పర 
స్పరం పోట్లాడించడం అక్కడి అభిరుచి. కై 9 స్తవమతం (ప్రబలిన తరువాత 
అక్కడకూడా ఈ అభిరుచి తగ్గిపోయింది. కాని నేటికికూడా స్పెయిన్‌ మున్నగు 
"దేశాలలో అడవి ఆబోతుల్ని రంగంలో వదిలి పరస్పరం పోట్లాడిస్తూంటారు. 
ఒకొక్క_ప్పుడు అడవి ఆబోతునీ, మనిషినీపెట్టి పోట్లాడిస్తూంటారు, లక్నోలో 
దిహుశః గాజీ ఉద్దీన్‌ హైదర్‌ పాదుషాగారి ఐరోపీయమ్మితులు ఆడవిజంతువుల 
పోట్లాటలపై అభిరుచిని కలుగచేశారు. వెంటనే పాదుషా క్రూర మైన, ౨ క్రపాతి 
పూరితమైన అడవిజంతువులపోట్లాటకు భారీఎత్తున ఏర్పాటుచేశాడు. మోతీమహల్లో 
సరిగ్గా నది ఒడ్డున ముబారక్‌ మంజిల్‌, షాహ్‌ మంజిల్‌ పేర్లతో ఆయన రెండు 
(కొత్తభవనాలని కట్టించాడు. వాటికెదుట నదికి అవతలిఒడ్డున మైళ్ళకొద్దీ వై శా 
ల్యంలో సుందర మైన ఉద్యానవనాలను వేయించాడు. ఆ ఉద్యానవనాలలో ఇనుప 
కటకటాలతో ఎన్నో బోనులు నిర్మించాడు. మిగతాస్థలాన్ని పచ్చగడ్డి మైదానంగా 
వుంచాడు. ఆ మైదానంలో వేలకొద్దీ జంతువులను తెప్పించి వదిలేశాడు. ఇనుప 
కటకటాల బోనులలో [కూరజంతువులను బంధించివుంచే ఎర్పాటుచెళాడు. ఈ మైదా 
నంలో నది ఒడ్డున కూరి జంతువులపోట్లాటకై పెద్ద పెద్ద గోదాలను ఇనుప కట 
కటాలతోను, వెదుళ్లితోను నిర్మింపచేశాడు. అవి షాహ్‌ మంజిల్‌కు సరిగ్గా ఎదుట 
నదికి అవతలిపక్క్ల వుండేవి. అక్కడ నది వెడల్పు అశ్తు ఎక్కువ వుండేది కాదు. 
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పాదుషా తన అతిథులు, ఉద్యోగులతోబాటు షాహ్‌ మంజిల్‌ డాబాపైన రంగు 
రంగుల “షామియానా' (గుడ్డతో ఏర్పరచిన పందిరిలో విశ్రాంతిగాకూర్చుని 
అవతలి గట్టున మెదానంలో అడవిమృగాలమధ్య జరిగే ఘోరయుద్ధాన్నిచూపి ఆనం 
దిస్తూండేవాడు. "కూరమృగాలను. ఏనుగులను పోట్లాటకు ఆయ త్తపరచడం తేలికే, 
కాని అవి కటకటాలను శేదించుకొని ఊక్ఫోకనుక (ప్రవేశ స్తే స వాటిని అదుపులో 
పెట్టగలగడం ఎంతో శ్రమతోకూడుకొన్న వ్యవహారం. వాటిని ఆదుపులో పెట్టలేక 
పోతే విపరీతమైన జన, ధన, హోని కలుగుతుంది. కాని లక్నోలోని (క్రూరమృగ 
పసాంకులు వాటిని అదుపులో పెట్టడంలో చాలా నిపుణులు. వాని నిపుణతను మన 
దేశస్థులేకాకి ఐ పర (పశంసి సిస్తూండేవారు. 

"అడవి జంతువుల్ని మచ్చిక చేసుకోవడం, సంరక్షించడిం మున్నగు పనులలో 
లక్నో నిపుణులను మించినవారు (పపంచంల " మరెక్కడా లేరు. ఈ నిపుణులే 
ఏనుగులను, (కూరిమ్మిగా లను యుద్ధరంగంలొ కి తెచ్చి వదుల్తూంటారు, వాటిని 
సదా అదుపులో పుంచుతారు. ఒడిని (కూరమృగాలను, గెలిచిన [కూరమృగాలను 
వశ సరచుకొ ం౦టజూ ౦టారు. ఈ పనులకైన నిపుణులు కొర డాలనూ. బల్లాలనూ ఉపయా 
గిసారు. వాటి కూరచర్యలకు బలి అయిపోకుండా తమను తాము కాపాడుకోవ 
డానికీ, చెప్పినట్లు అవి నడచుకోవడానికి కొరడాలు, దిల్లాలు వారి చేతుల్లో వుంచాయి. 
నిప్పుతో కాలి కణకొణలాడే ఇనుపకడ్డిలను, బపాకాయలను చేతిలో ఉంచుకొని 
(కూరమృగాలను ఇష్టమొచ్చినచోటికి మళ్లి స్తూ ఇష్టమొచ్చినచోటికి తోలుకుంటూ 
వెళతారు: పంవోలనూ, నల్ల చిరుతపులులనూ ఇనుపటోనులలో బంధిస్తారు. 
నిపుణులయిన మృగపాలకుల సాహసం, చలాకీతనం, నడకలోని హుందాతనం, 
-మళకువతోనిండిని చురుకుతనం మొదలయినవి (కూర జంతువులయుద్ధంకం టె 
ఎక్కువ మనోహర ౦గాను, ఆశ్చర్యకర ౦ంగాను కన్చిసాయి. నిపుణులలోని ఈ లక్ష 
ణాలను పరిశీలి స్తే భయానక బలాఢ్య (కూరమృగాలను మానవుడు ఏ తీరున వశ 
పరచుకోవచ్చునో. అవగతమౌతుంది" అని ఆ కాలంలో లక్నోవచ్చిన విదేశ పర్యటకు 


డొకాయన తన గంథంలో ఉల్లే ఖించాడు. 


ఇంక ఆ జంతువుల యుద్దాలపద్ధతుల్నిగురించిన వివరాలు వింపే వీనులకు 
విందుగా వుంటుంది. ) 


పాదుషా చాలా సింహాల్ని తెప్పించివుంచాడు. వీటిని నేపాల్‌ లోయలలోంచి 
వేటాడించి తెప్పించాడు. వీటిలో కొన్ని చాలా పెద్దవి. కొన్ని, యుద్ధాలలో గెలిచి 
పాదుషాకి (ప్రీతిప్మాతమయ్యాయి. ఇనుపబోనులలో వుంచబడిన పింహోలు యుద్ధ 
రంగంలోకి బోనులతోనే రప్పించబడతాయి. వాటిని నిర్తీతన గమయంలో తలుపులు 
తెరిచి వదులుతారు. తలుపులుతెరవగానే అంప భయంకరంగా గర్జిస్తూ 
కయ్యానికి తలబడతాయి. పళ్శతోటీ, పంజాలతోటి ఒకదాన్నొకటి గాయపరచు 
కొంటూ కట్టకట్టుకొని పొర్లాడతాయి. కొంతసేపు ఒకటి రెండోదాన్ని పడగొట్టి 
దాని పైకి ఎక్కి. కూర్చుంటుంది. మరికొంతసేపు ల చవున్నసింహం గింజుకొని 
వై దాన్ని పడగొట్టి దానిపైకి ప కూర్చుంటుంది . ఈవిధంగా చాలాసేపు భయం 
కరయుద్దం ప్రత ౦దె. ఒకొక్కప్పుడు బలవంతమైన సి ౦వాంచేతిలో బలహీన 
మయిన సింహం హతమారిపోతుండి. ఒకొక్క_ప్పుడు 


గ్‌ 


డు మయినగాయాలుతగిలి 
ఛై ర్యాన్నికోల్చోయి రక్తం విపరీతంగా Msn వారిపోయేందుకు 
(ప్రయత్నిస్తుంది. కాని విజేత దాన్ని వదలదు. అబువంటప్పుడు _సింహాపాలకులు 
ఆ రెండుజంతువుల్ని విడదీసి యరాస్థానాలలో వాటిని బంధించేంచుకు పడే తాప 
(తయాన్ని, చురుకుతనాన్ని, సాహసాన్నీ, అద్భుతమైన తిభనీ చూసితీక వలవిందే 
కాని వాయ నలవికాదు. 
సింహాలను తరుచు నల్ల చిరుతపులులతో పోట్లాడించేవా వారు అకట చాలా 
దిలిష్టమయిన నల్ల చిరుతపులులుండేవి. వాటి బలంముందు నింహాలబలం అప్పు 
డప్పుడు ఎందుకూ పనికిరాకుండా పోతూండేడి. సింహాలు కెంతూ చెబ్బలాడుకొనే 
ప్పుడు జరిగే తంతే పింహం, నల్ల చిరుతపులుల ఇ పోట్లాటలో నూ జరుగుతుంది. 
అప్పుడప్పుడు ఏనుగులకూ సింహాలకూ మధ్య పోట్లాటలు పెడుతుందెవారు. ఏను 
గులపోషణ దాగా జరిగివుంతే సింహాన్ని ఏనుగు శేలికగా రౌొంగదీసేది. ఎన్నో 
సార్లు ఈ రెండిటిమ ధి జరిగేయుద్దాలలో ఆశ్చర్యకర మైన ఫలితాలు కలిగాయి. 
సింహానికి, ఖడ్గమృగానికి మధ్య జరిగేయుద్దం అన్నిటికంటే ఎక్కువ మనోహరంగా 
వుండేది. ఖడ్లమృగానికి కొడుపుతప్ప ప డైండి శరీరభాగమంతా ఉక్కు 
ముక్కలా గట్టిగా వుంటుంది. అందువల్ల సింహం దంఠతాలుకాని పంజాలుకాని 
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ఉక్కు_ లాంటి ఖడ్గమృగం శరీరాన్ని ఏం బాధించలేకపోయేవి, (పకృతిసిద్దమయిన 
బలగర్వంతో ఖడ్గమృగం ఎంత బలిష్టమయిన (కూరజంతువునై నాసరే బొత్తిగా 
లక్ష్య పెట్టదు. ఆది తలవంచి (ప్రత్యర్థి కడుపు కిందకుదూరి తన వెన్నెముకపైనుండే 
వాడికొమ్ముతో ఒక్‌ గా పోటుపొడి పే వ్‌ ప్రత్యర్థి పేగులు ఒక్కసారిగా బయటికీ 
వచ్చేస్తాయి; వెంటనే దాని ఇహల కోకయా(త్ర పూర్తి అయిపోతుంది. ఎప్పుడో కాని 
సింహానికి ఖడ్గమృగాన్ని జయించేఅవకాశం దొరికేదికాదు. సాధారణంగా (ప్రతిసారి 
ఖడమృగం తనకొమ్ముతో సింహాన్ని పొడిచి తేలిగా చంపేనూండేడి. 
* ౧ అం 


పాదుషా నసీర్‌ ఉదీన్‌ హైదర్‌ కాలంలో కసారి ఒకగుురంమూలంగా సింహా 
© 


ఒ 
లకు చాలా నష్టం వాటిల్లింది. మనుమ్యలను కష్షపెటడంలో ఆడవిజంతువులను తల 


అ అ 
దన్నే క్రూరత్వంగల ఒక వింతగ్నురం పట్టుబడింది. ఎవరికీ దాన్ని అదుపులో 
పెట్టగలగడం సాధ్యమవలేదు. ఎ. దానికి తగినంతదూరంలొో య దాణా అందించ 
వలసివచ్చేది. ఆది అపుడప్పుడు తప్పించుకొని ఎంతోమ శకాలమీడ చంపే 


య 
"పేది. ఎదుటపడే మనుషుల్ని నిర్షాక్షిణ రగా .చఠ మెడి, ప వెన్నెముకసీ 
చెరుకుముక్క_ల్లా నడు? పిప్పిచేసి పారెసేడి. శవాలు ఆనమాలు పశకేందుకుకూడా 
పీలులేకుండా వికృత ౦గా అయారు ఇంక లాభం లేదనుకొని దాసి సింహం 
చేత చంపించేయాలని న్టయించబడింది. వాదుషాక ఎంతొ ప్రేతి (తమైన 
“భూరియా” అనేసింహాన్ని దానిమీదికి వదిలారు. భూరియా ఎన్నో 4G 


ఖడ్గమృగాలనూ పోట్లాటలో పొట్టను పెట్టుకొన్న శేకిగల సింహం: ఆ గురం 


సింహాన్నిచూసి ఏమ్మ్నాతం భీయ=కకేదు. ఆది సింహాన్ని ఎదుర్భొ నేందుకు 


ఏ రకంగా నిలబడింది. సింహం ఒక్కా దుముకుతో గుురం ఏపుపై కే కి కూర్చుంది. 


f 


గుర్రం తన శరీరంలోని ఆగభాగాన్ని చటుక్కున నేలమీదకువంచి ఒక్క కుదు 
పుతో సింహాన్ని | క్రిందికి పడగొపేసింది. సింహం క్షణంలో స 
గుర్రం ముడ్డిమీద పంజాతో । ట్రగా కొట్టింది. వెంటనే గుర 
సింహాన్ని ఒకే ఒవతా క్రై తన్ని ంద్‌, సింహం పలీలు కొటుకొంటూ చూరం౦గా వెళ్ళి 
పడింది. అయితే ౩3 కెద్దిక్షణా లలోసరుకొని సింహం ఇటూ అటూ చూ స్తూ గుర్రం 
మీదకి మళ్ళీ టా. గుం ళ్ళి తన ఆ ఆ(గభాగాన్నివంచి సింహ హోన్ని పడ్‌ 
గొేందుకు (ప్రయత్నించి చిండి. ఆయితే సింహం గురం పె కలమివ చాకులాంటి. 
బ a ‘UC టై కక 
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వంజాతో దరువువెయ్యడం మొదలుపెట్టింది. ఇంక గుర్రమే పింహంతోనహో 
పల్టీలుకొట్టడం (పారంభించింది. పింహం దవడలు అప్పల్లా ఊడిపోయాయి. 
సింహం దూరంగావెళ్ళి చిత్తుగా పడిపోయింది. ఈ దెబ్బలతో అది ధైర్యాన్ని 
పూర్తిగా కోల్పోయి గురానికి వీపుచూపిస్తూ పారిపోయింది/ (పేక్షకులు ఆశ్చర్య 
పోయారు. ఆ తరువాత గృురంమీదకి మరో పెద్దసింహోన్ని ఉసిగొల్పేరు. ఆ పెద్ద 
పంహం అసలు గురంకంట పడేందుకే భయపడిపోయింది. విధి లేక ఆ పెద్ద 
సింహాన్ని బోనులోకి యథ్మాపకారిం చేర్చేశారు. అనంతరం మూడు అడవి ఎను 
బోతుల్ని గురంముందు వదిలారు. పాపం, అవికూడా గుర్రాన్ని ఎదిరించేందుకు 
సాహసించలేకపోయాయి. ఐతేనేం, ఎవ్వరూ రెచ్చగొట్లకపోయినా గురం అడవి 
ఎనుబోతులలో ఒకదానిమీదికి ఒక్క_దుముకుదుమికి .దాన్ని మూడుపల్రిలు కొట్టిం 
చింది. పల్టీలుకొట్టిన ఎనుటోతు సహచరులు (పశంసిస్తూన్నభంగిమలో తలలు ఊప 
సాగాయి. చివరకు విధిలేక గ్నురాన్ని యుద్ధరంగంలోంచి బయటకి తీసుకు వెళ్ళి 
పోయారు. 


“నేను దీనికోసం ఒక కటకటాలబోను తయారుచేయినాను. దీన్ని జ్మాగత్తగా 
పోషించేందుకు తగిన సదుపాయాలు సమకూరుస్తాయి. నాన్నగారితోడు, ఇది చాలా 
సర్మాక్రమవంత మెన గురం ; " అన్నాడు నపీరుదీన్‌ హదర్‌... 

రూ 0౧ Cn 


ఎ చిరుత వురి 


పోట్లాడించేందుకు ఒకటి రెండు రోజులముందునుంచీ ఆడవిమృగాలకు ఆహార 
మివ్వడం మానేస్తారు. కాని చిరుతపులుల విషయంలో గమనించతగిన (పత్యేక 
విషయం మరొకటి వుంది. అది ర క్రపిపాసగల [కూరమృగమే. అయితే అప్పు 
డప్పుడు ఎంతో పిరికితనంతో (పవంర్డిస్తుంది. చెడిపోయిన ధనవంతునిలా చిరుత 
పులి పొగ డ్తలంటే మోజుపడుతుంది. దాని కిష్టముంటేనే యుద్ధరంగంలో అది 
పోట్లాడుతుంది, దాని కిష్ణంలేనప్పుడు లక్షపయత్నాలుచేసినా అది పోట్లాటకు దిగదు. 
ప్రత్యర్థి పోట్లాటకు తయారుగావుండని సమయాన్ని కనిపెట్టి అది దొంగచాటున 
హఠాత్తుగా మీదపడుతుంది. మొదట 'పైకిదుమిక్‌ పరస్పరం గాయపరచుకొనే 
(పయత్నాలు జరుగుతాయి. ఇలా ఒకటి రెండు చూకుళ్లు జరిగేక వెనకకాళ్ళమీద 
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నిలబడ్‌ పంజాలతో కొట్టుకొంటాయి. ఇదీ ర క్రపాతం ఎక్కువగా అయ్యె పోట్లాట, 
రెండూ కోపంతో గుృురుమంటూ, పంజాలతో కొట్టుకుంటూ పోట్లాడతాయి. చివరికి 
బిలమైన చిరుతపులి బలహీనమైనదానిని చిత్తుచేసి పంజాతో కొట్టికొట్టి చంపేస్తుంది. 
అయితే విజేతకూడా ఆపాదమ సకం గాయాలతో. రక్తంతో అతి భీభత్సంగా 
తయారై పోతుంది. 


న నల్ల చిరుతపులి 


చూసేందుకు ఇవి చిన్ని ఆకారంగల సింహాలలావుంటాయి. లక్నోలో తరుచు 
సింహాలతో పోట్లాడేవి ఈ నల్ల చిరుతల. ఇవి అతి భయంకరంగా పోట్లాడేవి, 
ఎన్నోసార్లు ఏటిచేతులో సింహాలు చావుదిబ్బలుతిసి ఓడిపోతూండేవి. నల చిరుత 

na) (ap) (ng) 

పులులపోట్లాట అచ్చంగా పింహోల పోట్లాటలులాగే వుండేవి. ఈ పోట్లాటలలో 
'₹ండుమృగాలూకూడా ఎక్కు_నగా గాయపడేవి, ఓడిపోయినమృగం తరుచు యుద్ధ 
రంగంలోనే వీరస్వర్ల మలంకరగించేది: ఎపుడో కాసి శోక ముడుచుకొని పారి 
పోయే పెరికితనం చూపేవికావు. 


న చును 


లక్నోలో వనుగులపోరాటబం చూసేందుకు అందరూ మోజుపడుతుందడేవారు. 
ఈపోరాటం ఎంతో గంధీరంగాను, భయంకరంగానూ వుండేది. పాదుషా నసీర్‌ 
ఉద్దీన్‌ హైదర్‌ కాలంలో నూటఎజ్జై యుద్దగజాలు వుండేవి. ఆవి కేవలం పోట్లా 
ఉల నిమిత్తమె కేటా యించ బడ్డాయి. ఊరేగింపులకూ, ఇతర కార్యాలకూ వాటీని 
ఎప్పుడూ ఉపయోగించేవారుకాదు. పోట్లాటకు మదమెక్కిన ఏనుగులనే ఉపయో 
గించాలి. లేకపోతే వాటిలో పోట్లాడాలనే యావ ఏర్పడదు. ఒకవేళ బలవంతంగా 
వాటిని ఉసికొలిపి పోట్లాటకు వంపినప్పటికీ శత్రువును ఓడించి తాను గెలుద్దామనే 
దృష్టితో అడ్‌ పోట్లాడదు; నిజమైన ఆవేశం, ఆ(గహం దానిలో ఏర్పడదు. అందు 
నెల్ల (పేక్షకులఆస క్తి చప్పబడిపోతుంది. 

సోట్లాట సమయంలో ఏనుగు మెడదగ్గరనుంచి తోకవరకూ ఒకతత్రాడు కట్టదిడి 
వుంటుంది. గట్టిగా మీంకరిస్తూ తొండాలనూ, తోకలనూ పైశె _త్తిపెట్టుకొని అని 


పరస్పరం డీకొంటాయి. వాటి ఘీంకారాలు ఎంతోదూర ౦వరకూ వినిపిస్తాయి. అనం 
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తరం అవి ఒకదానిముఖాన్ని ఒకటి గుద్దుకొని, దంతాలపై దంతాలను ఆనించి తోసుకో 
వడం మొదలుపెడతాయి. వాటిళకీరాలు చుట్టు తిరగడాన్నిబిట్టి అవి యెంత గట్టిగా 
పోట్లాడుకుంటూన్నదీ అంచనా వేసుకోవచ్చును. మావటీళ్ళు ఆంకుశాలతో పొడిచి 
పొడిచి పోట్లాటను పరాకాష్టకు తీసుకొచ్చేందుకు (ప్రయత్నిస్తుంటారు. చివరికి బల 
హీనమైన ఏనుగు, నెట్టుళ్ళను, దంతంపోట్లను సహించుకోలేక నేలమీద పడిపోతుంది. 
గెలిచిన ఏనుగు తన దంతాలతో ఓడిపోయిన ఏనుగు కడుపునుచీల్చి చెండాడి చంపే 
స్తుంది. సాధారణంగా ఓడిపోయేస్టితికి గురిఅయిన ఎనుగు పారిపోవడానికి (ప్రయ 
త్ని స్తుంది. గెలిచినఏనుగు డాన్ని తరుముకుంటూ వెడుతుంది. దొరికితే దానిమీదికి 
లంఘించి పడగొట్టి, దంతాలతో పొట్టచీల్చి చంపేస్తుంది. దొరక్కపోతే. ఓ 
పోయిన ఏనుగు బఐబతికిపోతుందె. 

లక్నోలో తరచు ఏనుగులకు బడ్షమృగాలక మధ్య పోట్లాటలు జరుపుతూండే 
వాళ్ళు. కాని సాధారణంగా ఆ రెండు విభిన్నమృగాలు పోట్లాటకు సిద్దపడేవికావు. 
ఆయితే దెబ్బలాటకు సిద్దపడి తెమా,త్రం అతి ఘోర౦గా పోట్లాట జరిగేది. ఎప్పు 
డైనా ఏనుగు ఖడ్గమృగాన్ని దొర్లించడం సంభవి స్తే ఎనుగుదింతాలు ఖడ్గమృగం 
కడుపులోదిగి ఖడ్గమృగం చచ్చిపోతూండేది. ఇందుకు విరుద్ధంగా ఖడ్గమృగానికే 
ఏనుగుకడుపు వాటంగా చిక్కుతే ఏనుగుచక్మం చాలాభాగం చిల్నుకుపోయేడి. కాని 
ఖడ్గమృగం కొమ్ముల్ని తన శరీరంలోకి ఎక్కువలోతుగా గుచ్చనియకుండా ఏనుగు 
తన తొండంతో తన్ను తాను రక్షించుకొంటూండేడి. 


ర్‌ ఉండు 


లౌ, 


(పపంచ౭లో పకిజీవీ అన్యజీవులతో పోట్లాడేందుకు (ప్రయత్ని స్తుం; కాని 
ఒ౦చమ్మాతం పోట్లాటకు విగెరకం కాదు. ఇటువంటి వింత మన స్తత్వంగల 
జంతువులు (ప్రకృతిలో చాలా ఆరుదుగా వుంటాయి. కాని లక్నోలో ఒంటెలను 
భాగా పోషించి, మదమక్కేలాచేసి వాటినికూడా పోట్లాటకు ఆయ త్రపరుస్తూండే 

చై 
ఓటమి దాపురించింవనుకోవలసిందే. కాలుదువ్వుతూ నోట నురుగులు కక్కుతూ 
వుంటే ఒంటెకు ఆవేశం వచ్చిందనుకోవాలి. ఒంటెలు నురుగులు కక్కుతూ ఒక 


దాన్ని ఒకటి తిట్టుకొంటాయి. ఒకదాని మొహంమీద ఒకటి ఉమ్మేసుకొంటాయి. 


వారు. ఒ౦ టెపటు ఉడుంపట్టులాంటిదని ప్రసిద్ది. అవి పడిపోయిందంటే దానికి 
అ 
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నోటినుంచి నురుగు చిమ్మడంతో పోట్లాట (ప్రారంభమవుతుంది. అవకాశం దొరక 

గానే ఒంచె తన (పత్యర్తియొక్క వేళాడే (కింది పెదవిని పళ్ళతో పటుకొంటుంది. 
® టు జ 

ఇంక లాగడం (పారంభిస్తుంది. పెదవిని దొరకపుచ్చుకొన్న ఒం గెలిచినట్లు, 

తన పెదవిని శత్రువు పళ్ళకు దొరకనిచ్చి కిందపడిపోయిన ఒంటె ఓడిపోయినట్లు 

భావించదిడుతుంది. ఆంతటితో ఆ పోట్లాట ఆంతమవుతుండి. 


6 ఖడ్గమృగం 


ఖడ్గమృగంక ౦ ౬ శ రివ ౦త మైన మ్మ గం ఈ సృష్టిలో లేదు. అడి ఆకారంలో 
సింహం, ఏనుగుకంటె చిన్నది. కాని దానిశరీరం ఇనుప కవచంలా వుంటుండి 
కనుక ఏనుగు దంతాలుగాని, సింహం పంజా గోళ్ళుకాని డాన్ని 25 చెయ్యలేవు. 
అయితే దాని కడుపు క్రింద చర్మంమా(తం మెతగా వుంటుంది, ఎదె నా జంతువు 
షె అాణాతి య జజ 
దాన్ని ఎదుర్కొని ఉపాయంగా దానికడుపును చీల్నగలిగితే అది చస్తుంది. కాని 
సాధారణంగా దాని శత్రువులు ఖడ్గమృగం పొట్టలో పొడవలేవు. పొడిచేంయకు 
చేసే ప్రయత్నంలోనే అవి తమశ _క్తినంతా ఉపయోగించి అలిసిపోతాయి. అప్పుడి 


ఖడ్గమృగం ఆతి తేలికగా (పత్యర్తిని న వాడికొమ్ముతొ Ha Ret SE ల as Ge coo tag 
వు 


లక్నోలో ఖడ్గమృగాలచెత, ఏనుగులతోను, సింహోలతోనూ, నల్ల చిరుతపులు ౪ 
తోను, అన్య అడ్గమృగాలతోనూ పోట్లాడిస్తూండేవారు. గాజీ ఉద్దీన్‌ హెడ్‌ 
కాలంలో కొన్ని ఖడ్గమృగాలను ma వాటిని బళ్లు తహ్లస్తత్తు. 5. వాటిమీవ 
అంబారీ వేసి ఏనుగుమీదవళఠె స్వారీ చేయడానికిక ఉపయోగిస్తూండేవారు. ఖడ్గ 
మృగం పకృతి సిద్దంగా పోట్లాడేస్వభావం కలదికాము. దలై నంత ర్‌ కరా కొట్లాటల 
నుంచి తప్పించుకొ నేందుే (పయత్ని స్తుండ. కాని దాన్ని రెచ్చగొడిలెమా(త్రం 
ఎదుర్కోడానికి సిద్దపడి ఆతి (క్రూరంగా మారిపోతుండి. నసీర్‌ ఉద్దీన్‌ హైదర్‌ 
కాలంలో 'చాండ్‌ గంజ్‌'లో పదిహేనో, ఇరవయ్యో ఖడ్గమృగాలు పోట్లాట 
నిమిత్తం వుండేవి. ఖడ్లమృగపాలకులు వాటిని తరిమి పోట్లాటకి ఆయ త్తపరచి 
నప్పుడు అవి తలవంచుకొని వేగంగా పరిగెత్తుకొచ్చి ఒకదాన్నొకటి డీకొంటూ 
ఘోరంగా పోట్లాడేవి. అవి (ప్రత్యర్థి పొట్టనుచిల్చి చెండాడేందుకు గట్టి ప్రయత్నం 
చేస్తూండేవి. కొమ్ములతోటీ, ముఖాలతోటీ ఒకదాన్ని ఒకటి కుమ్ముకుంటూ, నెట్లు 
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కుంటూ అరుచుకుంటూ చాలాసేపు పోరాడుతూండేవి. శక్తిని కోల్పోయిన ఖడ్గ 
మృగం రంగంలోంచి మెల్లిగా నిష్క9మించేందుకు (ప్రయత్నించేది. కాని గెలిచిన 
ఖడ్గమృగం తరిమి తరిమి దాన్ని కొ'టేది. చివరికి శ_క్తిని కోల్పోయిన ఖడ్గమృగం 
పోటీని విరమించుకొని చాలా వేగంగా పారిపోయేది. యుద్ధరంగం చిన్నదయితే 
ఓడిపోయినదాని పొట్టలో కొమ్ముతోకుమ్మి చంపేయడం గెలిచినదానికి తేలికే. కాని 
యుద్ధరంగం విశాలంగావుంట ఓడిపోయినడి చాలా వేగంగా పరిగె త్తుకుపోయి 
(ప్రాణాలు కాపాడుకోగలిగేది. ఖడ్గమృగపాలకులు గెలిచినదానిని అదుపులో పెమేం 
దుకు గట్టిప్రయత్నంచే స్తేనే సాధారణంగా ఓడిపోయినదాని (వాణాలు దక్కడం 
సంభవమయ్యేది. ఖడ్గమృగాల చావు (బతుకులు లేక గెలుపు ఓటములు అవి తమ 
కడుపును తలవంచుకొని కాపాడుకోవడంపై ఆధారపడివుంటుంది. పొరపాటునై నా 
సరే ఒక్కసారి తల ఎ త్తిందో అది శ తువుచేతిలో చచ్చిందన్నమాటి : ఒకసారి 
ఇటువంటిపోట్లాటలో గెలిచిన ఖడ్గమృగం విజయగర్వంతో తన ప్రత్యర్థిని మంచి 
ఉత్సాహంతో తరుముకుపోతూ మరిచిపోయి తల పై కె_త్తిండి. ఇంకేముంది, మెరు 
పులా ఓడిపోయిన ఖడ్గమృగం ఒకే ఒక పోటుతో గెలిచినదానిపొట్టను చీల్చి తం 
సింది. ఎవ్వరూ ఏమాత్రం ఊహించలేని వింతలు ఈ పోట్లాటలలో జరుగు 
తూండేవి. 
గ్‌ పన్నెండు కొమ్ముల దుప్పి 

ఇద్‌ సున్నితంగావుండే సుందరమైన చిన్నజంతువు. క లక్నోలోతప్ప 
బహుశ & ఇం కెక్కడా వినోదంకోసం వీటిని పోట్లాడించివుండరు. వీనిపోట్లాట 
చాలా బాగుంటుంది. కవులు తమ (ప్రయురాండ్రను లేళ్ళతో పోలుస్తూవుంటారు. 
పోట్లాటల్లోకూడా ఇవి ఒయ్యారాన్ని చూపిస్తాయి. ఒకదాన్ని ఒకటి ఎదుర్కొన్న 
ప్పుడు (ప్రారంభంలో ఎంతో అందంగా అవి పందాలుమారుస్తూ చివరిదశలో ఒక 
దానిపై ఒకటి గట్టిగా తలపడతాయి. ఆపి తమ కొమ్ముల్ని కత్తులలాగ, డాళ్ళలాగ 
కూడా ఉపయోగిస్తాయి. చివరికి అవి చాలాసేపు పోట్లాడినతరువాత తమతమ 
కొమ్ముల్ని పెనవేసి జడలా అల్లుకొ నేట్లుచేసి ఒకదాన్ని ఒకటి ముందుకు తోసు 
కుంటాయి. చివరికి ఒకదానికి ఓటమి, ఒకదానికి గెలుపు సమకూ రేస్టితి ఏర్పడు 
తుంది. ఓడిపోయేదానిశరీరం జలదరిస్తుంది. అడుగులు భయంవల్ల కంపిస్తాయి. 
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కాని గెలిచినదుప్పి కనికరించకుండా విజయగర్వంతో ఓడిపోయినదాన్ని తరిమి 
తరిమి కొమ్ములతో పొడిచి, పొడిచి హింసని స్తుంది. పాపం, ఓడిపోయినదుప్పి కళ్ళ 
లోంచి అ్మకుబిందువులు, కొముల్లోంచి రుధిరబిందువులు టపటప రాలి (కింద పడు 
తుండగా, అది ప్రాణాన్ని రక్షించుకొ నేఉద్దేశ్యంతో వాయువేగంతో పారిపోతుంది 
కాని గెలిచినదుప్పికూడా అదేవేగంతో దాన్ని తరుముకుంటూ పరిగెత్తుతుంది. ఈ 
పరుగులు చూడవలసిందేకాని వర్తి ంచగలగడం అసాధ్యం. గెలిచినదుప్పి దొరికిన 
చోట ఓడిపోయిన దుప్పిని ఎక్కడపడితే అక్కడ పొడిచి పొడిచి గాయపరు స్తుంది. 
ఈ గాయాలవల్ల అది చనిపోతుండి. తన విజయానికి గెలిచినదుప్పి చాలా గర్వి 


సుంది. 
టం. 
ఏ పొేలు 


అది చాలా దేనజంతువ్వ. శాంతి పియత్వంతో జీవించే చిన్నజంతువు. కాని 
పోట్లాటకు దిగితేమ్మాతం చాలా పౌరుషంగా పోట్లాడుతుంది. పొ'కేళ్ళ పౌరుషాన్ని 
చూసి ఆనందించేందుకే వీటిని పోట్లాడి స్తుంటారు. పొట్టేలు పోట్లాటలను ఆయోధ్య 
ఆస్థానం (పారొంభించలేదు. పాచీనకాలంనుంచీ అనేక దేశాలలో పొ జైళ్ళ పోట్లా 
టలు అమలులో వున్నవే. బారత దేశంలో బెలూచిస్తానం వాళ్లు తొలిసారిగా ఈ 
పోటీలను ఏర్పాబుచేశారు. పొనేళ్ళను పెంచడం, పోరాటానికి ఆయ త్తపుచి 
శిక్షణ ఇవ్వడం, వోట్లాడించడం మొదలయినపనులు జన్నతివిఎశస్థులు చెయ్యరు. 
కసాయివాళ్లచేత = పనులు చేయిస్తారు. కనాయివాళ్లు లేనిచోట్ల  చిన్నతర గతుల 
వారిచేత ఈ పనులు చేయించేవాళ్ళు. ధనవంతులు వాళ్ళ చేత కః (పదర్శన నేర్పాటు 
చేయించిచూసి ఆనందించి వాళ్ళకు డబ్బు ఇస్తూం డేవాళ్ళు. నవాబ్‌ ఆనఫ్‌ ఉద్దౌలా, 
సఆదత్‌ అలీఖాన్‌లు పొక్తుళ్ళ పోట్లాటలు చూసేందుకు చాలా మోజు పడుతుండే 
వారని వినికిడి. గాజీ ఉద్దీన్‌ హైదర్‌, నసీర్‌ ఉద్దీన్‌ హైదర్ల సమక్షానకూడా తరుచు 
పొ'ప్రేళ్ళ పోటీలు జరిగేవి. వాజిడ్‌ ఆలీ షాహి తన కలక తా ప్రవాసంలో “మటియా 
బుర్డ్‌ "లో పొ'కైశ్ళపోటీలు జరిపిసూండెవాడు. “మున్షీ ఉస్సులాన్‌ బహాదుర్‌” పర్య 
వేక్షణలో కసాయివాళ్ళచేతి వాజిడ్‌ అలీ షాహ్‌ కోసం ఈ పోటీలు జరుగుతూండేవి. 
ఈ పోటీలలో వాపం ఓడిపోయిన పొర్టైళ్ళత లలు (దిద్దలయిపోవడం నేను అనేక 
సార్లు చూశాను. పొ్తేలు ఓడిపోమేస్థితిలో తన (ప్రత్యర్థి దాడిని తప్పించుకొనేం 
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దుకు తల పక్క-కుతిప్పి పారిపోతుంది. ఒకసారి మటియాబుర్డ్‌లో వార్షికోత్సవా 
నికి కలక త్తాలోని ఆంగ్ల _పముఖులు చాలామంది హాజరయ్యారు. పాదుషా తన 
హోదాకు విరుద్దంగా చెవులుతెగిన పౌశ్షేులు ఎక్కి తమాషాగా మైదానంలోకి 
వచ్చాడు. _ పొ్పేళ్ళపోటీ (ప్రారంభమైంది. భారతీయులకంచే ఆంగ్లేయులే 
వాటి పోట్లాటను ఎక్కువ చూస్తూ, ఉత్సాహంతో “హ్మురే” అని అరుస్తూ, కరతాళ 
ధ్వానులుచేస్తూ తమ సంతోషాన్ని, ఉత్సాహాన్ని (ప్రదర్శించారు. లక్నోలో అయోధ్య 
ఆన్హాన పతనానంతరంకూడా నవాబ్‌ మోహిసిన్‌ ఉద్దొలా బహాదుర్‌ పొ'దేళ్ళపందా 
"లను చూడడంలో ఎక్కువ అభిరుచి చూపేవాడు. ఇప్పుడు ధనవంతులు, కులీనులు 
ఈ రౌకచారు అభిరుచిని వదులుకొన్నారు. కాని కింది తరగతులవారిలో ఇప్పటికీ 
ఈ మోజు మిగిలేవుండి. 
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ఆసానంవరకు, ధనవంతులవరకు మ్మాతమే (కూరమృగాల పోట్లాటలను ఏర్పాటు 
క స్తోమత సీమిత మైవుండేది. కూరమృగాలను వెటాడించి పట్టుకోవడం, సంర 
క్షించడం, క్షణ నిప్పించడం, పోట్లాటసమయాలలో వాటిని ఆదుపులో పెట్టిం 
చడం, వాటి మాలంగా (పజల కెవిధమైన అపాయాలు కలుగకుండా తగిన బందో 
బి స్తుచేయడం వగ్గెరా శ్రమా, డబ్బు ఖర్చు పెనేశ క్రి సాధారణ (పజలలోను, 
వ్య_క్తిగత ంగా ధనవంతులలోనూ ఎవ్వరికీ ఉండదు. అందుకే ఈ పోటీలకు రాజ 
పోషణ అవసర మైంది. రాజపోషణలోనే ఇవి (ప్రారంభమై పెంపొందగలిగాయి. 
కాని అయోధ్య ఆస్థానం అంతమవడంతో ఈ క్రూరమృగాల పందాలు ఆంత మై 
పోయాయి. 
కాని పెంపుడు పక్షులసంగతి దీనికి పూర్తిగా విరుద్దమయినది. వీటిపోటీలను 
ధనవంతులనీ, ధనవిహీనులనీ తేడాలేకుండా నిర్వహించవచ్చు. అయితే వారిలో 
అభిరుచి వుండాలి; (ప్రయత్నం వుండాలి. అంతే; ఆర్థికస్థితిగతులు ఈ అభిలాషకు 
అడ్డురావు. లక్నోలో మోజున్నవాళ్లు ఈ (క్రిందిపకులతో పందాలు నిర్వహించేవారు. 


ఏజ్రి పందాలనుగురించి విడివిడిగా వివరించడం అవసరిం. లక్నోలోని పావు 
రాలపోటీలు, ఐపేర్‌ పోటీలు జగ త్రసిద్ధం. కాని నేటి అధునికనాగరికులు వీటిని 
హీనంగా చూస్తున్నారు. వీరికి వాటి పోటీలనుగురించి కాని, ఎంతో సాధ 
నతో ఈ పోటీలకు కళాత్మక రూబాన్ని ఇచ్చిన నిప్పెణు అనుగురించికాని బొత్తిగా 
తెలియదు. వీరు ఐరోపాలోని ఏవిధదేశాలకు వెళ్ళిచూ స్తు అక్కడి _పజలుకూడా 
యీ పోటీలను ఎంత ఉత్సాహంతో తిలకించి అనందిస్తూంటారో అవగాహన మవు 
తుంది. అందువల్ల అప్పుడు స్వదేశ సుల కళాత్మక అభిరుచులను నిస్సంకోచంగా 
తేరికచేసి వెక్కిరించే ఈ ఆ 
వుంటుంది. 


బంకులు తమ అధి పాయా లపట్ల సిగుపడవలసి 
— రా Ca) 


' కోడి పందాలు 


వతిరకపుకోడినీ పోట్లాటకు వుపయోగించవచ్చు, కాని మంచి జాతికోడి పోట్లా 
టలో గెలుస్తుంది. చాలా పౌరుషంగా పోట్లాడుతుంద. నిజం చెప్పాలంటే సింహాల 
కంటే మంచి జాతికోళ్లు పోట్లాటలో ఎక్కువ పర్మాక్రమాన్ని చూపిస్తాయి. అవి పోటీ 
లలో గెలవనయినా గెలున్తాయి, లేకపోతే వీర స్వర్గాన్నయినా అలంకరిసాయి. 
కాని శత్రువుకు, భయపడి యుద్ధరంగంలో వెన్నుచూప్‌ పారిపోవు. అసలయిన 
జాతికోళ్ళు అరేబియాదేశంనుంచి భారతి దేశం వచ్చాయని పరిశోధకులు చెబుతూ 
పుంటారు. హైదరాబాద్‌ , చక్క_న్‌లొ లభ్యమయ్యున్ని మంచి జాతికోళ్ళు, ఒడ్డూ, 
పొడుగు బరువువుండే కోళ్ళు మరెక్కడా కనిపించవు కనుక పరిళోధకులమాటలు 
నిజమని భావించవచ్చు. అరేబియా దేశస్థులు భారతదేశంలోని మిగతా అన్నిచోట్ల 
కంకే హైదరాబాద్‌, దక్కన్‌లో నే ఎక్కువసంఖ్యలో స్టిరపడివున్నారు. ఉత్తర 
భారతదేశంలో ఈరాన్‌ దేశపు జాతికోళ్లు ఎక్కువ. లక్నోలో కోడిపందెగాళ్ళలోని 
ఒక (ప్రముఖుని కోడి, ఒక కోశపర చెంలో సరియైన అదనులో ఓడిపోయింది. 
ఆయన దుఃఖించి నిరాశతో “ఇరాక్‌” వెళ్ళి “నజ్‌ఫ్‌-ఏ-అళ్‌రఫ్‌'లో కొన్ని 
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మాసాలు పూజలుచేస్తూ వుండిపోయాడు. “అల్లా, మా పూర్వికుల పుణ్యఫలంగా 
ఏ పందెంతోను ఓడిపోకుండా వుండేటువంటి మంచికోడిని నాకు (పసాదించు" 
అని ఆయన రాత్రింబగళ్ళు ప్రార్థన చేసేవాడు. చివరికి ఆయనకు ఒకరాత్రి కలలో 
“మంచి కోడికోసం అడవికి వెళ్ళు" అనే ఆదేశం వినిపించింది. ఉదయం లేవగానే 
ఆయన ఒక కోడిని చంకలో పెట్టుకొని అడవికి బయలుదేరేడు. కొంతదూరం 
నడచిన తరువాత ఆయనకు ఒక పర్వతగుహలోంచె ఒకి అంది మైన పెద్దకోడివచ్చి 
ఈ కోడితో పోట్లాటకు దిగింది. ఉపాయంగా ఆయన ఆ పెద్దకోడిని వళపరచుకొని 
కూడా తెచ్చుకొన్నాడు. ఈ పెద్ద కోడివల్ల ఆయన కోడిపందాలలో ఎన్నడూ ఓడిపో 


లేదు. 


(లక్నోలో నవాబ్‌ షుజాజఉద్దొలా పతివాలనికాలంను౦చి అయోధ్య ఆస్థానం యంత 
మయిపోయేపర్యంతం కోడిపందాలమోజు వుండేది. నవాబ్‌ ఆసఫ్‌ ఉద్దౌలాకు కోడి 
పందాలపట్ల అమిత మైన అభిరుచి వుండేది. నవాజ్‌ సఆవత్‌ అలీఖాన్‌ కూ కోడిపందా 
లంటే చాలా ఎక్కువ మోజుందెది. అంతేకాకుండా యన కోళ్ళ పెంపకంలో 
ఆదర్శ యజమానిగాకూడా పేరు తెచ్చుకొన్నాడు. అయోధ్య ఆస్థానంలోని ధని 
కులు. బీదలు, ఐరోపీయులుసహితం కోడిపందాలంచే చెవి కోసుకుంటూ ౦డేవాళ్లు. 
జనరల్‌ మార్టిన్‌ భవనం లక్నోలో చూడతగ్గ గొప్పభవనం. అందులోనే ఆంగ్లేయ 
బాలకుల పాఠశా లకూడా స్థాపించబడింది. అటువంటి గొప్ప ఆంగ్ల విద్యావేత్త 
కూడా కోడిపందాలవై పు ఆకర్షి తుడయ్యాషు; ఊయనె ఎన్నో మం౦ంచిజాతికోళ్ళను 
పందాల నిమిత్తం పెంచాడు, నవాబ్‌ సఆదతీ అలీఖాన్‌ పందెపుకోళ్ళతో తన కోళ్ళ 
చేత పోట్లాడిస్తూండేవాడు-) లక్నోలో పం దెప్పుకోళ్ళకు ముళ్ల తీగకట్టి పోటీలలో 
వాటికి అస నష్టం వాటిల్లకుండా జ్ఞాగ్రత్తవహించేపద్దతి ఆ రోజుల్లో వుండేది. 
అంతేకాకుండా కోళ్ళముక్కులను చాకుతో సూది మొనలవలె సన్నగా చెక్కు 
తూండేవాళ్ళు. సందెప్పకోళ్ల ను రంగంలోకి పోట్లాటకు వాటి యజమానులు 


సమయం, సందర్భం, ఒడుపుచూసి వమలుతూం డేవాళ్ళు. ఆలా వదలడం ఒ 
వదిలినతరువాతకూడ వాటియిజమానులు వాటివెనుకనే వుంటూండేవారు. 
పందెపుకోళ్ళు ముక్కులతోటీ, పంజాలతోటి దోట్లాడడం మొదలుపెట్రైప. 
పోటీదారులు తమతమకోడిని ఉత్రేజపరుస్తూ “భేష్‌ బిడ్డా! బాగుంది. పొడు, 


ర్‌ కిళ్ల, 


ఇంక్‌ 


oy 


కాళ్ల 


(aa) 


“| 
జ 
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ఇక్కడే. ఆ మీ వరో చెబ్తెయ్‌, సెభాష్‌' అంటూ _పోత్సహిన్తూండేవాళ్ళు. 
ళా అ) 
వాళ్ళభాష తమకు దాగా Mee కోళ్లు తమ యజమానుల సూచనల 
(పకారం పోట్లాడతూండేవి. బాగా ఒకదాన్ని ఒకటి పొడుచుకొని గాయపడి ఆవి 
అలసిపోయినట్లు కొనిపెం చినప్పుడు శండుపక్షాలవారి అంగీకారంతో కొద్దిసే సెపు 
విశ్రాంతి ఇవ్వబడుతుంది. కోడిపందాలవాళ్ళ పరిభాషలో ఈ విశ్రాంతిని “పానీ” 
అని అంటారు, “పానీ సమయంలో కోళ్ళయజమానులు వాటితలలపై గాయాలను 
శుభ్రంగా తుడిచి, వాటిమీద సీళ్ళుచిలికి ఆ గాయాలపై నోరుపెట్టి ర క్రాన్నిపీల్చి 
% అ.) 
అదుపులో కిపెకి (పయత: ం చేసేవారు, దవే వ్వేవారు, ముదు పెటు 
యి ౧ లబ 
గా వాటి బుజ్జగించి నచోశత్స్నాహోవి వాటికి ఒనగూరు 
నూండేవారు. మళీ- వాణిని కదనరంగంలోక విడుసూం ెనాళు. ఈవిధంగా అప్పు 
వో. ళ — జ్జ 
డప్పుడు “షాసీ"లు జరుపుతూ పందాలు, సాధాకణంగా నాలుగై దురోజులు కొన 


సాగేలా నిర్వహి స్తూండెవారు. ఒకొక్కప్పుడు బలమైన ఒకేజోడీ పోటీ ఎనిమిది, 


తొమ్మిది రోజులవరకూ కొనసాగేది. కోళ్ళలో ఒకటి కన్ను కోల్పోయి గుడ్డిదై 
నప్పుడు, లేక ళ్లు న నుంచోలేని దుస్థితి ఎద్పడినప్పుడు అది ఓడినట్లు 


భావించబడేది. తరుచు కోళ్ళముక్క్పులు ఈ పందాలసందర్భాలలో ఊడిపోతూండేవి. 


oh 


ఇటువంటి సితులలోకూడా పీలయినంతవకకూ చుకొు_ర్న కట్టి పోటాడినూం 
ఖి - చె అటి 


వాళ్ళు . 


శీ 


C 


“హైదరాబాదే ఎక్కిన లొ శ బోటిలకి పూ రివిరు 

ee "a కోళ్ళరక్షణకై ఇనుపతీగలు కక పద్ధతి వుండేదికాదు. 

క కోళ్ళ కాళ్ళకు చిన్నచిన్న పదునయిన కత్తులు కడుతుండేవాళ్ళు. ఫలితంగా 

ఒకటి రెండు గంబలలొో నె కోడిపతదెం సమా _ప్తమై జయాపజయాలు తెలిసిపోతూం 

జెపి లక్నోలో ఇనుపతీగెలు క స్రేపద్దతి ae కోడిపందెం వీలైనంత 
ఎక్కువసేపు పొడిగించి ఆనందించడానికి ఏర్పడివుంటుంది. 


కోళ్ళయజమా సులు కోళ్ళకు మంచ ఆహారిం ఇవ్వడ౦,ఏక్కగా సంరక్షించడం, 

విశాంతిసమయంలో గాయాలపై న సీళ్ళు చల్లడం దృిఢమయిన ఇనుపతీగాలను 

తయారుచేయడం, ముక్కుల్ని చెక్కడం వగ్లైరా పనులలో తమ అనుపమ ప్రజ్ఞను 

చూపిసూండేవారు. నేలమీద నూకలుచల్లితే కోళ్లు తినేస్పుడు వాటిముక్కులు 
వూ ౧ ౧ 


P—1l1 
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ఎక్కి డ పాడయిపోతాయా అనే అనుమానంతో క్‌వాళ్ళు కోళ్ళదాణాను, గింజలను 
అర చేతులపై వుంచుకొని తినిపిస్తూండేవాళ్ళ. 


ఈ కోడిపందాల అభిరుచి వాజిద్‌ అలీషాహ్‌ కాలంనాటిక్‌ దినదినాభివృద్ధిపొందుతూ 
పరాకాష్ట నందుకొంది. మటియా బుర్జ్‌లో నవాబ్‌ అలీనకీఖాన్‌ భవనంముందు 
కోడిపందాల రంగస్థలం వుండేది. కలక తాలోని కొందరు అంగ్ల ర సికులు తమ 
కోళ్ళను అక్క డికోళ్ళతో పోట్లాడించేందుకు తెస్తూండేవాళ్ళు. పాదుషాకుమా[త మే 
కాక ఇంకా ఎందరో ధనికులకు ఈ కోడిపందాలమోజు వుంయూండేది. మీర్జా హైదర్‌ 
“బహూ బేగమ్‌ సాహిబా సోదరుడు “నవాబ్‌ సాలార్‌ జంగ్‌ చాదర్‌ బేగ్‌ ఖాన్‌” 
నసీర్‌ ఉద్దీన్‌ కాలంలోని “మేజర్‌ స్వారిస్‌" రాజుగారికోళ్లతో తమకోళ్లను పోట్లా 
డిస్తూండేవాళ్లు. ఆగా బుర్‌ హాన్‌ ఉద్దీన్‌ _హౌదర్‌ కూడా కోడిపందాలపట్ల అమితమైన 
అభిరుచిగల వ్య_్‌. ఆయనవద్ద ఆఖరివరకూ రెండువందలు లేక రెండువందల 
ఏభై కోళ్ళు వుండేవి. అవన్నీ చాలా శుభంగానూ, సుందరంగాను పెంచబడు 
తూండేవి. పది, పన్నెండుగురు పనివాళ్లు వాటి సంరక్షణనిము త్తం నియమించబడే 
వారు. మియా దారాబ్‌ ఆలీఖాన్‌ మరియు నవాబ్‌ ఘసీటా కోడిపందాలంసే చాలా 
మోజుపడేవారు. “మలీహాబాద్‌ "లోని (ప్రముఖ పఠానులందరికీ కోడిపందాలంటే 
ఎంతో ఇష్టం. వారివద్ద వందలసంఖ్యలో మంచిజాతి కోళ్లుంటూండేవి. అంతే 
కాకుండా వారివద్ద (ప్రథమ శేణికిచెందిన కోళ్ళ సంరక్షకులుకూడా వుండేవారు. 
కొక రాక శబ్దాన్ని వినగానే అది పందెంలో గెలు స్తుందో ఓడిపోతుందో చెప్ప 
గల్న్మపతిభ మీర్‌ ఇమ్‌దాడ్‌ అలీ, శేశ్‌ ఘసీటా, మునవ్వర్‌ అలీ మున్నగు కోడి 
పందాల నిపణులలో వుండేదీ. ఈ కళలో సఫ్‌దర్‌ అలీ, సెయద్‌ మీరన్‌ సాహట్‌ 
కూడా స్ఫుప్రసిద్ధులే. ఫజ్‌లే అలీ జమాదార్‌, కాదర్‌ జీవన్‌ఖాన్‌, హుసైన్‌ అలీ, 
నౌరోజ్‌ అలీ, నవాబ్‌ ముహమ్మద్‌ తకీఖాన్‌, మియా జాన్‌, దిల్‌. ఛంగా, హుసెన్‌ 
అలీ బేగ్‌, ఎహ్‌మద్‌ హుసెన్‌ మున్నగువారు కోళ్లను పెంచడంలోను, పోట్లా 
డించడంలోనూ (ప్రముఖులుగా "పేరుపొందారు. కాని వారిలో ఏ ఒక్కరూ. ఇప్పుడు 
సజీవులయి లేరు. వీరు కోడిపందాలను పరాకాష్టవరకూ పృరోగమింపజేశారు. 
(ప్రస్తుతం హైదరాబాద్‌ లో కోడిపందాలపట్ల మోజు ఎక్కువ. అక్కడి ధనికులు, 
జాగీర్‌ దార్లు, ఉన్నతాధికారులు మంచి జాతికోళ్ళను అధికసంఖ్యలో పెంచుతున్నారు. 
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3) బేర్‌ పందాలు 


సంజాబ్‌ నుంచి బపేర్‌లు లక్నోకు దిగుమతి అయ్యాయి. నవాబ్‌ సఆదత్‌ అరీ 
కాన్‌ కాలంలో పంజాబ్‌ నుంచి కొందరు కంచన్‌ జాతివారు లక్నో వచ్చారు. వారి 
త్రీలు వేళ్యాన్య త్తి చేస్తారు. వారు తమవెంట కోడి ఆకాకరం 

“VD 

పతువి* తెచాారు. వాటిపందాలు ఆ జాతి మొగాళ్ల జరిపిసూ౦డేవాళు. నేటి (ప్రముఖ 

(- 9 ~~ ag) 
వేశ్యలందరూ ఈ జాతికి క శక క నో *హాఘస్‌" అనీ “చనంగ్‌” 
అనీ ఇండురకొ లున్నాయి. ప లో "మాభుసప్‌ బేర్‌” చూతమే దొరుకు 
తుంది. ఇది *చనంగ్‌ కంటే ఎక్కవ దిట్టమైనది, శ శ _కివంత మెనదీను. “ననంగ్‌ 
ఘాఘస్‌కంచె ఆకారంలో చిన్నది, చూ క నాజాకుగా వుంటుంది. కాని 
పోటాడడంలో అది ఎక్కువ పౌరుషాన్ని ప్రదర్శిస్తుంది. అందువల్ల దానిపోటాట 

ణా య రగా ణా 
చూసేందుకు ఎక్కున సరదాగా వుంటుందనే విషయం లక్నోలో కనిపెట్టారు. 
లక్నోలో మాఘస్‌, చనంగ్‌ల పోటీలు తరచు ఏర్వాటుచేయబడుతుండేవి. 

బేగ్‌ పందాలకు Sub లేక యు 
వుండదు. ఇంట్లోంచి కరాడా బయటకు పోవలసి 


bi 


గి 
రొ. 


© 


శుభ్రమయిన గచ్చు నేలమీద వీటిచేత చెబ్బలాడించవచ్చు. ఈ బేర్‌ పందాలలో 
యీ సదుపాయం వుండడంవల్ల నె, లక్నోవాసులను బేర్‌ పందాలు ఎక్కువగా 
ఆకర్షి ంచాయి. ఐపెర్‌లకోసం చాలా సుందరమగు పంజరాలను తయారుచేయించి 
ఏనుగుదంతాలతో అలంకరించి బపేర్‌లను వాటిలో వుంచేవారు. 

ట్‌ల్‌ను వాం బకు ఆయ _త్తపరచడానిక్‌ చేస్మప త్నాలు కొంత విచిత్రంగా 
వుంటాయి. ముందు పంజర ంలోంచి దానినితీ సి ఎడంచేతిపై ఎక్క ౦చుకుంటారు. 
దానిని నీళ్ళలోతడిపి వ ఒక అరచేతిమీద కూర్చో పెట్టి ఇంకో అరచేతితో 
మూసారు. ఈవిధంగా ఒకటి రెండు గంటలపాటు తడుపుతూ అర చేతులమధ్య 
దాన్ని కూర్చో పెట్టుకుంటూ గడుపుతారు. ఇందువల్ల దాని పిరికితనం, గాభరా 
దూరమై కీలకిలలాడడం, ముక్కుతో కొట్టడం వగ్గెరా చర్యలకు అది ఉప్మక 
మిస్తుంది. ఆ తరువాత దానికి మేతపేయకుండా ఒకపూటవుంచి చక్కెర మొదలగు 
(విరేచనాలయేందుకు అనువై న ఆహారాన్ని తినిపిస్తారు. ఈవిధంగా శరీరం పైనా, 
లోపలాకూడా కట్టుదిట్టంచేసి సరియెనస్థితిక్‌ దాన్ని తీసుకువస్తారు. అర్హర్యాత్రి దాని 
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చెవిలో “కూ అని ఆరుస్తారు. దీన్ని “కూక్‌ నా" అంటారు. ఈ _ప్రయత్నాలవల్ల 
దిపేర్‌లోని కొవ్వు కరిగిపోతుంది. కురూపం దూరమౌతుంది. శరీరం చురుకు 
తనాన్ని, బలాన్నీ పుంజుకుంటుంది. ఇంత (శ్రమించి బటేర్‌ను తయారుచే స్తే నే 
ఆది పందానికి ఎక్కువ (ప్రయోజనకారిగా రూపొందగలుగుతుంది. 


పోట్లాటసమయంలో నేలమీద తేలికరకం దాణా చల్లబడుతుంది. ఆనంతర౦ 
బటేర్‌లను పంజరాలలోంచి వదులారు. అంతకుముందే పందెపు బపేర్తముక్కుల్ని 
చాకుతో వాడిగా చెక్కుతారు. బపేర్‌ పోట్లాటకూడా కోడి పోట్లాటల పద్దతిలో నే 
వుంటుంది. ముక్కులకో అవి పరస్పరం పొడుచుకొంటాయి, పంజాలతో రకు) 
కుంటాయి. ముక్కుతో ప్రత్యర్థి మొహాన్ని గాయపరచి తగిన అదనుచూసుకొని 
పంజాలతో డొక్క చీల్చేస్తుంది. పోట్లాట పావుగంటో, ఇరవై నిమిషాలో జరుగు 
తుంది. మంచి జాతి ఐటేర్లు ఆయితే అరగంటవరకూ పోట్లాడగలవు. చివరికి ఓడి 
పోయిన బేర్‌ పారిపోతుంది. ఆలా పారిపోయిన బేర్‌ మళ్ళీ ఇంకెప్పుడూ 
ఏ పోట్లాటకు తయారవదు. దాని పోరాటజీవితం ఇంక అంతమైపోయినశ్లే లెక్క. 

(బేర్‌ అభివృద్ధి మూడు అంచెలుగా జరుగుతుంది. అంే దాని 
మూడు అంచెలలోనే ఎర్చడుతుందన్నమాట : 

“తొలిసారిగా పందెంలో పాల్గొనడం బేర్‌ పందెప్పుజీవితానికి మొదటి అంచె. 
అది పారిపోకుండా ఎన్నో పందాలలో నెగ్గినతరువాత మామూలు పంజరంలో అట్టి 


| పసిదికూడా 
Co 


పెట్టబడుతుంది. ఆ పంజరంలోనే అడి ఉంటూ ఈకలను దులుపుకుంటూంటుంది. 
ఒక ఏడాది తిరగకుండానే దానికి (క్రొ త ఈకలు మొలుస్తాయి. ఈదశను “కురీజ్‌ 
బిఠానాి (ఈక రాలు కాలం) అంటారు. అనంతరం దానిహోదా పెరుగుతుంది. 
దాన్ని “నోకార్‌' అంటారు. అది రెండోదశ. ఆ తరువాత మళ్ళీ “కురీజ్‌' దళ 
వస్తుంది. ఇది దాని అంత స్తు పెరిగే మూడోదశ) అంచె కొ త్తదానికం టె నోకార్‌, 
నోకార్‌కండ కురీజ్‌ బలవత్తరమైన బేర్‌లుగా ఎంచబడుతాయన్నమాట. 
కురీజ్‌ తో కొత్తి బటర్‌ ఒకటి రెండు క్షణాలుకూడా పోట్లాడ లెదు. కొత్త బెర్ల 
పందాలను నిర్వహించడం సర్వసాధారణంగా జనుల కంమబాబురో వున్నప్పటికీ 
“కరీజ్‌” పందాలను ధనవంతులూ, ఈ పోటీలలో చాలా అభిరుచివున్న సాధారణ 
జనం నిర్వహిస్తూంటారు. ఈ పందాలలో రకరకాల మోసాలుకూడా జరుపుతూం 


పొచీన లక్నో 165 


టారు. కొందరు తమ బేర్‌ ముక్కు. పైన చాలా చేదుపదార్థాన్నో లేక విషాన్నో 
పూసి పందానికి వదులుతారు. అటువంటప్పుడు దాన్నిపత రి రెండు మూడుపోట్ల కే 
బాధ భరించలేక వెనక్కుతగ్గి పారిపోతుంది. అయితే కొన్ని మొండివి పొరుషంతో 
పోట్లాడడం కొనసాగించినా కొద్ది సేపట్లో చచ్చిపోవడం తట స్తిస్తుంది. కొందరు 
తమ బపేర్‌లచేత సారాలాంటి నిషా[దవ్యాలను (తాగిస్తారు. pr ఎక్కడ ౦వల్ల 
అవి ఒళ్లు తెలియకుండా తమ (ప్రత్యర్థి చచ్చేవరకూ లేడా పారిపోయెపర్యంతం 
పోట్లాడతాయ్యి కొందరు మంచిమంచి బపేర్లను కేవలం ఒకే ఒక చూపుచూసి, 
తమవద్దనుండే సాదా బశేర్ల ను సరిగ్గా అదేవిధంగా బరువులోనూ, ముకు_ వాడి 
తనంలోనూ రూపొందించి అదనుచూసి కన్నుమూసి తెరిచేంత తక్కువవ్యవధిలో 
మార్పిడి డ్రేస్‌ తెచ్చుకుంటూ ౦ డేవాళ్లు. ఇది చాలా దుర్మార్గ మై మన చొంగతనమే, కాని 
ఈ దొంగతనంలో వాళ్ళ నేర్పరితనం గమనించతగ్గది. కొందరు కొత్త దిపేర్లకు 
చక్కని క్షి ణనిచ్చి వాలళ పోట్లాడించి గెలుస్తూం డేవాళ్లు. కొందరు వ 
మాతలను బసేర్లకో సం తయారుచేసి నూరురూపాయలకు పదిమా తలుచొప్పున 
వ్మికయిస్తూండేవ వాళ్లు. సందాలమోజులోపడ్డ వ్యక్తులు ఆమాతలను కా నేస్తూండే 


~~ 


వాళు. - 
ఆ 


ఏటికి వై ద్యులుకూడా ఎందరో వెలిశారు. మూలికిలను, ఆకులను, మందులను 
ఉపయోగించి ఎందుకూ బనికిరాని బేర్ణను, జబ్బుపడిన ద'టేర్హను, గాయపడి 
(బతకవనుకునే ఐకేర్లను ఆ పక్షి చికిత్సకులు ఆరోగ్యవంతంగా చేస్తుండవారు. 
డాక్టర్లు, హకీములు అ పక్షిచికిత్సకుల (ప్రతిభలను చూసి ఆశ్చర గపడుతుందేవాళ్ళు. 
వీ. జాతి బటేర్లను పెంచి (గుడ్డ లోనుంచి పిల్లలను పెట్టించా చాలనే [పయత్నాలు 


కూడా జరుగుతూండేవి. కాని ఆ (ప్రయత్నాలు ఫలవంతం కారేడు.. 


బేర్షికు రుస్తుమ్‌, సోహ్‌రాబ్‌, ళోవారా ఏ-ఆఫాక్‌ (జగతి ప్రసిద్ద మొదలై న 
ఆకర్ష ణీయమగు కే పేర్లు 'పెడుతుండేవాళ్లు. ఈ పోట్లాటసందర్భంలో ర 
పందాలు వేసుకొంటూండేవాళ్ళు. వాళ్ల: వాళ్ళ తాహతును అనుసరించి కానీ, రెండు 
పైసలు మొదలు వెయ్యిరూపాయల వరకూ పందాలలో పోగొట్టుకోవడ మో, రాబిట్టు 


కోవడ మో జరుగుతూండేది. సాధారణపజలకూ, ధనికులకేకాక సాక్షాత్‌ పాదుషా 
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ఆకే ఈ బేర్‌ పందాలపట్ల ఎంతో అభిరుచి వుండేది. నసీర్‌ ఉద్దీన్‌ హైదర్‌ తన 
విదుట మేజాబరల్ల పై బేర్ల నువదలి పోట్లాడించి ఆనందిస్తూండేవాడు./ 


మీర్‌ బచ్చూ, మీర్‌ అమ్‌దూ, ఖాజా హసన్‌, మీర్‌ ఫిదా అలీ, యంగా, మీర్‌, 
ఆబిద్‌ సయ్యద్‌ మీరన్‌ మున్నగువ్యక్తులు నా ముందుతరంలో ఈ బేర్‌ పకులను 
పెంచి, శిక్షణనిచ్చి. పోట్లాడించడంలో ప్రభ్యాతికెక్కిన వ్యక్తులు. నలభై ఎళ్ళ క్రితం 
మటియా బుర్జ్‌లో దారోగా గులామ్‌ ఆబ్బాస్‌, ఛోకేఖాన్‌, గులాం ముహమ్మద్‌ 
ఖాన్‌ థాలిస్‌ప్పుకీ మున్నగు వయోవృద్దులయిన పెద్దలు ఈ కళలో నిష్టాతులు. ఆ తరు 
వాతకాలంలో గాలిట్‌ అలీ వేగ్‌, మీర్హా ఆసవ్‌ అలీ బేగ్‌, నవాజ్‌ పరా, మియా 
జాన్‌, శేభ్‌ మోమిన్‌ అలీ, గాజీ ఉద్దీన్‌ ఖాన్‌ మున్నగు యువకులు ఈ కళలో క 


చేసి మంచిపేరు కచూకునాఃరు. 
t= ను 


CE 
pe 


బటేర్‌పక్షులను వేటాడి తీసుకు రావడంలో లక్నోవాసులు ఆభిదుచి. నేక్పరచు 
కొన్నారు. మొదట ఇది ఒక సరదాగా ఏర్పడింది. కాని దేనివల్ల బలహీనులు, నిరు 
త్నాహవంతులు. ఊరు వదెలేందుకు మనన్కరించని పిరెకివాళ్లు ఆదవులకు, కొండ 
లకు వెళ్ళి బకుర్లను ను వటాడడంలొ ఉత్సాహాన్ని [పవర్శించారు. ఇడ ఒకి గొప్ప 
మేలు అనాలి. p= అభిరుచి దెనడినాభివృద్దినొంది ఎంతోమందికి ఈనాడు జీవనో 
పాధిని కలుగజేస్తూంది. 


బేర్‌ వెటకూడా విచి జి తంగా జరుగుతుంది. ఇవి; పర్వతా గటకెశాలనుంది 

రాతిళ్ళు ఆకాశంలో చాలాఎతున ఎగురుతాయి. టే (శ్రావ్యంగా అవచే 
శ్వ క్‌ రి 

బేర్‌పకులకు క్షణ ee బని “ఫందై క్‌” అంటారు. వెటగాని నూచనల 
(ప్రకారం ఫండై తొలు అరుస్తూంటారు. తరుచు కందిచేంపైన “వలి వే 
ఫందె త్‌చేత అరిపిసారు. ఈ ఆరుప్పలువిని ఆహారంకోసనంవచ్చి కండెచేలపై నున్న 

a pa.) లు నా 
వలలో ఈ బేర్‌ పకులు చిక్కుకుంటాయు. తెల్ల వారగానే వలలొ చెక్కినవాటిని 
పోగుచేసి కోళ్ళ గంపలవంటి పెద్దగంపల్లో వేసుకుని తెచ్చుకుంటారు. 


3 తీతువుపిట్ట పందాలు 


ఈ పందాలుకూడా మనోహరంగా వుంటాయి. తీతువుపక్షులు ఇతరపకులకం టే 
ఎక్కువ వెగంగా ఎగిరెగిరి పోట్లాడుతాయి. ఈ తీతువుపిట్టల పండాల పై (గామీణు 


(పాచీవ లక్నో కేక 


లకు, |క్రిందితర గతులవారికీ మోజు హెచ్చు. కులీనులు, ధనవంతులు దీని జోలికి 
వెళ్లరు. తీతువులలో ఆవేశాన్నీ, (కోవాన్నీ కలుగజేసేందుకు వాటిచేత చెదపురుగు 
లను తినిపిస్తారు. కాని ఇది ఏమాత్రం పెద్ద ఆట కాదు, పెద్దలు దీనిపట్ల ఏవిధమైన 
ఆసక్తి చూపరు. కాని లక్నోలోని కిందితరగతివారిలో ఈ పందాలపై బాగా మోజు 


వుండేది. ఇప్పటికీ పుర్‌; 
4 లవాపకుల పందాలు 


లవాపక్షి బటేర్‌కంటే చిన్నది. చిన్నరకం తీతువుపిట్రలా వుంటుంది. ఇది 
తిండి తినకుండా ఆడ లవాపక్షతో పోట్లాడుతుంది. దానిచేత పోట్లాడించాలం పే 


ఆడ లవాసక్షి పంజరాల్నితెచ్చి ఎదుట అ'ే పెట్టాలి. రీవా సంస్తాన ప్రజలకు ఈ 
సా యట యు 9 


| 


వందాలం పే ఎక్కువ ఇషం. లక్న్మాపజలకూ ఈ పందాలపె అభిరుచి కలిగింది: 
(wa) 


z (7 ల్‌ a అటి 
ఒకవిధంగా ఈ పందాలు జరిపేందుకు ఎకు.వ కృషికూడా లకొో లోనే జరిగింది. 
సుకుంటాయి; పువ్వులు 


= 

ర్‌ 

జి 

జ 3 శ = 

పోట్లాడిస్తూండేవాడు. ఏీటిపోరాటంకూడా చూద ముచ్చటగా వుండది. లవాపకులను 
ము 


లపె అభిరుచి ఏర్పడింది. మటియా బుర్హ్‌లోకూడా ఒక పెద్దమనిషి వీటినిపెంచి 
యో ఎ 
ఆకలితోవుంచి పోరాడించాలి. ఈ పందాలు, బకేర్‌ పండాలకు 
అమలులో వుండేవి. కాని బటేర్‌పండాలు అమలులో కివచ్చాక్‌, లవాపతీల పందాలు 
వెనుకపడసాగాయి. ఇ2కూడా బపేర్ల లాగే వాయుమండలంలోకి ఎగుర్తూంటాయి. 
కందిచేలలో రా'తిళు వలవేసి ఆవల దగర ఒక కుండపెటి దాంటోంచి శబం 
ఆయా ౧ ఆఅ గా 0 
వచ్చేలా ఏర్పాటుచేసారు. ఆ శబానికి ఆకరితమె లవాపకులువచ్చి వలలో చిక్కు 
— ౧ చయ రాజా 
కుంటాయి. వటగాళ్లు ఉదయంవచ్చి వాటిని పోగుచెపి తీసుకుపోతుంటారు. 


5 గుర్‌ దుమ్‌ పకుల పందాలు 


గుల్‌దుమ్‌ అనే పిట్టను సాధారణంగా జనం బుల్‌ బుల్‌ ఆని అంటారు. కాని ఆది 
తప్పు. “బుల్‌బుల్‌” బర్‌ కాం, ఈరాన్‌ దేశాలలో (శ్రావ్యంగా పాడే కోకిలవంటి పక్షి 
జాతికి చెందుతుంది. గుల్‌ దుమ్‌పకి తోక క్రింద ఒక ఎ(రనిపువ్వు వుంటుంది. గుల్‌ 
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అంటే పువ్వు, దుమ్‌ అంపే తోక అని అర్థం. అందువల్ల నే ఈపకీకి “గుర్‌ దుమ 

అని. పేరువచ్చింది. ఈ పందాలను (గామీణులూ, కిందితరగతులవారే మోజుపడి 

చూసారు. ఉన్నతవర్షాలవార్‌కి ఈ పండాలపట్ల ఆస క్తిలేదు. కాని ఈ పందాలు చూడ 
అదీ లి ణు ar 

డానికి చాలా బాగుంటాయి. ఇవి ధాన్యపు గింజలు తింటూ పోరాడతాయి. పోట్లాడే 

ప్పుడు రెండుపక్షొలలో నిపిజ్లలు పై కెగిరి పెన వేసుకొని కింద పడుతుంటాయి. 


అర్య 


6 లాల్‌ పటొల పందాలు 


ఎగురుతూ పోరాడతాయి. ఎక్కువమంది ఈ పందాలలో సాలొనేవారు కాదు. 
ఆ చూసే కొదిమందయినా ఐజారురకంవాఖళు, కిందివరాలకు డెందినవాళూ అని చెప్పు 
| వ్‌ ౧ డా "ఇ గా 
వచ్చును. 
7 పావురాల పందాలు 

(ప్రపంచంలో అన్ని దేశాలలోని (పజలు ఆతి ప్రాచీనకాలంనుంచీ నేటివరకూ 
పావురాలను పెంచుతున్నారు. ఇందుకు అనేక డాఖిలాలున్నాయి, ఎగిరేసేందుకు 
“గిరహ్‌బాజ్‌ ', *గోలే' అనేరకం పావురాలనూ, అందంకోసం కొన్నిరకాల రంగు 
రంగుల పావురాలను పెంచుతూంటారు. రాజీ, గులీ, నసావరీ, గుల్‌వే, లకీ, 
లోటన్‌, చుయాచందన్‌ మున్నగుజాతుల పావురాలు ఆందంగా వుంటాయి. 
“యాహూ” అనే పావురం ర్యాత్రిందిగళ్ళు “యాహూ”. (భగవంతుడా) అని అరు 
సూంటుంది. ఇందువల తరుచు భగవంతుని పూజించే ఫకీరు, శేభ్‌లు (శద్షగా 
అలీ గ - రాం ధి 
వీటిని పెంచుతూంటారు. 
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.'గీరవ్‌ బాజ్‌' పావురాలు తొలిసారిగా కాబూల్‌ నుంచి వచ్చాయని వినికిడి. 
మొదట్లో సాధారణంగా వాటినే ఎగరేస్తూండేవాళ్ళు. ఆ తరువాత “గోలే” జాతి పావు 
రాలు వచ్చాయి. ఇవి అరేబియా, ఈరాన్‌, టర్కీ. దేశాలనుంచి మనదేశానికి దిగు 
మతి అయ్యాయి. “గిరహ్‌ బాజ్‌ "లో కొన్ని విశేషలక్షణాలున్నాయి. ఉదయం వీటిని 
ఎగిరేందుకు వదలిపెడితే గంటలతరబడి ఇంటిముందు ఆకాశంలో ఎగురుతూ 
తిరుగుతాయి. ఇంటిముందు పెద్ద పళ్ళెంపెట్టి అందులో నీళ్ళుపోసిచూ స్తే సే ఆనీళ్ళలో 
పైన ఎగిరే పావురాల పతిబించాలు పగలల్లా కెనిపిస్తూనేవుంటాయి, అవి తమను 
పెంచే యజమానిఇంటిని ఎన్నడూ మరచిపోవు. చాలా విశ్వాసప్మాతంగా 
వుంటాయి. “గిరహ్‌ బాజ్‌ "లు చాలా స్వామిభ క్రితో (ప్రవ ర్తిస్తూంటాయి. ఒకసారి 
నా గిరహ్‌ వాజ్‌ జాతి పెంపుడుపావురం ఒకరిచేతుల్లో చిక్కుకుంది. ఆయన 
ఈర్ష తో దానిరెక్కల్ని కోసేశాడు. దానికి రెక్కలు యధాషపకారంగా మొలిచి 
తయూరటుందతే మూడెళ్ళకాలం పట్టింది. అంతవరకూ ఇద్‌ ఎక్కడ ఎలా గడి 
పిందో నాకు తెలియదు. అది ఒకనాడు తిరిగి మా ఇంటికి వచ్చేసింది. ఈలోగా 
అది వుండేగూట్లో వేరే పావురానికి స్థానం ఇవ్వడం జరిగింది. ఆ పాతసావురం 
సరిగ్గా అద గూటిదగ్గంకొచ్చి తన స్థానంకోసం కొ త్రపావురంతో  చెబ్బలాటకు 
దిగింది. 


కాని గిరహ్‌ బాజ్‌ లను పది పన్నెండుకి ౦ట మించి ఒక్‌ గుంపుగా ఎర్పరచ 
కూడదు. ఇవి ఈ బరిమితసంఖ్యలోనే వుండాలి. వండ, నెండువందల సంఖ్యగల 
పావురాలగుంపును ఎగర వేయాలనే అభిరుచిగలవాళ్లు “గోలే” పావురాలను పెంచ 
వచ్చు. పాపురాలపెంపకం ఢిల్లీలోనే అభివృద్ది చెందింది, ఆఖరి మొగలాయి 
పాదుషా “బహోదుర్‌ వా" పావురాలను 'పెంచడంపట్ల, వాటికి చక్కని శిక్షణ ఇప్పిం 
చడ౦పట్ల ఎంతో అభిరుచినీ, శ్రద్ధనీ చూపించాడు. ఆయన ఏనుగుపైన ఎక్కి 
(అంబారీ లేకుండా) ఎక్క_చక్రై నా బయలుదేరితే సరిగ్గా ఆయన తలమీద ఆకాశంలో 
ఆయన 'సపెంపుడుపావురాలు రెండువందలు ఆయనకు ఏమాత్రం వండ తగలకుండా 
ఎగిరి వెళ్లుతుండేద. 


పావురాలకు తన యజమాని ఇల్లంట అమితమయిన ఇషం : వీటిని పెంచే 
ర్‌ 
వ్యక్తులు సాధారణంగా పావురాలపెటైను తోపుడుబండిలో పెటుకొని తోసుకుంటూ ౪ 
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వెళతారు. రోడ్డుమీద మధ్యమధ్యలో ఆగి వాటిని ఎగరేస్తారు. కొద్దిసేపు ఎగిరాక 
వాటీని పిలు క్‌ వచ్చి మళ్లీ అవి పావురాలపెక్రులో యథ్యాపకారం కూర్చుండి 
పోతాయి. ఈ అద్బుతాన్ని ఢిల్లీ లోనే తొలిసారిగా చూశాను. | అయోధ్య ఆస్థానం 
స్థాపిత మైనప్పటినుంచి లక్నోలో పావురాల పెంపకంపట్ల అభిరుచి ప్రారంభమైంది. 
నవాబ్‌ మడా ఉద్దౌలా ఎంతో మోజుపడి పావురాలను పెంచేందుకు ఎర్పాట్లు 
చేయించాడు. బరేలీ నివాసి నయ్యద్‌ "యార్‌ అనే చ వ. ఆయన 
తన ఆస్థానంలో ఆదరపూర్వకంగా మంచిస్తానా నా న్నిచ్చాడు. నవాబ్‌ ఆసఫ్‌ ఉద్దౌలా, 
నఆదక్‌ ఆలీఖాన్‌ లకు కూడా కప్తరాతమాత వుం గాజీ ఉద్దీన్‌ హాదర్‌ a 
నసీర్‌ ఉద్దీన్‌ హైదర్ల కాలంలో పావురాలపెంపకం న. అయోధ్య ఆస్టానం 
చాలా ముందంజవేసింది. ఆరోజుల్లో మర్‌ ఆభ్రాగా ఆనే పావురాలనిపుణుడు 
వుండేవాడు. ఆయనదగ్గర చక్కని “5 వుండేవి. ఆయన అయిదురూపా 
యలు పుచ్చుకొని తన పకా పెట తీసుకొని ఎవరు య. వారింటికి వెశ్లేవాడు. 
అక్కడ ఆయన పావురాలను ఎగరేసి కొంత సే Bu మళ్ళి వాటి 
పెళ్తైలో వె పెట్టి తీసుకు వెళ్ళి పోతూండేవాడు. న. పావురాలనుకూడా పెంచే 
కంటం ఆ రోజుల్లో వుందేవాళ్ల, వాటిని ఒకేసారి ఎగరేస్తూం ండేవాణు. 
ఖో స్త్‌ (ఆప్టనిస్తాన్‌ సరిహద్దు ప్రాంతం) నుంచి “పశైత్‌ ' ఆనే రంగు పావు 
రాలు అయోధ్య ఆస్థానానికి దిగుమతి అయ్యాయి. వెలకొద్డ్‌ రూపాయలు ఇచ్చి 
వీటినికొని ధనికులు తమ నరడా తీర్చుకొంటూండేవారు. 
వయస్సుమళ్శిన ఒకాయనకు క్రొ త్రదనమంసె ఇష్టం. ఆయన లకోు నివాసే; 
వయస్సులోవున్న T₹ెండు es తీసుకొని ఆయన ౬ఒకచాని కుడి లెక్కనీ, 
ఇంకోదాని ఎడంరెక్కనీ కోసేసి, రెండు పావురాలనూ ఆతికించి ఒకేపావురంగా 
ఆంటే రండుతలల నావురకంగా రూపొందించారు. ఆది పావురాలను పెంచేవాళ్ళ 
నందరినీ ఆకర్షించు చుకొండి. అనేకమంది అటువంటి కెండుతలల పావురాలను 
తయారుచేయించుకొ న్నారు. రస ఉద్దీన్‌ హైదర్‌ ఫ్‌ త్రర్‌ మ మంజిల్‌ ' నుంచి నౌకా 
విహారం చేసేప్పుడు, అవతలగట్టుకు వెళ్ళేస్పుడు, అవతలిగట్టునుంచి తాను పెంచే 
రండుతలల పావురాలను ఎగరవేయించేవాడు. అవి ఎగురుతూవచ్చి ఆయా సమీపం 
లోకివచ్చి వాలేవి. వాటినిచూపి ఆయన సంతోషించి వాటికి బహుమానంగా ఖలీ 
దయిన ఆహారాన్ని పెట్టిస్తూం డేవాడు. 
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మీర్‌ అమాన్‌ ఆలీ అనే పావురాలనిపుణుడు పావురాలరంగుల్ని కావలసినవిధంగా 
మార్చే కళలో (ప్రక్యేకకృషి చేశాడు. కొన్నిచోట్ల ఈకలను పీకేసి అదే సైజులో 
వుండే వేరేరంగు ఈకలను ఆచోట జొనిపేవాడు. కొన్నాళ్ళకు ఆ ఈకలు ఆతు 
క్కుని అసలు ఈకలలా దృఢపడిపోయెవి. ఆతరువాత కొన్ని ఈకలకు రంగువేసే 
వాడు. ఆరంగులు కొన్నినెలలపాటు చెక్కుచెదకకుంవా అలానే వుండిపోయేవి. 
అటువంటి ఒకొక్ళ్క_వావురం ధర పది హేనునుంచి ఇరవై రూపాయలవరకుపుండేది. 
కాని ౦క్క_లు రాలు కా9ం (కురీజ్‌ )లో రెక్కలు రా రాలిపోయి ఆతరువాత “ఆసలు 
రంగు” రెక్కలే మొలిచేవి. గొప్పజాతి హావురాలవతె సాధారణమైన పావురాలను 
రంగులతో మాక్చదంకూడా ఈ కళవల్ల సాధ్యపడేడె.( నవాబ్‌ పాలే అనేవ్య క్తి పావు. 
లో గొప్పు నిప్పణుడు. గెరహ్‌ వాజ్‌ పావురాలను ఆయన న తుపాకీ 

గుళ్ళను వదిలినట్లు మం వేగా దూనుకుపోయేలా ఎగరేసేవాడు. ఏచోట. లేదా 
ఏ ఇంటిమీద వాలాలంపే ఆచోట వ వాలెటట్లు గురిచూసి ఆయన గుడ్డను గుర్తుగా 


చూపించి వాటిని వదికేవాడు. ఆవి మంచివెగంగా మానుకుపోయి పలిలు కొటు. 
(ca) య 


వాజిద్‌ అలీషా న ఎనో* కొత కా కారం. (పోగు 
చేశాడు. పట్టురెక్కల పావురాలజంటను ఆయ 
డని చెప్పుకొనేవారు. ఆకుపచ్చరంగుతో చిలుకలవలె వుండే అందమైనపావుకాడు 
కూడా ఆయనవద్ద వుండేవి. చివరిరోజులలో ఆయనదగ్గర ముపై ఎవేల పావురా 
లుండేవి. వాటిని పెంచేందుకు వందలకొద్దీ వావురాలనిప్పుణులు ఉద్యోగులుగా 
వుండేవారు. 'పేంన్నికగ న్న వావురాలనిప్పుణుడు గులామ్‌ ఆబ్బాన్‌ వాళ్ళఅధికారిగా 


వుండేవాడు. 


అభిరుచి, ప్రావీణ్యంగల పావురాలవి శేషజ్ఞులు 'పెంపుడువావురాల రంగుల్నేకాక 
ఆకారాల్నికూడా తమ ఇష్షప్రకారం మార్చగలిగేసామర్యాన్ని చూపించగలిగారు. 
అ : థల 9౫ 
ఒకగజం పొడుగు పావురాన్ని (శీరాజీ జాతి) 'గులి” అనే మూడంగుళాల పావు 
రాన్ని ఆ వి శేషజ్జులు సృష్టించగలిగారు. పన్నెండేళ్ల అమ్మాయి జుట్టు ముడిలోంచి 
“గులీ"ని ఎగిరించడం నేను స్వయంగా చూశాను. ఈ పావురాలవిశేషాలు ఇంత 
టితో పూ ర్తికాలెదు. ముండు ఆధ్యాయంలో ఇంకా వివరినాను. 
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పెంపుడు పతులచేత పోట్లాడించి ఆనందించడం, తద్వారా ఉల్లాసంగా గడ 
పడం లక్నోలోని ధనికులకు, రసికులకు పరిపాటి అయిపోయింది. పావురాలను 
దిపేర్లను పెంచేమోజు, ఐపేర్షచేత పోట్లాడించే అభిరుచి భారతదేశంలో అన్ని 
న వ్యాపించింది. ఈ దుర్మార్గ మైన అభిరుచి చూరదృష్టిలేని ధన 
వంతులలో నే ఎక్కువగావుండడి = మరిదృష్టకరం; పావురాలను వగరవేసేందుకు, 
బటేర్లను పోట్లాడించేందుకు లక్నో ఉసాదులకే భారతదేశం నలుమూలలనుంచీ 
ఆహ్వానాలు అందుతూండేవి. ఈ హింసాయజ్ఞానికి లక్నో నివాసులయిన నిపుణు 
లకే పౌరోహిత్యమనడం ఆతిశయో క్రీ కాదు. 


చిలుకలు 


"పెంపుడుపతులచేత హోట్ల వరకు “తన ద్య క్రులు చాపవురాలను ఎగర 
వెయ్యడంవై పు మొగ్గుచూ మార నిద్వారా మనోరంజన కార; (కమా లను ఎర్ఫాటు 
చేసుకొన్నారు. వప రాలరకాక ఇంకా వియె సకులను పట్టుకొని ఎగర వేసి ఆనందం 
పొందెందుకు వీలుంటుండా అని మానవుడు బాగా అల్‌ ees మిర్‌ ముహ 
మ్మద్‌ అలీ అనేవ్య క చిలుకలను వావురాలసాముక్‌ తిసుకురావడ 6౯ me 

అవా 4 
సాధించాడు. 


ఆహారిమిస్తూ చక్కగా పోషించినప్పుటికీ ఒక్కసారి పంజరంలాంచి తప్పించు 

కొంశే ఇంక మళ్లీ దొరకదు. తోతా అంటే చిలుక, చళ్ళ స్ట 

రెండుపడాలు కలిపితే “తోతా చళ్ల అవుతుంది. దీనికి అర్థం “ఆవిళ్వాసి" అని. 

దానికి మాటలు తెలుసు: నేర్పితే మాట్లాడుతుంది. జంతువుల ఇఅకుపులనుకూడా 

శిక్షణ ఇ సే అనుకరిసుండి. తిట్లు నేర్పుతే తిటడం నేర్చుకొంటుంది. కౌని ఎగిరిం 
వాటి ఠీ (ag) లు 

చేందుకు అది పనికిరాదు. అది పంజరాన్నివదిలిందా మళ్ళా కనిపించదు. 


Gt 
CC 
gl 
Ux 
ల్లీ 
ర 


కాని మీర్‌ సాహబ్‌ అనే నిపుణుడు ఏయే ఉపాయాలతో వాటిని అదుపులో పెట్ట 
గలగడంలో విజయాన్ని సాడించాడో “అల్లా'కే తెలియాలి; ఆయన పది పన్నెండు 


SAT == ప్ర నన. అ అస న చ వ ఖు నై ఖ్‌ 
'పెంపుడుపతటుల పోపజు, శిక్షణ వగి రావిషయాలలొ లక్నొవానులు వెచ్చించిన 
కా లో 


ధనాన్నీ, ఆలోచనాశ క్రిస్‌ తమ న్వంతశరీరాలకోపవ వ్యాయపరచివుం ఉట. నిజంగా 
— ఎ 
అయోడ్య ఆస్తానచకి త్ర ఇంకోవివంగా దూకిషండేది 
న a 


Lb 


తాలిమి. 
అ 


గాలిపటాలు ఎగ వెయడం భారతి దశ ౨ 
పిలలు, యువకుచు గాలిపటాలను ఎగరెయ్యడి పట్ల ఎక్కువ అభిరుచి చూపిస్తు 
౧ న్‌ వావీ 


అన్నిచోట్లా జరిగేపనే. ఈకాలంలో 
న్నారు. ఈ అభిరుచినిచూ స్తై ప్రాచినకాలంనుంచ ఈ గాలిపటాల ఆటలు, పోటీలు 


అనుస్యూత గా వఇస్తున్నాయనిపఏస్తుంది. కాని ఇడ నిజంకాదు. ఒక శ తాబ్దం్యక్రింద 


భారతదేశంలో అసలు గారిపటావే లేవు. చాఎఫపటాపై ఆబివృద్ధిక్‌ కేంద్రం కక 


ఐరోపాఖండబ సేశాలలోని వాలబాలకలు గుడతో తయార న ఒకరకం గాలి 


ఆ యా 
4 ౮ త్న. అల గ జ్‌ b పబ. రా, 
పటాలను చా రంకిట్టి పరిగె తుకుంటూ ఎగరేసూండేవారు. పరిగె శంక సేపూ ఆవి 
అటవీ —ఎ 


గాలిలో Nee “పతటా మ కాని ఎక్కుడై నా ఎప్పుడైనా ఆగిపోతే ఠక్కున 
అవి [క్రిందపడిపోతూండెవి. కాసి ఇమ. ఎప్‌ ఎడు, ఎక్కి శ కవీ 2 పెట్టబడ్డ దీ ఇదమిద్దంగా 
చెప్పడం కష్టం. 


ఢిల్లీలో మొదటి షాహ్‌ ఆలమ్‌ పరిపాలనకాలంలో ఈ అభిరుచి ఎర్చుడింది, 
ప్రారంభదశలో ఇడి ధనవంతులవరశే సీమితమై వుండేది. వాటిలో రెండు వెదురు 
బదలు కొదికొదిటూర౦ంతో ముందువెనుక ఎవపెదురుగా నిలబెట్టి క'కేవారు. ఆ గాలి 

ఎం Cc (a) 
పటాలు, పెన మూడువె ఎలా sg కొనలు శేరివుండేవి. వాటిలో ఒక 
ధనురాకార మెన వెదురుపుల మధ్యలో అమర్చబడేది. దాన్ని “రూడా' అనేవారు. 
యూ గా ల a 

మరో రెండు కమానులను బాగా వీల్చి మ త్తబరిచి పైనా [క్రిందా అమర్చేవారు. 
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.వాటిని *కాంపులు" అనేవారు. పై నుండే కౌంప్‌ ధనువాకారంగాను, క్రిందనుండే 
కాంప్‌ అర్హ చం దాకారంగాను వుండేది. భు సన్నని ఊలు దారాలు వేసి 
విగించేవారు. నాలుగువై వ వై పులా కాగితాలను మడిచి ఒక (ప్రత్యేకమైన ఆకారపు మొన 
తేరిన గుమ్మటం తయారుచేసేవారు. డానిమధ్యలో పాతగుడ్డలతో తయారుచేసిన 
బంతిని నూనెలో ముంచి తీగెలతోకట్టి (వేలాడగళైవారు. నిప్పు అంటించి దానిని 
ర్యా! తిళ్లు బలమైన a తోనో, పబ్టుదారంతో నో ఎగరేసేవారు. ఆది తారాజువ్యలా 
"పె పై కివెళ్ళి ఆకాశంలో లాంతరులా వెలుగుకూండేడి. గాలి గుమ్ముటానికి విరుద్దంగా 
దానిని Le పెకి ఎగరవెయ్యడం, అక్క_ర్లేదనుకొన్నప్పుడు (కిందకు 
లాగడం ఎగరేసినమనిషి ఇష్టంమీద కధారపడివుండేది. అదీ గాలి వాలునుబట్టి 
అప్పుడప్పుడు తల।కిందులుగా పల్లీలు కొడుతుండేడి. కాని సాధారణంగా ఆకాశంలో 
గాలి పటాలలాగే (వేలాడుతూ వుండేది. 


ఈకాలంలోనే కొందరు మనుష్యాకారపు మూర్తులను తయారుచేపి గాలిపటాల 
వలె వదులుతూ పుండేవారు. (ప్మప్రథమంగా వాటిని ఢిల్లీ లోనే తయారుచేశారు. అవి 
ఇంకా అభివృద్ధిచెంది “గాలిపటం" రూపాన్ని పొందాయి. గాలిపటాలను సర్వ 
సాధారణంగా పొడుగు వెడల్పు ఒకేవిధమైన కొలతలలో తయారుచేస్తారు. కనుక 
ఇవి గాలిలో తేలికగా ఎగిరేందుకు, ఎంతోసేపు గాలితో వాటిని నిలిపేందుకూ 
ఎక్కువ అవకాశం లభించింది. వీటిని ఎగర చేసేమోజు దాందువులలోనే అధికంగా 
వుండేది. ఆకాశ దీపంలోండే గాలిపటం ఆవిర్భవించడంవల్ల గాలిపటాలకూ పాందూ 
మత సం(పదాయానికి అవినాభావసంబంధం వుందనే నమ్మకం ఎర్పడసాగింది. 
ఈ గాలిపటాలను తెగకొకేందుకు, ఎగరవేసేందుకు “తుక్కల్‌'లు (పెద్ద గాలి 
పటాలు) ఎగరసాగేయి. ఆకారంలో తేడా తప్పించి ఈ రెండింటికీ అదీ భేదం 
లేదు. తుక్కల్‌ ను గాలిపటంకంచె తేలికగా ఎగరవేయవచ్చు. దాని నడక, ఎగు 
రుడు సొగసుగా వుంటాయి. గాలిపటం ఒకేచోట స్థిరంగా ఎగురుతుంది. తుక్క_ల్లో 
నడకకూడా వుంది కనుక గాలిపటాలవై పు దాని నడకను మళ్ళించి వాటిని పడ 
గొప్రేయడం తేలిక. 

“కందీల్‌" అనబడే ఆకాశదీపాలను ఎగుర వేసే అభిలాషను తుక్కర్‌ అణగ 
(దొక్కి. ఆకాశ లో ఎంతో ఎ త్తున తమ ఇష్ట పకార ౦ ఎగిరే గాలిపటాలనిర్మాణానికి 
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అంకురార్పణ చేసింది. ధనికులయిక మహమ్మదీయులలోను, కులీనులయిన హిందు 
వులలోనూకూడా తుక్కల్‌ ను ఎగుకవేసే అభిరుచి అభివృద్దినొందింది. వీటికోసం 
ఎంతో డబ్బు ఖర్చుపెడుతూండేవారు. శేష్టమైన తుక్కుల్‌ కు ము మారుపేరే గాలిపటం | 
వీటికి వినియోగపడే వెదురుబద్దలు ముర్చిదాబాడ వెదురుబొంగులతో తయారయ్యేవి. 
దీనికి ఎనభై రూపాయలు భక శ్‌ అము. తళుకుచెళుకుల అలంకరణకోసం ఇరవై 
హల చంసకగతలు ద హహా కటా కాాఅసపపాటుల 
మొత్తం ఒక గాలిపటానికి నూటఎడు రూసాయలవరకూ ఖర్చు అయ్యెది. (కొంత 
కాలానికి ఢిల్లీలోని గాలిపటాలమోజు గాలిలా లక్నోకివచ్చి చేరుకుంది. గాలిపటా 
రతోబాటు గాలిపటాలు తయారుచేసే నిపుణులు, గాలిపటాలను ఎగురవేసే మంచి 
ఆబగాళ్లు లక్నోవచ్చి చేరుకొన్నారు. లక్‌ క్నోకివచ్చాక వారు గాలిపటాలను ఎగర 
చెయ్యడంమా,త్ర మేకాక పోట్లాడించేందుకు ఎర్పాట్లు ఎ. చేశారు. అక్కడ తయా 
రయ్యే దిరువైన గాలిపటాన్ని ఒకమనిషి మో న అసాధ్యంగా వుండేది. 
ఏడెనిమిది పిడుల బల మెనదారాన్ని రాట్నా నికిచుట్టి గాలిపటానికి కట్టి రాట్నాన్ని 
పాతి ఇంకొకవ్య క్రి సహాయంతో గాలిపటాన్ని గాలిలోకి వడిలేవారు. రాట్నాలే 
గాలిపటాలభారాన్ని సంబాళిస్తూండేవి. పోటీ గాలిపటాన్నికూడా ఇచేవిధంగా వదిలే 
వారు. అవి రెండూ నలయాలు చుట్టుకుంటూ, పల్టీలు టు చాలా ఎత్తుకు 
ఎగిరిపోతూం ఓట ఆ రెండు రాట్నాలచ్మకాలు ఖాశీ ఆయిపోతూండేవి. నవాబ్‌ ఆసఫ్‌ 
ఉద్దోలా తన గాలిపటాలను అయిదురూపాయల విలువచేసే వెండి లేక బంగారు 
జలారుతో ఆలంకరించేవాడు. దాన్ని పడగొట్టగలిగిన పందెగాడు ఆ జలారును 
తెచ్చిఇ స్తే ఆయన అయిదురూపాయలిచ్చి తీసుకునేవాడు. ఒకవేళ ఆయన కివ్వడం 
సాధ్యపడకపోయినా ఎవరుపడికే వారు అయిదు రూపాయలిచ్చి ఆ గాలిపటానికి 
చెందిన జలారు కొనుక్కొ నేవారు. 

ఆ రోజులలో లక్నోలోని గాలిపటాల పంచెగ గాళ్ళలో మీర్‌ అమూ, ఖ్వాజా 
మిర్దన్‌, షేక్‌ ఇమ్‌దాద్‌ ప్రసిద్దులు. ఒక చేనేతపారి శామికుడు ఆ రోజులలో ఈ 


కళలో గొప్పప్రతిభ చూపించి ఎందరో ధనికులను ఈ గాలిపటాల పందాలవెప్ప 
ఆకర్షి ౦చగలిగాడు. 


ప్‌ ఆలీషా కాలంలో “గుడ్ల (బాదంకాయ ఆకారపు గాలిపటం అవత 
రించింది. డాన్ని తుక్కు గ్రాల్‌ కం ౦౩ తేలికగా తయారుచేయవచ్చు. తుక్క_ల్‌ కు రండు 
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తాళ్లు ఒక మొన వుంటాయి. కాని గుడ్డికి ఒకే ఒకతాడు, ఒక మొన ఉంటాయి. 
వాజిద్‌ అలీషా కాలంలో ఒకటి న్నరరెట్ల గాలిపటాలు అంట (ప్రస్తుతకాలంలో 
వుండే గాలిపటాలలాంటివి తయారయ్యాయి. కాని వాటికింద తుక్కల్‌ కు జ్ఞాపక 
చిహ్నంగా చిన్న కాగితపు పువ్వు వుండేది. ఇంక నవాబ్‌ ముహమ్మవ హుసైన్‌ 
ఖాం సాలార్‌ జంగ్‌. ఆగా ఆబూ తరాబ్‌ ఖాన్‌ మున్నగు కొందరు రసికహృద 
యులు కాగితపు పువ్వుకు బదులు గాలిపటం(కింద చిన్నకాగితంతోక 'తగిలించ 
సాగారు. ఆదే నేటి గాలిపటం ఆకారం : ఆ తరువాత గాలిపటం నిర్మాణంలో ఏవిధ 
మెనమార్చూ ఇంతవరకూ రాలేదు. ఈనాడు భారతదేశపు గగనపథంలో ఎగిరే 
పూల గాలిపటాలు, తోక గాలిపటాలు ఆనాడు లక్నోలోని గాలిపటాల నిపుణులచే 
తయారు వేయబడిన నమూనా౭కు చెందినవే! అందరి ఆదరాభిమానాలనూ ఆ నమూ 
నాలు నేటికీ చూర గొనగల్లుతున్నాయి. 


గాలిపటాల పోట్లాటకె పారంభదశలో, తుక్కల్‌లాగే దారాన్ని వదులు 
కొంటూ గాలిపటాన్ని పైకి పోనిచ్చేపద్ధతి ఆమలులోవుండేది. చాలా పెద్ది పెద్ది గాలి 
పటాలు తయారవుతూండేవి. శేర్ణకొద్దీ నూలు వీనికై వినియోగపర చవలపివచ్చేది. 
“విలాయతీ” అని పిలువబడే వన్తాద్‌ విలాయత్‌ అలీ అయోధ్య ఆస్టాన- =ం౦త'మై 
ఆంగ్ల [ప్రభుత్వం స్థాపన జరిగిన డొ_త్తరోజులలో పోటీ గాలిపటాలను తన గాం 
పటాలతో కోసివేయించడంలో సిద్ధహస్తుడు. ఆయన మటియా బుర్హ్‌లో మాతో 
పాపే ఉంటూండేవాడు. లక్నోలో ఆయనలాంటి గాలిపటాల నిపుణులు ఎందరో 
వుండేవారు. కాని వారిపేర్లు నాకిప్పుడు గుర్తుకు రావడంలేదు. 


ఆంగ్ల (ప్రభుత్వం స్థిర పడిన (పారంభకాలంలో గాలిపటాల పోటీపద్దతి ఆమలు 
లోకి వచ్చింది. తక్కువదారంతో గాలిపటాలు ఎగరవేసే యువకులు, ఎక్కువ 
దారాన్ని ఉపయోగిస్తూ ఆకాశంలో చాలా ఎత్తువరకు తమ గాలిపటాలను ఎగర వేసె 
వ్యక్తుల పెద్దపెద్ద గాలిపటాలను మధ్యలో తెంపి మోసగిస్తూందేవాయ. అందుకు 
తక్కువ దారాలను ఉపయోగించే యువకులు తమ దూలకు గాజు పెందులపొడినీ, 
తుమ్మజిగురునీ పూసి కోసేశ కిని కలుగజేపెవారు. ఇటువంటివ్య క్తుల్ని పెద్దమను 
ష్యులు, ఉస్తాదులు అసహ్యాంచుకొనేవారు. అందువల్ల వాళ్లకు దూరంగా తీసుకు 
వెళ్ళి తమ పెద్దపెద్ద గాలిపటాలను ఎగర వేసుకొంటూండేవాళ్లు. కాని ఆ తరువాత, 


(పాచీన లఆకో న్న న! 


తరువాత ఈ లాగుకు ఆటే గాలిపటా౭పోటీలలో గొప్ప కళగా పరిణమించింది. 

యువతరంలో ఈ కళలో ఎందరో నిపుణులు తయారియ్య్మారు. వీళ్ళు వేలకొద్దీ 
ఖరీదుదేసే ఆ సులు తగ వేసుకొని ఉసాదు లయ్యారు, కొంపలు కూల్చూూన్న ఈ 
వసాదులకు ఇంట్లో తిండివున్నా లేకపోయినా గాలిఎటాలరం౦గంలో (పకష్టమా(త్రం 
మిగిలింది. గాలి.టాలపోటీలుచూ సే (పేక్షకు. వీరిని కళ్ళకద్దుకొవి ఆదరాశీమానా 
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లక్కో లోని సంగీతాన్ని గురించి, డీనికి సంబంధించిన కళావే త్తలనుగురించి ఇంక 
వివరిస్తాను. 

మానవ్మ్నపకృతి అన్ని కళలలో ముందుగా సంగీతకళను అన్వేషించగలిగింది. 
ఏ మాటలను ఆవేశంతో వ్య క్తపరచాలనుకొన్నాదో ఆమాటలను పాటరూపంలో 
వ్యక్తపరచడం, ఏరకమైన విన్యాసాలతో మనోగతభావాలు ఉప్పొంగుతాయో 
వాటికి అనువుగా నాట్యంద్వాంా వ్య క్తంచేయడం మానవుడు అలవాటు చేసు 
కొన్నాడు. అన్నిటికంటె అధికమైన ఉత్సాహం, ఒక్మాగక ఆరాధనలో లభిస్తూం 
డడంవల్లనూ, భరించరాని (పజణయవేదనను అభివ్య క్ష క_చేయడానికి సంగీతంలోనే 
వీలుండడందల్ల నూ (ప్రాచీనకాలంలో సంగీతం ఆరాధనకోకరి, (పణయవ్య క్రీకకణ 
కోసం ఆవిర్భవించింది. భారత డేశంలోమాతం గానం ఆరాధననుండే ఉద్భవిం 
చింది. (ప్రాచీనకాలంలో ఇక్క_డిగాయకులు (బాహ్మణులే. పూజలు, పునస్కారాలు 
వారు స్వయంగా చేస్తూండేవాళ్లు. ఇతరులచేత చేయిస్తూండేవాళ్లు. ఆ సమయాల్లో 
వారు తమ ఆరాధ్యదై వాలను స్తుతిస్తూ భ క్రిగీతాలు పాడేవాళ్లు. శ్రీ కృష్ణుని అవ 
తారం, (ప్రేమసంగీతాన్ని ఉదృవింపచేసింది. 


భారత దేశానికివచ్చి న ముసల్మానులతో సంగీతంకూడా వచ్చింది. ఆ సంగీతాన్ని 
మొట్టమొదట ఇబ్నె ముసహ్మక్‌ కల్పించాడు. అనంతరం ఇరాక్‌లో అబ్బాసీ 
P—]|?2 
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ఆసానం సికపడినకాలంలొ అడవీ, పారసీ సంగీతాల. మేలు కలయిక ఒక నవీన. 
శంపూర్ణసంగీతాన్ని ఆవిర్భవింపజేసింది. ఆది (పపంచమంతా వ్యాపించింది. ఆడే 
చివరికి “ఈరానీ? సంగీతంగా చెలామణీ అవుకోంది. ముసల్మానులద్యారా ఈరానీ 
సంగీతం భారతదేశానికి వచ్చింది. ఆ సంగీకాన్ని తెచ్చిన సంగితకళాకారుల స్మృతి 
చిహ్నంగా కవ్వాలీలు పాడేవారు భారతదేశంలో ఇప్పటికీ ఉన్నారు. సారంగీ, 
సరోద్‌, ఛంగ్‌, శహ్‌నాయీ, బర్‌బత్‌, రబాబ్‌ మున్నగునవి వాళ్ళవాద్యాలు. 


భారతదేశంలో (ప్రతిరంగంపై నా ముసల్మానుల్య ప్రభావం కొద్దో గొప్పో పడింది. 
విద్యారంగాన్నీ, కళలనూ, సభ్య౭ నూ, రమారమి అన్నిటినీ ముఫల్మానుల్నపభావం 
ఎంతో కొంత మార్చగలిగింది. కాని భార తీయసం గీతంమీదమాతం ముసల్మానుల 
(ప్రభావం ఆశ్ర పనిచేయలేకపోయింది. భారతీయసంగితం ఉచ్చకోటికి చెండినదీ, 
నియమబద్ధమైనదీ, (శ్రావ్యమైనదీ అయివుండడంవల్ల _ విడేశ సంగీత్యపథావానికి 
అది లొంగలేదు. అయితే, విదేశాలలోవుంకి అక్కడి భాషను, సభ్యతను జీర్ణం 
చుకో గలిగితే నే అక్కడి భాషను, సంగీతాన్నీ నేర్చుకోవాలనే కుతూనాలం కలుగు 
తుంది. ఏదేశసంగీతాలు స్వదేశాలపె ఆధిపత్యం వహించబేకపోపడానికి ముఖ్య 
కారణం ఇదే. అందువల్లే అ్మాకమజదారులుగా భారత దేశానిక్తివచ్చి, సికపడాకకూడా 
మొదట్లో అరబు-లు, ఈరానీలు భారతీయసఎగీ కంలోని ఇవాధుర్యాన్ని ౬ విచూసేందు 
"కేదూూత్రం వయత్నించలేచు. అంతే కొన్ని దశాబ్రాలసాబు ఇక),_డ నిక 
సించాక, వారిలో భారతీయత (ప్రవేశించడం జరిగాక, వారిలో స్వదేశభావన నంచి 
పోయాక భారతీయసంగీతంలోని తీయదనాన్ని అస్వాదన చేయగలిగారు. భారతీయ 
సంగీతంలో మార్పులు చేర్పులు, కూర్చులు చసెంతయోగ్యత, పాండిత్యం 
తమలో లేదని తెలుసుకొని తిక్కుపచూవు చూడకుండా భాకతీయసంగీతాన్ని విని, 
నేర్చుకొని ఆనందించగలిగారు. 


అయినప్పటికీ కొన్నాళ్ళకు ఈరానీ కవ్యారీగితాలు భారతీయసంగీతాన్ని కొద్ది 
(పభావితం చేసినవి. వాని అనేకరాగాలు భారతీయ సంగీతంలో లీన మైపోయాయి. 
జంగూలా, జీఫ్‌, శాహానా, దర్‌బారీ, జిలా, (కమాచ్‌) వగైరా రాగాలన్నిటికి 
మాతృక ఈం౮నీ సంగీతమనే చెబుతారు. ఇవన్నీ భారతీయ సంగీతంలో కలిపి 


(ప్రాచీన లక్నో 179 


' అమీర్‌ ఖుస్‌రో ఈ రెండుసంగీతాలనూ నేర్చుకొన్నాడు. వీటి రెండింటినీ 
అక్యప;చి కొ తస. గీతాన్ని రూపొందించేందుకు అమితంగా కృషిచేశాడు. సితార్‌ 
వాద్యాన్ని ఆయనే (ప్రవేశ పెట్టాఢని చెప్తారు. అనేక స్వరాలను ఆయన రచించా 
డనేందు 'కెమ్మాతం సందేహంలేదు. అయితే ఖుస్‌రో భారతీయ సంగీతానికి ఏయే 
విశేషత లను, (పత్యేకతలను చేకూర్చి పెట్టాడో తేల్చి కెప్పడం చాలా కష్టం. 


; ముసల్మానులలో రాజుల హయాంకుముందీ శేఖులు, సాధువులు సంగీతం 
వెపు ఆకర్షి తులయ్యారు. (పాచీనకాలంలో ఇరాక్‌, ఈరాన్‌ లలో భకులు భక్తి 
భావంతో సంగీత, నృత్యగోష్టులు ఏర్పాటుచేసి వానిలో పాల్గ్లొంటూండేవారు. అదే, 
విధంగా [ప్రారంభదశ లో ముస్త్‌ సాధువులు భారత దేశంలో గో మ్లల్ని ఏర్పాటు 
చేసి వాటిలో పాల్గొంటూండేవారు. హిందూ గాయకులుకూడా ఈ గోష్తులలో 
పాల్గొని భ కిగితాలని పాడుతుం డేవారు, భారత దేశ ౦లోని మహమ్మదీయ రాజుల 
ఆస్థానాలలోకూడా ఇటువంటి భ భ కులయినగాయకులు, నాట్యంచే సే వేశ్యలు వుండే 
వళ్లు. కాని వారిపై ఏ ఈరాసిగాయకడో అధికారిగా నియమంచబడేవాడు. అందు 
వల వీరి నృత. సంగీతా షై ఈరాన్మప్రభావం త ప్పేదికాదు. ముహమ్మద్‌ 
తుగ్‌లక్‌ పరిపాలనాకాంలో భారతదేశం మొత్తంమీద ఆమీర్‌ శిమ్స్‌ ఉద్దీన్‌ 
త(బేజీ గొప్పగాయకుడుగా హన. సంగీతిరంగంలోని గాయనీ, గాయకు 
లందరూ ఆయన అరగనెంలోగనే వుండేవారు. ఆరోజులలో దేకీగడ్‌ (దౌలతాబాడ్‌ ) 
వద్ద కళాకారుల ఊరొకటి తయారయింది. దానికి తర్‌బాబాద్‌ అని షేరు పెట్టారు. 
ఆ ఊరిలో నాలుగురోడ్లు కలిసేకూడలిలో ఒక సెద్దమండపం కట్టించబడింది. 
రోజూ సాయంత్రం i గా కారుల నాయకుడువచ్చి అక్కడ కూర్చుంటూండే 
వాడు. ఆయన సమకశ్తొనికి ఊళ్లోని గాయకులు, వేశ్యలు వంతుల ప్రకార ౦వచ్చి 
పాటలుపాడి వెళుతుండేవారు. వారిలో నియమ్మపకారం నమాజ్‌చదివే యోగ్యులైన 
ముసల్మానులు అధికంగా వుండేవారు. ఆ ఊరిలో అక్క డక్కడ మసీదు లుండేవి. 
రమ్‌జాన్‌ మున్నగు పర్వదినాలలో తరావీహ్‌ చదువుతారు. (ర మ్‌జాన్‌ నెలలో రాత్రి 
నమాజు అయ్యాక (ప్రత్యేకంగా పఠించబడే నమాజ్‌లో ఖురాన్‌ చదువుతారు. దానికి 
తరావీహ్‌ అని పెరు రాజులు అక్కడికివళ్చి ఆ సంగీతం వినేవారు. చాలామంది. 
ముస్లిం చృకవ ర్తులుకూడా అక్కడికి వెళ్ళ సంగీతం విన్నారని (ప్రసిద్ధి, సంగీత 
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బృందం నాయకుడూ (గామాధికారీ సాధారణంగా ముసల్మానే అయివుండడంవల్లి 
అరబ్బీ, ఈరావీ, భారతీయసంగీతాల సంగమం అక్కడ ఏక్పడేది. ఈమిశ్రమ 
సంగీతం ఎంత శ్రావ్యంగా వీనులకు విందుచేస్తూ పుంటూండేనో పాఠకుతే 
అంచనా వేసుకోవలసి వుంటుంది. 


ఉత్తర భారతదేశంలో మధు5, అయోధ్య. కాశీ మున్నగు పుణ్యక్షేత్రాలలో 
సంగీతం కళ పరాకాష్ట నందుకొన్నది. జౌన్‌పూర్‌ శర్త్రీ_ సులానులలో సులాన్‌ 
హుసైన్‌ శర్క్‌కి సంగీతమంటే ఎంతో మక్కువ. ఆయన న్వయంగా మంచి 
గాయకుడు. అయోధ్య, కాశీ పట్టణాలు రెండూ ఆయన రాజ్యంలోనే వుండేవి. 
కనుక ఆయన విస్పండేహంగా భారతీయనంగీతానికి ఎంతో మేలు చేకూర్చి 
వుంటాడు. 


అక్బర్‌ చక్రక ర్డీ సంగీతాన్ని, గాయకులనూ అమితంగా ఆఅభిమానించేవాడు. 
ఆయన తన ఆస్థాననవరత్నాలలో గాయకుడు తాన్‌ సేన్‌కు సముచితస్తానం 
ఇచ్చి గాయకులనూ, సంగీతాన్నీకూడా గౌరవించాడు. ఒక మహమ్మదీయ చక్ర 
వర్ష్‌చూపిన ఈ (శద్ధనుచూసి ముగ్గుడె తాన్‌సేన్‌, ఆయనకుమారుడు విలాస్‌ 
ముస్తింమతాన్ని స్వీకరించారు. ఆ నునపంశీయులు చ(క్రవ_ి (ప్రోత్సాహంతో ధార 
తీయసంగీతాన్ని దినదినాభివృద్ధి నొనరించారు. అనంకరం ఎర్పడిన ఆస్టానాలలో 
కూడా తాన్‌ సేన్‌ వంళానికిచెందిన గాయకులకే ఎక్కు_-[పాధాన్యం వుంటూందేది. 
నేడు ఈ వంశీయులు తమను మొగలాయీ ఆస్థానానికి బెందిన గాయకులుగా 
భావించుకుంటారు. ఈ వంశంద్వారానే హిందూసంగీతకళ ముసల్మానులకు అబ్బిం 
దని అంటామ. ఇంతకుముందే వివరించినట్లు ఈ వంశానికి చాలాముందే హిందూ 
సంగీతకళను ముసల్మానులు నేర్చుకొన్నారు. భారతీయ సంగీతకళాపవీణుల నేకులు 
ముసల్మానులే అయివుండడం, పై నిజాన్ని బుజువుపరుస్తుంది.. ఢిన్తీలో సంగీత 
కళనుగురించిన తొల్మిగంథం “శమ్సు-ఉల్‌ -అస్‌వాత్‌”. షాజహాను పరిపాలనా 
కాలంలో రచించబడింది. కాని దాన్నిపతులు ఇప్పుడు దొరికడంలేదు. ఆనంతరం 
రెండవ అక్బర్‌ కాలంలో, పండితుల సంప్కృృతవిద్వాంసు ౨ సహకారంతో “మీరా 
ఖాన్‌" అనే ముసల్మాన్‌ గాయక డు “తుహసా-తుల్‌ హింద్‌” అనే గంథం ర్‌ళిం 
చాడు. ఇందులో జ్యోతిష, ఓల్ప, సాముదిక, నాయికాభీద, ఇం(దజాల, కోక 
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ఇాస్తాంలనుగురించి విపులంగా చర్చించాడు; పీవితోబాటు నంగేతకళను గురించికూడా 
చి స్తృతంగా వివరించాడు. 


ఢిస్సీలో ఇంతమ్మాతమే ముందంజవేసి, ఈ ఆకర్షణీయమైన సంగీతకళ లక్నో 


వచ్చి అయోధ్య ఆస్థానాన్ని వరించింది. నవాద్‌ మజా ఉద్దొలా గుణ్బగహణ పారీణత, 
బాదార్యం భారతీయ సంగీకకళావే త్తలనందరినీ లక్నోకు ఆకర్షించగలిగిన వి. 
అప్పటికే అయోధ్య ఆస్థానంలో కాశీలో ప్రాచీన సంగీకపాఠళాలలు 
వుండేవి. ఆక్కడ జౌన్‌ పూర్‌ శర్కీరాజుల సంగీత పియత్వానికి, ఇంకా కొన్ని 
జ్ఞాపకచిహ్నోలు మిగిలివునా యి. ఢిన్లీ కి చెందిన (పసిద్ధగాయకులు యాసీన్‌ ఖాన్‌ 
ఆ౨నంలోని పాఠశాలలలోని సంగీతాచార్యులుకూడా లక్నోకుచేరడంతో సంగీత 
రంగంలో నవయుగం (ప్రారంభమైంది. 


“షజా ఉద్దొలాకు నాట్య, గానాలాపట్ల చాలా అభిరుచి వుండేది. వేలకొద్దీ 
శాయనులయిన వేశ్యలు ఢిస్తీనందీ దేశం నలుమూలలనుంగీ లక్నో చేరుకొన్నారు. 
అయోధ్య ఆస్థానంలోని (పధానమం్మతి, ఇతర అధికారులు, సైనికాధికారులు ఏ 
ఊరు వెళ్ళినా తమవెంట నర్హీమణులను, గామకులై న వేశ్యలనూ, తీసుకు 
వెళుతూ వుండేవారు? అని “తారీఖభ్‌-ఏ-పైజాదాద్‌” రచయిత తనగంథంలో 
శవాశాడు. 


దీనిఫలితంగా నవాబ్‌ ఆసఫ్‌ ఉద్దైలా బహాదుర్‌ పరిపా౭నకాలంలో పార్సీ 
భాషలో “ఉసూల్‌ -ఉల్‌ -నగ్‌ మాత్‌ -ఉల్‌ -ఆసఫియా” అనే ఉద్దుంథం (వ్రాయబడింది. 
ఛారతీయసంగీతకళపె దీనినిమించిన (గంథమేదీ ఇంతవరకూ రచింపబడలేదు. 
కాని ఈ [గంథం (పతులుకూడా చాలా పరిమితసంఖ్యలో నే దొరుకుతాయి. నేనొక 
శేపళిని సంపాదించి చదివాను. దీని రచయిక వృష్టి నిశత మెంది. ఆయన గొప్ప 
'విద్వాంసుడు. ఆరబ్బీ, పార్చీ, సంస్కృత భాషలు కుణ్ణంగా తెలుసును. భారతీయ 
సంగీకకళా రహస్యాలను పాఠికులకు అందించేందుకు విజయవంతంగా (పయత్నం 
చేశాడు. అసద్‌ ఉల్లాహ్‌ ఖాన్‌ కౌకట్‌ సంగీతకళాచేత్త. కలకతాలో భారతీయ 
సంగీతాచార్యుడుగా తనపనవిని నిర్వహించాడు. “సంగీతకళకు సంబందించిన 
సంపుటిని సిద్ధిపరచాడు; అనుభవక్షాలయిన సంగీత వే త్తలనుంచీ అనేక (ప్రాచీన 
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1గంథాలనుంచీ అనేకవిషయాలు సేకరించి ఈ సంపుటి తయాకుచేళాను, దీన్ని 
(పచురించేందుకు ఏర్పాటుచే స్తే సంతోషిస్తాను. అని నాకు లేఖృవాస్తూ ఆయ 
ఆ సంపుటిని నాకు పంపారు. అనంతరం కొన్నాళ్ళకు ఆయన న్వగస్టుతయ్యాడు. 
ఈ గొప్పరచన ఇంతవరకూ (ప్రచురింపచేయలేకి పోయాను. త్వరలో (ప్రచురించక 
పోతే ఈ సంపుటి పాడై పోతుంది. కనుక ఎవరై నా ధనికులు దీన్ని (ప్రచురించే 
ఏర్పాటుచే స్తే మనదేశానికీ, | ప్రాచీనచర్మిత్రకు గొప్ప ఉపకారం చేసినవార వుతారు. 


ఆసఫ్‌ ఉద్దౌలా పరిపాఐనాకాలంలో సంగీతకళ ఎంత గొప్ప (ప్రగకిని సాధించ 
గలిగిందో ఈ సంపుటి బుజువు చేస్తుంది. దీని రచయిత ఒక గొప్ప పరిళోధకుడని 
నిస్సందేహంగా చెప్ప కచ్చు. ఆయన ఈసంపుటిలో ఇబ్నేసీనా చికిశ్సనుంచి పార్సీ 
సంగీతనియమాలవరకూ స్పష్టంగా వివరించారు. “దిల్‌ గుదాజ్‌' పత్రికలో ఒక 
వ్యాసం రచించేందుకు (ప్రొపెసర్‌ “కౌకబ్‌” గారివి కోరాను. ఆయన ఈ (గంథ 
(పతితోబాటు (వాసినలేఖనే పైన ఉటంకించడం జరిగింది. ఆ పుస్తకం పూర్థిగా 
చదివినతరువాత సంగీతకళ లక్నోలో చాలా (ప్రగతిని సాధించగలిగిందనే విషయం 
విదిత మైంది. ఆయన మరికొంతకాలం జీవించివున్నట్ల యితే సంగీతకళకు ఎంతో 
ఉపకారం జరిగివుండేది. 

నవాబ్‌ సఆదత్‌ అలీ భాన్‌ సమయంలో సంగీతాన్ని చిన్నచూపుతో చూడడం 
జరిగింది. గాజీ ఉద్దీన్‌ హైదర్‌ కాలంల్‌ “హైదరీ” అనే గొప్పసంగీతవిద్వాంసుడు 
లక్నోలో వుండేవాడు. ఆ మహాశయుడు ఎప్పుడూ ఏదో పోగొట్టుకొన్నవ్య కిలా 
కనిపించేవాడు. అందువల్ల ఆయనను “పిడే హైదరీ ఖాన్‌" అని పిలుస్తూండేవారు, 
ఆయన గోలాగంజ్‌ లో నివసిస్తూండేవాడు. గాజీ ఉద్దీన్‌ హైదర్‌కు ఆయన పాటలు 
విశాలనేకోరిక వుండేది. కాని ఆయనకు అటువంటి అవకాశమే చిక్కలేదు. ఒక 
రోజున సాయం తం గాజీ ఉడ్డీన్‌ హైదర్‌ గుర మెక్కి నదిఒడ్డున వాహ్యాళికి 
బయలుదేరాడు. రోమన్‌ గేట్‌దగ్గర “పిడే హైవరీ ఖాన్‌” వెళుతుండడాన్ని (ప్రజలు 
గమనించారు. పాదుషాగారి కీ ఏషయం చెప్పారు. ఆయన సంతోషంగా హైచరీవి 
పిలింంచాడు. “ఎమయ్యా హైదరీ ! మీసంగీతం నాకు వినిపించ వలచలేదా ?' అని 
పాదుషా అడిగాడు. “ఎందుకు వినిపించను? కాని నాకు మీ ఇల్లు ఎక్కడుందో 
తెలియదే 1” అన్నాడు హైదరీ. రాజు అతడిమాటవిని నవాండు. “సరే, నాతో 
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"రండి, కూడా. తీసికెళతాను" అన్నాడు. “మంచిది” అని హైదరీ" చక్రవ ర్రితోకూడా 
బయలుదేరాడు. ఛతత్తర్‌ మంజిల్‌దగ్గర ఠక్కున ఆగి “నేముందు పూరీలు 
బాలాయీ (మీగడ తారక) తినిపి స్తేనే పాటలు పాడకశాను” అన్నాడు హైదరీ, 
బాద్‌షా సరేనని తీసుకువెళ్ళి పం విన్నాడు. కొడ్డిసే సేపు విని ఆయన ఆనం 
దించాడు. కాని సంగీతంలో లీనమై కోవ 4౦0 నల్ల "ఆయన స్పృహకప్పి పడి 
పోయాడు. ఆయన ఆలా పకిపోవడం , గమనించి హైదరీ తనపాట నాపుచేశాడు. 
పాదుషా కొంతసేపటికి తేరుకొని మళ్ళీ పాడమని కోరాడు. అప్పుడు, హైదరీ 
“మీ పెద్దహుక్కాలో నింపిన ఈ పొగాకు చాలా .చాగున్నట్టుందే! దీన్ని మీరే 
దుకాణంనుంచి తెప్పించారేమిటి ?' అని ఆడిగాడు. గాజీ ఉద్దీన్‌ హైదర్‌ లోకూడా 
కొద్దిగా 'వ్యెరికళ లుండేవి. ఈ (ప్రశ్న వినేసరికి రాజుకు చి రె త్తుకొచ్చింది. అక్కడి 
అధికార్లు “ప్రభూ! ఇతడు వెరివాడని తమకు తెలుసుకదా : ఇతనికి తాను ఎవరితో 
మాట్లాడుతువ్నదీ ఇంతవరకూ తెలియక ఏదో వాగాడు. క్షమించి వదిలెయ్యండి” 
అన్నారు. 


పామషా ఆదేశానుసారం అధికారుబ మహౌెదరీని 'వేరేగడిలోకి తీసుకువెళ్ళి 
పూరీలు, మీగడ తినేందుకి నారు. (శేషమెన పొగాకువేసి హుకా గా అతనిముందు 
వుంచారు. హైదరీ ఒక పావుసేరు పూరీలను, అర్థపావుసేవు వెన్ననీ, ఒక కానీ 
(రెండువై సలు) పంచదారని ఆలవాట్నుపకారం అడిగిపుచ్చుకొని తనభార్యకు 
పంపించాడు. ఇక్కడ ఇలావుండగా అక్కడ పాదుషా మధుపానంలో నిమగ్ను 
డయ్యాడు. కొంతసేపటికి 'హైదరీని పిలిపించి అయన పాడమన్నాడు. హైదరీ 
గొంతు సవరించుకొంటూండగా “నీ పాటలతో నన్ను సఎతోషపెట్టకూడదు, ఏడి 
పించాలి. అలా చేయలేకపోతే నిన్ను కాళ్లూ చేతులు కట్టంచి గోమతీనదిలో పారే 
యినా తెలిసిందా?” అన్నాడు పాదుషా. అప్పుటికికాని హైదరీ, పాదుషాను గురించ 
లేకపోయాడు. "పభూ, (ప్రయత్నిసాను. ఇంక అల్లామె నా రక్షకుడు” అని హైదరీ 
పూ_ిసామర్థ్యంతో పాడనారంభించాడు. కొద్దిసేపటికే పాదుషా ఏడవడం (ప్రారం 
భించాడు. “ హైదరీఖాన్‌ ! కోరుకో ! ఏంకావాలో వెంటనే చెప్పు అన్నాడు రాజు. 
“కావలసింది. మాటతప్పకుండా నిజంగా ఇస్తారా? అని హైదరీ రెట్టించి అడిగాడు, 
పాదుషా వాగ్దానం వేశాడు తప్పకుండా ఇస్తానవి. “మీరు నన్నింకెప్పుడూ పాడిమవి 
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అడగకూడదు. మీరెప్పుడూ ఇంక నాపాట వినకూడదు. ఇదే నాకోరిక" 
అన్నాడు హైదరీ. “ఎందువల్ల ఇలాంటికోరిక కోరుతున్నావు?" అన్నాడు పాదుషా 
ఆశ్చర్యపోతూ. “మీకేం? మీకు నచ్చకపోతే నన్ను చల్లగా చంపిం వేస్తారు. మళ్లీ 
చాలాంటి హైదిరీ సంగీతవపంచానికి దొరుకుతాడా? మీరు చచ్చినా ఎం ఫర్వా 
లేదు. అయోధ్య ఆస్థానానికి వెంటనే మరోపాదుషా మీరు లేనిలోటును పూరించి 
పరిపాలించేందుకు తయారవుతాడు" అన్నాడు హైదరీ. పాదుషాకు ఎంతో కోపం 
వచ్చి మొహం శిట్లి ంచుకొని పక్కకు తిరిగాడు. ఈ అవకాశం చూసుకొని "హైదరీ 
తనఇంటికి బయల దేరి వెళ్లి పోయాడు. 


గాజీ ఉద్దీన్‌ హైదర్‌ కాలంలోనే లక్నోలో ఒక గొప్ప సంగీతకళావేత్త వుండే 
వాడు. నసీర్‌ ఉడ్లీన్‌ హైదర్‌ కాలంలో 'చేలకొద్దిగాయకు లుండేవారు. కాని వాళ్ళలో 
ఏ ఒక్కరూ అంత నిష్టాతులుకారు. మహమ్మద్‌ అలీ పాదుషా, అమ్‌జద్‌ అలీషాల 
కాల౦ పెద్దలకాలం. మహమ్మద్‌ ఆలీషా ముసలితనంమూలంగా చె తన్యశూన్యు 
డులా వుండేవాడు. అమ్‌జవ్‌ అకీషా తన తండి అనుమతిలేనిదే ఏపని చేసేవాడు 
కాడు. అందువల్ల పట్టణంలోని ధనికులు, రసికులు చాటుమాటుగా సంగీత నృత్య 
కళలను ఆరాధిస్తూండేవారు. ఆరిపోయే దీపానికి వెలుగెక్కువన్న సామెతగా అదే 
విధంగా అయోధ్య ఆస్థానం పతనమయము.దు వాజిద్‌ ఆలీషా కాలంలో లలిత 
కళలన్నిటికీ లక్నోలో అమిత మైన్మపోత్సాహం లభించింది. ఆయన యౌవనవళలో 
సంగీతకళ పరాకాష్ట నందుకోగెలిగింది. 


- "వాజిద్‌ అలీషా కాలంలో లక్నోలో సంగీఠకళావే త్తల బృందం ఒకటి ఏర్ప 
చింది. కాని ఆస్థాన సంగీఠవివ్వాంసు లలోను, బిరుదుఐపొందిన సంగీ 3జ్జా 0 
లోనూ ఆస్తే ఎక్కువ పావీణ్యం ఉండేదికాదు. రాష్‌పూర్‌ నివాసి ‘కుతుబ్‌ ఉద్దౌలా" 
పితార్‌ వాయించడింలో గొప్ప ఘటికుడు. తన కళలో మంచి పావీణ్యాన్ని సంపా 
చించాడు. అసీస్‌ ఉద్దౌలా, ముసాహబ్‌ ఉద్దౌలా, రజీ ఉద్దౌలా మంచి గాయకులే. 
కాని అంతగొప్ప సంగీకకళానిధులు మటుకు కాదు. ఆస్థానం దయకు పాత్రులు 
కాగలగడంవల్ల వారికి పేరు పథ్యాతు లేర్పడ్డాయి. ప్యారే ఖాన్‌, జాఫర్‌ బాన్‌, 
హైదర్‌ భాన్‌, బాసిత్‌ ఖాన్‌ మున్నగువారు సంగీకకళలో నిష్టాతులు. తాన్‌ సేన్‌ 
బాజీలో అద్భుతంగా పాడగలిగే గొప్ప గాయకులు. ఈవరసకుచెందినవారిలో 


1పాచీన లక్నో జ్‌ 


శామ్‌పూర్‌ సంస్థానంలోని వజీర్‌ భాన్‌, పర్‌సండా సంస్థానంలోని ముహమ్మద్‌ 
ఆలీఖాన్‌ కూడా చెప్పుకోదగిన గొప్ప గాయకులు. ముహమ్మద్‌ అలీఖాన్‌, బాసిత్‌ 
భాన్‌ ప్పుతుడు. నా తండి నేవత్‌ ఉల్లాహ ఖాన్‌ బాసిత్‌ ఖాన్‌ గారిచగ్గం నే నరెగికం 
నేర్చుకొన్నారు. ఆయన (నేవత్‌ ఉల్లా ఖాన్‌) సుమారు పదకొండుస ౦వత్సరాలు 
మళలయా బుర్డ్‌లో వాజిద్‌ అలీషా ఛత్రచ్చాయలో నివసించారు. అనంతరం 
ముప సంవత్సరాలపాటు నేపాల్ష్‌పభుత్వంలో ఆస్థానసంగీత విద్వాంసులుగా 
సంీతకళకు సెవచేశారు. వాజిద్‌ అనీషాకాలంలో సంగీతానికి సముచిత మైన 
ఆశయం లభించింది. కాని సంగీతశాస్త్రం ళన ఉన్నత స్థాయినుంచి పడిపోయింది. 


చిన్నవిషయాలవై పు వచ్చే సింది. ల 
నే 


“లక్నోలో కదర్‌పియా అనే ఆయన తుమీలను (వాస్మివాసీ జనసామాన్యానికి 
అందించాడు. అందువల్ల సంగీత పవాహం తప్పుడ దారికి వింది. ఫలితంగా 
సంగీత పియులలో అనేకులు శా స్తీయసంగీశాన్ని వదిళేసి కదర్‌పియా (వాసిన 
తు మీలను పట్టుకొని పాకులాడడం జరిగింది. ముహమ్మద్‌ షా రంగలీ కాలం 
నుంచే సంగీ3స్టాయి దిగజారీపోవడం మొదలై ౦ఏ. అనంతరం మియాసౌరంగ్‌ 
ఖయాల్‌ (కల్పన) ను రచించడంవల్ల సంగీ3స్టాయి దిగజారిపోయింది. అయితే 
కి వర్‌పియా తుమీలవల్ల జరిగినంతహాని సంగీతానికి ఖయార్‌వల్ల జరగలేదు. 
సాఛారణ్మపజలేమిటి, ధనికులేమిటి అంతా శాస్త్రీయసంగీకాన్ని వినేందుకు 
ఏమ్మాతం అశిలషించడం లేకు. పైగా దాన్ని అవహేశన వేస్తున్నారు. (గొప్ప 
సంగీతవివ్వాంసుడె న ప్యారబాన్‌ వద్ద, , వాజివ్‌ అవీ షా ఆస్థాన న గీత విద్వాంసు 
లయిన అసీస్‌ ఉద్దొలా, ముసాపాటబ్‌ ఉద్దౌలా సంగీతవి వ్యను నేర్చుకొన్నారు. 
వాళ్లు ఆయనదగ్గర నేర్చుకొన్నసంగీకం చాలా ఉచ్చ శేణికి చెందినదని చెప్ప 
వచ్చు, అయితే ఏం లాభం? ఆస్టా లకి ఆరకం సంగీకం పనికిరాదు. క్‌ సర్‌ 
బాగ్‌లో జరిగే రాసలీలకు ఈ సంగీకం ఎలా పనికీవ స్తుంది ? కింది తరగతులవారికి, 
ముఖ్యంగా రసికులనూ, రసికుూళ్ల నూ అకట్టుకోగలిగే చొకదారుసంగీతం అక్కడ 
చెలామణి అవుతూండేది. అయినప్పటికీ వాజిద్‌ అరీషాకూడా బాసిత్‌ భాన్‌ వద్ద 
సంగీతాన్ని నేర్చుకోవడంవల్ల ఆయనకు సంగీతశాస్త్రంలోని లోతుపాతులు తెలుసు. 
"అందువల్ల ఆయన సంగితకి శావె త్తలను, వారి సంగీతాన్ని (ప్రజలు వినినా వినక 
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పోయినా లెక్క_చేయకుండా సన్మానించి ఆవరిస్తూండేవాడు. అధి కార్ల చేత, (పజల 
చేతాకూడా వారికి ఆదరణ లభించేలా చూసేవాడు. వాజిక్‌ అలీషా తన సూ క్ష్మబుడ్డి 
మపమోగించి సంగీతంలో కొన్నిరాగాలను తయారుచేసి వాటికి జోగీ. కన్నడ, 
(శ్యామ్‌) జూవీ. శాహ్‌ పసంద్‌ మొవలయిన పేర్లు పెప్తాడు. వాజిన్‌ అలీషా ఈ. 
కళలో విద్వాంసుడుగా పేరు తెచ్చుకొన్నాడు. ఆయన సంగీత మజ్ఞు కయివప్పటికీ 
ఆయనది తక్కువరకం అభిరుచి. అందువల్ల లక్నోలో సంగీతాన్ని తన అంతస్థు 
నుంచి దిగజార్చి (క్రిందికి లాకుునివెళ్లాకు. అందువల్ల మంచి భాషాజ్ఞానం, 
సంగీతక్టానంగల రచయితలు శా క్రీ రాగాలను, రాగిణీఅను వది కేపి చిన్న చిన్న 
సామాన్యపదాలు వేసి (శోతలమనస్సులను ఊరించే ఉద్దేశ్యంతో తేలిక సంగీకరచన: 
లను కొనసాగించారు. ధృపద్‌, హోరీ మొదలై న కఠినూగాలపట్ల మోజు తీరి 
పోయింది. గజల్‌, తుమీలనే (పజలు ఆదరించ రా ఇరు. ఖమ్మాస్‌, రింయోతీ, 
భైరవి, సున్మిద్రా తిలక్‌ కామోవ్‌, పీలూ మొదలైన చిన్నచిన్నరాగాలు సంగీత 
(పియల ఆదరానికి పాత్రమయ్యాయి. రాజుకూ, తన స్వథావానికి అనువై నవై 
వుండడంవల్లా వీటిపై నే మోజు కలిగింది. లక్నోలోని తెల్ల ఇర్బూజాపండు భారత 
దేశం మొత్తంలో (ప్రసిద్ధికెక్కినవిధంగా నే లక్నోలో తయారైన “భైరవి” కూడా 
దేశమంతా (ప్రసిద్ధి కెక్కింది. “భైరవి" లక్నో (పత్యేకత అనేవి నిజం. ఇటువంటి 
ఖై రవి భారతదేశంలో మరే ఇతరభాగంలోనూ పాడబడేది కాదు. సోక్‌ ఖ్వాన్‌ 
(ముహ్మర్రంలో సోజ్‌, ఒకరకం కవిత. చదివే వ్యక్తులు లు జనాదరణపొందిస 
ఈ రాగ, రాగణులనే ఎక్కువగా వాడ నారంభించారు. అందువల్ల మతం పేరిట 
ఇంట్లో కూర్చునే ఆడవాళ్ళ కంఠాలలోకికూడా ఈ రాగ రాగిణులే (ప్రవేశించాయి. 
శోక గీతాలు (మర్‌సియా) విర గొప్పగొప్ప సంగీకకళావే త్తలకూడా చకితుల్తె 
పోతూండేవారు. ఎందరో సోజ్‌ భ్యాన్‌లు, గాయకులు ప్యారే ఖాన్‌, హైదర్‌ భాన్‌ 
గార్ల శిష్యులే. 


“సంగీతానికి ముఖ్యమైన ఆంకం లయ. దీన్నే సమయం, లేక అవధి అనీ 
అనవచ్చు. లయ జ్ఞానం వాజిద్‌ ఆలీషాకు చాలా ఎక్కువగా వుండేవి. ఇది భగవత్‌ 
(పనాదితం. లయ క్షానం (పతివ్య కిలో కొద్దిగానో గొప్పగానో వుంటుంది. 
కవుల ఛందస్సుకూడా లయకు సంఎంధించేవుంబుంది. అంటే ఛందళ్ళాస్త్రంకూడా 
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లయ జ్షానంపై ఆధార పడివుందశ్న మాట | (పకృళిపిద్ధంగా లయజ్ఞానం గలవ్య జి 
అవయవాలు సునాయాశంగా లయకు అనువుగ్గా క వల్చగలుగుతాడు. ఈ విన్యాస(. 
జనసాధారణందృష్టిలో నిరర్శ్వకంగా అనిపించవచ్చు. కాని వాళ్లికు తెలియకుండానే, 
ఏమాత్రం (ప మత్నం చేయకుండానే ఆ అవయకాలు అయ ననుసరించి నృత్యం 
చేస్తాయి. వాజిద్‌ ఆలీషా జరిపే ఈ విన్యాఫాలనుచూసి ఆయన నాట్యం చేస స్తున్నా 
డని (పజలు అనుకొనేవారు. కాని నిజానికి అపి నాట్యంకాదు. ఆయన లయలో 
లీన మైపోవడంవల్ల ఆయన ఆవయవాలు అటువంటి విన్యాసాలను ఆయశ తెంయ. 
కుండా జరుపుకూండదేవి. సంగీతనియమాలు తెలియనివాళ్లు ఆయని నాట్యం చేస్తు 
న్నాడని అనుకొనేవారు. కాని వాజివ్‌ ఆలీషా ఎప్పుడూ. ఎక్కడా నాట్యం చేయ 
లేమ. ఆయన సమీపంలో కూర్చునే (ప్రసిద్దగాయకులు “పాదుషా న్నిదపోతున్నప్ప 
టికీ ఆయన బొటనవేలు అయ ననుసరించి కదిలేది” అని అంటారు. 


కదలికలు, భావభంగిమలు సంగీకభాగాలే అని చెప్పుకోవచ్చును. తమ అభి 
(పాయాలను హావభావాలద్వారా, సంకేతాలద్వారా వ్య క్రీకరించడం నృత్యం 
ఉదేశ్యం. దీనినే ఇంగ్నిపులో "మోషన్‌" ఆంటావ. గొప్పగొప్పవ కలలో, ఉప 
న్యాసకులలో ఈ “మోషన్‌ అనేద తప్పకుండా వుంటుంది. వారిని ఎవ్యరూ ఆకే 
పించరు. కాని పాపం వాజిద్‌ అలీషా లోని _చాయజ్ఞానాన్నిమాడ్రం ఆనాటి పజలు 
ఎందుకు ఆకేపించేవారో తెలియదు ఆ౨ లక్నో సంగీకాన్నిగురించీ వాజిద్‌ అలీషా 
లయజ్ఞానాన్ని గురించి వివరిస్తూ 'కౌకట్‌ ” గారు తన సంగీ క గంథంలో (వాళారు, 


లక్నో, శాస్రీయసంగీతాన్ని (పోత్సాహపరచ కపోయినా, దాని న్ని సంస్కరించి. 
' జనసామాన్యానికి అందుబాటులో వుండేలా కృషి చేసిందనీ, ఈ విషయంలో భారత 
దేశపు లలితసంగీక కేందంగా లక్నో పేరు తెచ్చుకోగలిగిందనీ వనం అంగీక 
రించవలసివుంటుంది. 


గాజీ ఉద్దీన్‌ హైదర్‌ కాలంలోనే ఇక్కడి కవ్వాలీలు దేశ[ప పసిద్ధ మయ్యాయి. 
ఛష్జాకాన్‌, "సలామ్‌ రసూల్‌ భాన్‌ ఆనాటి సంగిక కళావే తలు. న. అనే ఆయన 
నంగితచాణీ ౨ను స్మష్టించగల గొప్ప కళాకారుడు. wos సలారీ, తబలా 
వాయించడంలో గొప్పపేరు తెచ్చుకొన్నారు. (చివరిరోజులలో సాదిక్‌ అరీ ఖాన్‌ 


ase +పొచీన లక్నో 


మొ త్రం ఛారత దేశంలో నే ఇగగణ్యుడయిన సంజీకవే త్తగా పేరొందాడు. సంగీక 
కళా నిష్టాతులయిన బడే మున్నేఖాన్‌, ఛోచే మున్నేఖాన్‌ తమ మధురగానంతో 
వండిక పామరులనందరినీ రంజింపచేస్తూండేవాడు. ) 


మటియా బుర్డ్‌లో వాజివ్‌ అలీషా దర్చారులోని సంగితవాద్య నిపుణుల వివిఢ 
వాద్యవాదనను గాయకులపాటలను నేను స్వయంగా విన్నాను. ఎహ్‌మద్‌ భాన్‌, 
తాజ్‌ ఖాన్‌, గులామ్‌ హుసైన్‌ భాన్‌ ఆరోజులలో సంగీతవే త్రఇగా పేరొందారు. 
కలకత్తానగరం మొత్తంలో తన శ్రావ్యమైన సంగీతంతో ఆబాలగోపాలాన్నీ ఆక 
ల్షించుకొన్న “దల్లీ ఖాన్‌” లక్నో నివాసే. ఆయన లక్నో సంగీకకళాళాలలో 
సంగీతం నేర్చుకొన్నాడు. గాయకులుమ్మాత మేకాక “వేశ్యలు” కూడా అద్భుత మైన 
సంగీ కజ్ఞానాన్ని ఆర్హించికొని (శోతలను ముగ్గులను చేస్తూం డేవాళ్లు. జోహరా, 
ము శరీ అనే యువతులు సంగీతంలో నూ, సాహిత్యంలోనూ గొబ్బ (పావీజ్యాన్ని 
సంపాదించుకొని (పవ్యాత కవయ్యితులుగా. మధురగాయనులుగా పేర్ముపళష్టల 
నార్రించుకొన్నారు. *చూనే వాలీ హైదరీ? అనే అమె విషాదగికాలు పాడడంలో 
చొప్ప పేరు తెచ్చుకొంది. ఆమె ఏడాదికొకసారి మహ్మరమ్‌ సమయంలో ఇమామ్‌ 
బాడాలో గంటలతరబడి కోకగీతాలను అత్యద్భుతంగా పాడి వినిపిస్తూండేది. వాటిని 
వినేందుకు లక్నోవాసులే కాక భారతదేశం నాలుగుమూలలనుంచీ సంగీత పియులు 
చచ్చి విని అబ్బుంపడుళూ వుండేవారు. 


“ అయోధ్య ఆస్థాన అంత్యకాలంలో “ఉస్తాద్‌ ముహమ్మద్‌ జీ" తబలా వాయించ 
డంలో అపార మైనకీ _ర్థిని గడించాడు. ముపై ఏళ్ళక్రితం చౌక్‌లో నాకొక సూటు 
బూటుధరించిన “జెంటిల్‌ మన్‌” కనిపించాడు. ఆయన మరారీవాడు. ఆంగ్ల పభు 
త్వంలో ఏదో పెద్ద పదవిలోఉన్నట్లు ఆయన వాలకాన్నిబట్టి నాకు తోచింది. “నేను 
ఇక్కడి సంగీతజ్ఞాల్యపతిభను చూసేందుకు లక్నో బదలీ చేయించుకుని వచ్చాను" 
అన్నాడు ఆయన. “నేను ఒక (ప్రసిద్ద గాయక కుటుంబానికిచెందిన వ్యక్తిని మా 
శాతగారు, తం|డిగారు ఛతపతి శివాజీవారి ఆస్థానంలో సంగీకవిద్వాంసులుగా 
వుండేవారు. అయితే ఆంగ్ల విదా $వ్యామోహంలోపడి ఇంగ్లీ షుచదువు నేర్చు 
కున్నాను. (ప్రభుత్వంలో పని దొరికింది. కాని మా పూర్వికుల కళను ఇంకా మరచి 
జోపండా భదపర చుకొన్నాను" అన్నాడు. 
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ఇంకలో ఆదృష్టవశాత్తూ నే నెరిగున్న పెద్దమనిషి ఒకాయన నాదగ్గంకివచ్చాడు. 
ఆయన (ప్రసిద్దగాయవి “ముహమ్మదీ"ని బాగా ఎరుగున్నాయన. ఆయన సంగతి 
నందర్భాలు తెలుసుకొని మరాఠీ జెంటిల్‌ మన్‌ నుద్దేశించి “నాతో రండి, ముహ 
మ్మదీ భవంతికి వెళ్లాం” అన్నాడు. ఆ మరాఠీ పెద్దమనిషి నన్నుకూడా బలనంత పెట్టి, 
తనతో రమ్మని మారాం చేశాడు. మేమంతా ముహమ్మ దీభవంతికి చేరుకొన్నాం. 
అక్కడ ఆల్లా దయవల్ల సాదిక్‌ అగీభాన్‌ కూడా వున్నాడు. వారుభయులూ తమ 
గాన సుధా సాగరంలో మమ్మల్ని ముంచె_త్తేశారు. ఆ మరాఠీ పెద్దమనిషిచే కూడా 
పాడించాం. ఆయన బాగానే పాడాడు. లక్నోలో “నాధ్రూణీ” అనే గాయర౦9ి భవనం 
సంగీతకళా వే త్తలందరికీ క్షబ్‌ లా వుండేది. అక్కడికి బడే మున్నే వాన. ఛోటీ 
మున్నే ఖాన్‌ ఇన్దరూ ఆహ్వానింవబిడ్డారు. వారు (శ్రావ్యంగా పాడి తమ సంగీత 
కౌళలాన్ని (పదర్శించారు. “నేను ముహమ్మద్‌ జీ తదిలా వాయిస్తూండగా ఒక 
తరానా పాట పాడాలనే అభిలాషతో లక్నో వచ్చాను' అన్నాడు ఆ వరారీ పెద్ద 
మనిషి. ఆయన కోరికప్రకారం ముహమ్మద్‌ జీని పిలిపించారు. మరాఠీ పెద్దమనిషి 
కోరిక తీరింది. ఆయన పాటా ముహమ్మద్‌ జీ మృదంగవాద్యం అక్కడి (కోతల 
వీనులకు విందుచేశాయి. 

“నేను అనేక అస్టానాలలో పాడాను. ఎంతోమంది తబలా వాద్య వేత్త తల సిప్పణ 
తనుకూడా పరిశీలి. క కాస్‌ మహ మ్ముచ్‌ జీ 
కక్కడా కనిపించలేదు? అని ఆ మరాఠీ పె పెద్దమసి సిషి అన్నాడు.) 


అంత గొప్ప కబలావేశ్త నా 


లక్నోలో సంగీతకళ ఉచ్భస్థాయి నంమకెంది. ఇతరప పట్టకాలలోని భాగ్య 
వంతులకంకే లక్నోలోని భాగ్యవంతులకు సంగీతాభిరుచి పరికర వుండడం 
మాత్రమే కాక, ఇక్క-డివారికి స్వరాలనూ, రాగాలనూ, రాగిణులను గు రించే శక్తి 
సామర్ధ్యాలు వుండేఏ. ఒక్క ఆలాపన వినగానే దాస్ని ఆలాసేంవే గాయకుడు 
ఏ _శేణికి చెందతాడో బేరీజు వేసే (పతిభకూడా వారిలో వుండేది. 


సాధారణంగా గాయకులను ఇక్కడి సంగీక సభలలో ఎవ్వరూ గురించేవారు. 

కాదు. బజారు పాటగాణ, సావారణ యువకులు రోడ్డమీవా, ఘంటాపథాలలో 
లా 

పాడుతూ తిరుగుతూండే వారు. ఆయితే వాళ్ల సంగీత ౦కూడా స్వర, అయ నియమ 


6 చాక్‌, 


ఒద్దంగానే వుండేది. తరుచు పట్టణాలలో షేరి లనుకూడా సరిగా వాడలేని. 
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వ్య కులు అధికంగా కభిపిస్తూ వుంటారు. అయితే లక్నోలోమా తం “షేర్‌” లను 
(శావ్యంగా పాడలేనిశ్య క్తి అంటూ ఎక్కడా కనిపించేవాడు కాదు. లయ తప్ప 
కుండా పాటలు పాడడం ఇక్కడి పిల్ల పాపల నరనరాలలో జీర్హిం చమకుపోయిఎదా 
అనిపిస్తుంది. ఆప్పుడప్పుడు బడారుపిల్లి లు భైరవీ, సోవోన వివోగ్‌ రేక మరే 
రాగాన్నో అద్భుతంగా పాడుతూ కనిపించేవారు, వినేవారు ఎంతో ముగ్గు ౨వు 
తూండేవారు. గొప్పగొప్ప సంగీత విద్వాంసులుకూడా వీళ్ళసం గీతం విని ఈర్ష్య 
చెందుతూండేవారు. 

సంగీతాన్ని గురించి వివరించేప్పుడు వాద్యాలనుగురించి, వాద్యవే త్తలనుగురించి 
ఉదహరించడం అవసరంగా తోసోంది. 


సంగీతంలో "న్వరం'”, “లయి కలిసివుంటాయి. ఈ రెండింటిరోనూ దేనికి 
అన్యాయంచేసి ౮ అది క్షంతవ్యం కాని దోషమనిపించుకొంటుంది. ఈ రెండింటినీ 
సంరక్షించేందుకు రెండువాద్యాలను కనుగొనడం జరిగింది. స్వరంకోనం “సారంగి” 
“లయి కోసం తబలా విని మోగించబడసాగాయి. 

స్వరర క్షణ పూర్వకాలంలో “వీల” వల్ల జరిగేది. వీణాదం డాన్ని కరతో చేసే 
వారు. ఒకవెపున పెద్ద సొరకాయబు రోను, మరోవైపున చిన్న సొరకాయబుర్రను 
అతికించి మధ్యలో “సరిగమపదని” స ప్పశ్వరాలనూ పరికించేందుకు ఏడు తీగెలను 
అ వుర్చేవారు. ముసల్మానులు తమతో రబాట్‌, చంగ్‌, సరోద్‌ వాద్యాలను తీసుకు 
వచ్చారు. రబాబ్‌ బహుశః అచేబియా దేశపు వాద్యం అము ఫుండ వచ్చు. “అబ్బా 
సియా” ల పరిపాలనాకాలంలో ఇది ఎస వ అధివృద్దిరోకి నచ్చింది. చంగ్‌, 
సరోద్‌ ఈరానీ వాద్యాలు. ఇందులో “చంగ్‌" చాలా (ప్రావీనవావ్యం. సిరియా, 
బాబుల్‌, ఈజిప్ట్‌, రాక్‌ మున్నగు విఏధడేశాలలో దీన్ని వాడేవారు. సరోద్‌ 
పూర్తిగా పార్సీ వాద్యం. దీన్ని ఆద్బాసీకాలంలోని గాయకులు బాగా ఉసయోగం 
లోక తెచ్చి అభివృద్ధి పరచారు. భారతదేశం వచ్చినతరువాత హిందూ, మహమ్మ 
దీయ సంగీతాలు కలగలసిపోయాక ముందు “తంబురా” నిర్మాణం జరిగింది. అసలు 
ఇన వీజయొక్క_ లఘురూ మనే అనవచ్చును. ఇది వాయించేందుకు ఉపయుక్త 
మయ్య వాద్యం కాదు, కాని స్వరాన్ని సంరక్షించేందుకు వాడదిడుతూ వుందేవ. 
.కొన్నాళ్ళతరువాత అమీర్‌ ఖుస్‌రో “సితార్‌ "ను కనిపెట్టాడు. అది నిజానికి వీణ, 
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తంబిరాల మేలుకలముకతో తయారైన జం్యతమనేందుకు . సందేహ మేమీలేదు. 
పిఠార్‌, సంగీత కళావెత్తలను, సంగీక్మప్రియులను ఎంతో ఆకర్షించుకోగలిగింది. 
కాని వీణ. తంబురా, పికార్‌, కంఠస్వరాన్ని సరిగ్గా అను సరించగలిగేశ _క్టి గలిగినవి 
మాత్రం కావు. ఈ లోటును Wee టుకొ నే ముహమ్మద్‌ షా రంగీలే దర్బారు 
లోని మియా సారంగ్‌' అనే సు (ససిద్దగాయకుడు “సారంగీ' అనే జంత్రాన్ని 
నిర్మించాడు. అది ఆయన పేరుతోనే పపిద్ధమెంది. “సారంగి” వీజను, తంబురాను, 

పితార్‌ ను వెనక్కు_నె-దీపి, సంగీత, నాట్యసభలలో ఉన్నతస్థానాన్ని సంపాదించుకో 
గలిగింది. అంతేకాదు; దీనికల్ల పాతవాద్యాలను వాయించే కళ్ళాపవీణులుకూడా 
దెబ్బతినిపోయారు. ఈ పాత వాద్యాల లో “కానూన్‌” అనేవాద్యం ఒకటి వుండేది. 

దాన్ని ముసల్మానులు సిరియా, ఈరాక లనుంచి తెచ్చేరు. దీన్ని వాయించేవారు 
ఇప్పుడు ఒకరిద్దష తప్ప మరెవ్వరూ లేరు. సిజంగానే “సారంగి” సంగీత నృత్య 
మండల లనుంచి పాతవాద్యాలన్నిట్‌నీ గెంటిపారేసింది. అయితే ఎప్పుడైనా, ఎక్క 

డైనా గొప్పగొప్ప సంగీతకళా వే త్రలు, వస్తాద్‌ లు, వీణ, సరోద్‌, రదాట్‌, 

కానూన్‌ మున్నగు పాతవాద్యాలను వాడుతూంటారు. ముఖ్యంగా సితార్‌ నవయువ 
కుల ఆదరాభిమానాలను చూరలగొన గలిగిన వాదం, పాటపాదుతూ కొందరు, పాట 
లేకుండా కొందరూ దీన్ని వాయిస్తూంవారు. . 


ఇంక తబలా విషయం తీసుకొంటే ఇద “లయిను సంరక్షించేందుకు ఆత్యవ 
సర మైన వాద్యంఅని చప్పవలసివుంటుంది. కాని (పావనకాలంలో ఏ దేశీ యులకూ 
కూడా ఈరకమైన వాద్యాన్ని గురించిన పరిజ్ఞానం లేదు. యుద్దసమయాలలో 
“దందుధిి, *చంగ్‌ి వాదా శైలు ఉదయ సాయంత్రాలలో మంగళవాద్యంగా 
“నక్యాటరా వాద్యం వుప కం కాని భారతదేశపు నృత్య సంగీతసభలలో 
ఉపయోగించే “తబలా” వంటి వ (ప్రాచీనకాలంలో మంక్కడా లేదు. అరే 
చియా దేశంలోమా; తం “డప్పు = అనే వావ్యాన్ని పాట పాడేప్పుడు వాయించేవారు. 
ఇక. డకూడా పాడేప్పుడు స వీణను లయస్వరం వగ్గి రాలను రక్షిం 
చేందుకు వాడేవారు. అనంతరం “మృదంగంి కనుగొనబడింది. బహుశః (శ్రీకృష్ణుని 
మురశితో మృదంగరవంకూడా బృందావనం దరిదాపువరకూ వినిపించేదని భావించ 
వచ్చు. దృదంగంతరువాత జరిగిన ఆభివృస్థి యేమంటే “పఖ్‌వాజ్‌” అనే వాద్యం 
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ఉన్నత శ్రేణి సంగీతాన్ని అనుసరించేందుకు కనుగొనబడింది. అనంకరం మృడంగఆ 
ప్‌ వాజ్‌ల మేలుకలయికగా “డోలి తయారయింది. ఇచి అవ్నిరకాలవారిని 
ఆకఃర్షి ంచుకో గలిగింది. అందరికీ అంమబాటుధిరలలో లభ్యమయ్యేది. అందువల్ల 
ఆంబ్లో కూర్చునే ఆడవాళ్ళుకూడా డోలు వాయించడం నేర్చుకోసాగారు. సంగీత 
సభల సౌకర్యంకోసం తబలా (ప్రవేశ పెట్టబడింది. “పథ్‌ వాజ్‌ "లోని రెండుప్రక్కలు: 
విడిపోయి 'రెండువాద్యాలుగా కుడి ఎడమలలో అమర్చి “తబలా'గా వాడుక లోకి 
తేవడం జరిగింది. నిస్సందేహంగా “తబలా” ముసల్యానులు భారతదేశం వచ్చాకనే 
కనుగొనబడింది. కాని అత కనువుగా తయారై న ఈ వాద్యాల అభివృద్ధి ఎవరెవరి 
మూల:గా ఎప్పుడెప్పుడు జరిగింవో నాకు తెలియిదు. 
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సంగీ కంతోపాటు నృత్యంకూడా లక్నోలో ఒక (ప్రముఖ కళారూపంలో అభివృది 
పొందింది. నాట్యంచేయడం (ప్రతి దేశంలోనూ ఆతి [పాచీనకాలంనుందీ అమలులో 
వుండేది. ఈ జిప్పు పిరమిడ్ల ఎదుట మంచి యవ్వనంలో వున్న రణక యువతులు 
సింగారించుకునివచ్చి నుంచుని నృత్యం చేస్తూండేవారు. ఏసు క్రీస్తుకాలంలో 
యోహాన్‌ శిరస్సును హిరోడియా నాట్యంచేస్తూ కోసేశాడు. కాని భారతదేశంలో 
సంగీతంలాగే నాట్యంకూడా ఉవునియెడ భక్తిం వ్య క్తీకరించడానికే ఉద్భవించిం 
దనీ, మతసంబంధం దీనికి మొట్టమొదటినుంచీ వుందనీ, మతమే నాట్యకళను 
అఃవృద్ధిపరచిందనీ నిస్సందేహంగా చెప్పవచ్చును. అంతేకాక ఈ నాట్యకళను 
ఎరిగినవారు, నృత్యం చేసేవారు (దాహ్మణుకే. దీనికేందం అయోధ్య, కాశీలలోని 
కథకులు లేక మధుర, (వజ్‌ లవడ్డనున్న రహస్‌ధారీలు అనికూడా భావించబడు 
తోంది. భారతదేశంలోని అన్ని (ప్రాచీనదేవాలయాలలో వందలు, వలసం ఖ్యల్లో 
యువతులు దేవతావిగ్రహాలముందు రోజూ నృత్యం చేస్తూండేవారు. గొప్పగొప్ప 
దేవాలయాలలో (పాచీనకాలంలో నర్తకీమణుల బృందం విడిగా వుండేది. కాని 
నృత్యకళకు గురువులున్నూత్రం సవా పురుషులే అయివుంశడం, వీరు యువతులకు 
ఈకళను నేర్పుతూవుండశం ఈ సందర్భంలో గమనించవలసిన విషయం. 
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నిజం చెప్పాలం శే ఆంగవిన్యాసాన్ని సంగీతనియమాలకనువుగా అభివ్య క్త 
నరచడాన్నే నాట్యమంటారు. అంగవిన్యాసాలను నియమాలననుసరించి సామూహి 
కంగా జరపడాన్ని డిల్‌ అనో, సైనిక కవాత్‌ అనో అనవచ్చు; లేదా పాళ్ళాత్య 
డేశాలలోని బాల్‌ రూమ్‌ డ్యాన్స్‌ అని అనవచ్చు. ఈ నృత్యం (ప్రస్తుతం మనదేశం 
లోని క్లబ్బులు లేదా థియేఓర్లలో చూడవచ్చు. కాని సంగీతలయకు అనువుగా, 
సంగీతంలోని ఆరోహ అవరోహణలకు అనుగుణ్యంగా అంగాంగవిన్యాసాలను 
నియమ బద్దంగా జరపడాన్ని నృత్యమని అనవలసివుంటుంది. పాటలకూ, షేర్‌ లకూ 
అనుగుణ్యంగా, అంపే వీటి ఆరోహణ అవరోహణలను అనుసరించి శరీరాంగా 
లను నియమః౭ద్దంగా కదలించడం భార తీయనృత్యానికి ప్రాతిపదిక. భారత దేశంలో 
గొప్పకిళగా రూ పొందించిన నృత్యమే నిసలై న నృత్యం. దానిలో వందలకొద్రీ 
గతులు, అనేక వై విధ్యాలు, (ప్రదేశ పెట్టబడ్డాయి. అనంతరం సంకేతాల ద్వారా అభి 
(పాయాలను, భావాలను, భంగిమలను అభివ్య క్రపరచడం౦కూడా నాట్యంలో (ప వేళ 
పెట్టబడింది. ఒకప్పుడు నాట్యానికి పాటలు వ్యాభ్యానరూపాలుగా మారడం తటస్థిం 
చింది. అంతేకాక యవ్వనంలోవున్న అందమైన శ్రీల నాట్యం అందరినీ, ముఖ్యంగా 
పురుషుల్ని ఆకర్షి ంచుకోగలిగింది. ఈ శ్రీలు (పియురాళ్ళలా తమ హావభావాలను 
చూపించడాన్నీ, రనికత ఉట్టిపడేలా భావాలను వ్యక్తపరచడాన్నీ, ఈ కళలో ఒక 
(ప్రముఖ అంగంగా రూపొందించారు. ఈ విషయాలనుగు ర్థించే లక్నోలో 
త్రీ పురుమలకు వేరువేరు నృత్యశాలలను ఏర్పాటుచేశారు. అంగాలనూ, (ప్రత్యాం 
గాలనూ నాజూకుగా కదల్చడం, (ప్రేయసులలాగున అలకచూపుకూ హావ 
భావాలను చూపడం, (పతికదలికలోనూ పణయభావాలను వ్య క్రీకి రించడం నర్తకీ 
మణుల విశేషలకణాలుగా భావించబడ్డాయి. ఇవి లోపించినా. అతిగా (ప్రదర్శించినా 
(గేక్షకులు అసహ్యించుకొనేవారు. ఇందుకు విరుర్ధ్ణంగా లయకనువుగా అంగవిన్యా 
సాలను, నడకలను చూపడం, కవులలాగ మనోభావాలను కదలికలద్వారా ఆకర్ష 
ణీయంగా వ్య కపరచడం పురుషన ర్రకులు ఆచరించవలసివుండేది. సాధారణ 
(పజలకు రెండు 3ద్ధతులు ఒకలాగే కనిపించినా, 'రెండువిధానాలతోను భేదం 
స్పష్టంగా వుండేది. 
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.. అయోధ్య ఆస్థానంలోకి, లక్నోపట్టణానికి నర్తకీమణులు, నాట్యాలుచేసే వేశ్యలు 
వచ్చి స్టిరపడిపోవడం నవాబ్‌ మజా ఉద్దౌలా కాలంనాటికే జరిగింది. వీరికోబాటు 
ఆయాధ్య, కాశీ కథకులు ఈ చుట్టుపట్ల నే వుంటూండడంవల్ల నాట్యాలలో బరిగే 
మార్పునుచూసి వారుకూడా ఈ మార్పువైపు మొగ్గుచూపడం మూలంగా నవీన 
నృత్యపద్ధిత లు కథక్కళ బాణీలు కలగాపులగమై మొత్తంమీద నాట్యక ళావికాసానికి 
ఆ కాలంలో చక్ళ_ని అవకాశ మర్చడిండి. 


పురుషన ర్తకులలో రెండుబ్బృందా లుండేవి. వాందూ కథక్‌ క హస్‌థారీలు ఒకి 
బృందంగాను. ముసల్మాన్‌ కాశ్మీర్‌ థాండ్‌లు ఒక దృిందంగాను నృత్యకళను 
సాధన చేసేవారు. కాని సినలై న నాట్యాచార్యులు కథక్‌కు సంబంధించినవారే 
అనేందుకు ఏం సందేహం లేదు. కాశ్మీరీ నాట్యబృ్బృందాలు తమనాట్యాలలో వింతను, 
విశేషాన్నీ చూపేందుకు నాట్యం తెలిసిన యువకులకుకూడా తమబ్బిందంలో తప్ప 
కుండా స్థానమిచ్చేవారు. ఆ యువకులు ఆడవారిలాగే జుత్తుపెంచుకొని ముడివేసు 
కొని అద్భుతమైన తమ హావ భావాలతో, కదలికలతో, నడకలతో నాట్యసభలలో 
వై తన్యాన్నీ, కొ త్తదనాన్నీ తీసుకువస్తూం డేవాళ్లు. 


హిందూ కథక్కులలో ఎవరో ఒక నాట్యాచార్యుడు సదా లక్నోలో వుంటూండే 
వాడు. ఈ నాట్యకళకు శివుడు, పార్వత్‌, . కృష్ణుడు మూలవిరాట్టులని వారు 
ఆంటూ ం౦డేవారు. మజా ఉద్దౌలా, అసఫ్‌ ఉద్దొలాల పరిపాలనాకాలంలో ఖుషీ మహా 
రాజ్‌ అనే నాట్యాచార్యుడు గొప్పపేరు తెచ్చుకున్నాడు. నవాబ్‌ సఆదత్‌ అలీఖాన్‌, 
గౌజీ ఉద్దీన్‌ హైదర్‌ లకాలంలో హిలాల్‌ జీ, (ప్రకాశ్‌ జీ, దయాల్‌ జీ [పథ్యాత 
నర్తకులు. ముహమ్మద్‌ అలీషా కాలంనుంచి వాజిద్‌ అలీషా కాలంవరకు (ప్రకాశ్‌ జీ 
పుత్రులు “దుర్గాప్రసాద్‌ ' 'ఠాకూర్‌ (ప్రసాద్‌ గొప్ప నర్తకులుగా కీరర్చి నార్జించు 
కొన్నారు. దుర్గాప్రసాద్‌ , వాజిద్‌ అలీషాకు నాట్యగురువు. అనంతరం దుర్గా పసాడ్‌ 
పతులు “కాల్‌ కా, “బందాదీన్‌” నాట్యకళలో అనాటి యావద్భారత దేశంలోను 
ఉ త్తమోత్తదు నాట్యప్రవీణులుగా ఖ్యాతి పొందేరు. పాత వస్తాదులు ఏదో ఒక 
నోట్యుశాఖలో (ప్రవీణులయివుండేవారు. కాని ఈ సోదరద్వయం నాట్యకళలోని (పతి 
ఒక్క-శాఖలోనూ (పవీణులు, ఇందువల్ల భారతదేశంలోని నాట్యాచార్యులందరినీ 
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'వీరు అధిగమించి (ప్రధానన ర్తకులుగా స్థిర పడ్డారు. ఆ: కాలంలోబి గొప్పగొప్ప 
వర్తకులందరూ ఈ ఉభయుల శిష్యులే. ఇద్దరిలో బందాదీన్‌ ఎక్కువ నిపుణుడు. ' 

కొన్నాళ్ళకు కాల్‌ 5 స్వర్షస్థుడయ్యాడు. ఆయన మరణానంతరం బందాదీన్‌ 
నాట్యం కొంత నీరసించింది. నేను పుస్తకం “రచించేసమయానికి బందాదీన్‌ 
వయస్సు డెబై ఏడేళ్ళు ఇప్పటికీ ఆయన (పదర్శించే నాట్యం మాడడం తమ 
జీవితంలో మగుపురాని గొప్పు అదృష్టంగా భావించే (పెకకులు కోకొల్లలుగా 
వున్నారు. “గతి” ననుసరించి నృత్యం చేయడం, పాత సంపదాయాలను అధిగ 
మించి విన్యాసాలను (పదర్శించడం, గజ్జలు (మోగించడంలో అనన్యసామాన్య 
మైన వై పుణ్యం చూపడం అయన నాటకంలోని (పల్యేకతలని చెప్పవచ్చు. అవన్నీ 
ఆయనతో నే పోయాయి. ఆయన (ప్రతి విన్యాసంలోను వందలకొద్దీ హావభావాలనూ, 
శైలులను. సౌకుమార్యాన్నీ మనోహరమైన సంకేశాలద్వారా (ప్రకటించేవారు. 
(పేక్షకులస్తాయి వగచారివుంయపే ఈ సున్నితమైన నూతన హావభావాలను అర్థం 
చేసుకోగలగడం సాధ్యంకాదు. సాధారణంగా 'బందాదీన్‌' న_ర్జించేటప్పుడు 
“కాల్‌ కా, రంగంమిద నుంచుని వ్యాఖ్యానించి అయన నాట్యంలోని విశేషాలను, 
అసాధారణ ప్రతిభను ఏవరిస్తూండడం పరిపాటి. ఆయన వ్యాఖ్యలవల్లి నే (పేక్‌ 
కులు బందాదీన్‌ న్యత్యంలోని గొప్పతనాన్ని వమత్కా_రాన్నీ (గహించగలుగు 
తూండేవారు. నృత్యం చేసెప్పుడు ఆయనపాదాలు నేలను ఎంతో సున్నితంగా 
తాకేవి. ఆయన అప్పుడప్పుడు కత్తి అంచుమీద నాట్యంచేసినా. పాదాలు చెక్కు_ 
చెదరకుండా వుండేవని (పతీతి. 
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అతడికి ఆడవాళ్ళకి మల్లే పెద్ద తలకట్టుగూడ ఉంటుంది. ఆతని అభినయానికి అను 
గుణంగా వాయించే వాద్యబృందం లయ, అది వినేవాళ్ళహృదయాలకు ఆనంద 
దాయకంగా ఉంటుంది. ఆ నటనలో అసాధారణ మైన ఒక సొగసు, హావభావ 
(పకటన అందుకు తగినట్టి గానం అమరివుంటాయి. 

ఈ వాద్యబృందమే కాకుండా మరొక ఏ డెనిమిదిమందిదాకా విదూషకులు, వెంట 
వుంటారు. వాళ్లు ఆ నాట్యపదర్శనచూసి మధ్యమధ్య ఆహా....ఓహో.... అద్బుతం 
అంటూ కేకలేస్తూ, పరవశులై తాళంవేసూ, ఆ హావభాన్నపకటనలకు ఆ నాట్య 
ముదలకు అసభ్యమైన అర్థం చెబుతూ, తోటివారిని నవ్విస్తూవుండడ మే వాళ్ళపని. 
ఆక్కడ పాటఅవగానే వీళ్ళంతా అతణ్ణి అనుకరించి నటించడం, హాస్యాలాడటం 
మొదలయిన చేష్టలుచేసి చూపిస్తారు) 

(లక్నోలో ఇలా అనుకరించి నవ్వించే హాన్యగాళ్లు రెండుకెగలుగా వున్నారు. 
ఒకరు కాశ్మీరునుంచివచ్చి చేరినవాళ్ళు. రెండో తెగవాళ్లు, మొదట ఏవేవో 
వృత్తుల్లో వుంటూ, (క్రమంగా ఈ అనుకరణ కళకు అంకిత మెపోయినారు. 

(సంగీకము నాట్యము లాగానే ఈ అనుకరణకళగూడా (ప్రాచీన భారతీయకళల్లో 
ఒకటి. ఈ కళ హజరత్‌ మసీహ్‌ కంటె పూర్వం, విక్రమాదిత్యుని ఆస్థానంలో 
అమల్లో వుండేది. ఆకాలంలో ఆకళతో అతి శేష్ట కుయిననాట కాలు (ప్రదర్శించే 
వారు. ఆనాటి ఆకళ అతి పష్మిత్రమై సం ప్రదాయసిద్దమె వుండేది. 

ఇప్పటికి భారత దేశంలో తక్కువ కులాలవారు జరిపే జాతర్ల లో ఆటలని, పాట 
లని, పాటల కనుగుణంగా దరువులు చిందులువీయడం హంగుదారులుండటం 
పరిపాటేం 

మహమ్మదీయులలో మొగల్‌ పరిపాలనకుపూర్వుం ఈ రకం విదూషకులున్న ట్లు 
ఆచూకీ ఏమీ తెలియదు. బహుశా ఆనాటిచర్మితకారులు వీరికంతటికి (ప్రాధాన్యం 
ఇచ్చి వుండకపోవచ్చు, కాని ముసల్మానుల పరిపాలనాకాలంలోమ్మాతం ఈ విదూ 
షకులనబడేవారు మికి గ్రాలి (పముఖ్థానం వహించారని చెప్పక తప్పదు. ఈ 
విషయం బౌరంగజేబు తర్వాతనే వెలుగులోకి వచ్చింది. 

ఢిల్లీకి పాలకులై న సుల్తాన్లు పొరుగురాజ్యాలమీద దాడులు చేయడం, దురా 
శకముణలు సాగించడం మొదలై న జంజాటాల్నుంచి విము క్తిచెంది, ఎవరికివారు 
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హాయిగా దర్చారులు తీర్చడం, సుఖభోగా లనుభవించడమే తమకు వారసత్వంగా 
వచ్చిన “హక్కు. అనుకున్న రోజులవి. 
. . నిజంచెప్పాలంటే ఈ విదూషకులవల్ల నే సంఘంలో చిిత్రవిచ్మితాలై న మార్పులు 
చేర్పులు జరిగాయి. ఇంగ్లండులో “స్పెక్టేటర్‌”, “టాయిట్లర్‌ ' లాగానే ఇక్కడ 
వీళ్లు “నేషనల్‌ సెటైర్స్‌” అన్నమాట. 

మహమ్మదుషా కాలంలో ఢిల్లీలో మిక్కిలి (ప్రసిద్దుడెన విదూషకుడు కరేలీ అని 
వుండేవాడు. ఏదోవిషయంగా మహమ్మదు షా (క్రుద్దుడయి విదూషకులందర్ని తవ 
రాజ్యంలోంచి తరిమెయ్యవలసిందిగా శాసించాడు, 

మర్నాడు పొదుషావారి వాహనం డారం6€ పోతూపుండగా ఎక్కడో పైనుంచి 
డోళ్ళమోత, ఆ మోతతోపాటు విదూషకులపాట వినవచ్చాయట. పాదుషా ఏమిటి 
దని అశ్చర్యచకితుడై తల పై కెత్తి చూడగా, అక్కడ ఖర్జూరపుచెట్టుమీద కరేలా అనే 
వినూషకుడు, ఇంకా మరికొందరు విదూషకులు కూర్చుని, డోలుకొట్టి పాటలు 
పాడుతున్నారట. “ఏమిటి మీ ఆగడం ? మా ఆజ్ఞనే ధిక్కరిస్తారా 2' అని గద్దించాడు. 

అప్పుడు కరేలా “మహ్మప్రభో ! ప్రపంచమంతా (ప్రభువుల అధీనమైఉండగా 
ఎక్కడికని పోము? అందుకే ఈ చెట్టుమీద బస ఏర్చరచుకున్నాం. ఇది పెకి 
పోయేందుకు మొదటి మెట్టు అన్నాడట. ఆ సమాధానంవిని షాదుషావారూ సహ 
చరులూ ఫక్కున .నవ్యారట. వారిని పాదుషా మన్నించాడట,_ 
లక్నోలో విచూషకులకు ఒక ప్రత్యేకమైన ఆదరణ లభించడంతో వారక్కడే 
స్టిరపడటం, తక విదూషకులస్థావర౦గా తయారవడం జరిగింది. నాకు తెలిసి 
నంతవరకు (ప్రస్తుతకాలంలో ఢిల్లీలో విదూషకులనేవారే లేరు. ఒకవేళ అక్క 
డక్కడా వున్నా, వారికో ఊరూ లేదు, పేరూ లేదు. . 
పూర్వం బరేలీలో ఈ విదూషకమండలులు వుండేవారు. లక్నో చేరిన డోం, ఢాడీ 
జాతులన్నీ బరేలీనుంచి తరలివచ్చిన వే. దాన్నిబట్టి రుహేలుఖండంలోని పఠానులు 
గూడా సంగీత్మపియులని లలితకళలను ఆదరించేవారని, వారిజొదార్యంవల్ల నే బరేలీ 
మురాదాబాదుల్లో ఈరకం జనాభా అభివృద్ధి చెందిందని తెలుస్తూంది. వారిలో (ప్రవీణు 
లై నవాళ్లు లక్నోలో స్థిరపడటం. ఆందువల్ల నే లక్నో విదూషకుల (పముఖకేం[దం 
కావడం తటస్టించిందని చెప్పుము. | 
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(A విడూషకుల చమత్కార సంభాషణకు, ఎ _కిపొడుపుమాటలకు, పోద్దేవౌలకు, _ 
కరణలకు లక్నో ఆటపట్టయింది. నవాబు సఆదత్‌' ఆలీథాన్‌ కనువై గతో. 
విదూషకుడు ఆ కొమ్ములుతిరిగిన మొనగాళణ్ణీ ఎెలా దెబ్బకొట్టిండీ పాఠకులకు సువిది 
తమే. ఆకాలంలో జరిగినదే మరో మరువలేని సంఘటిన వుంది.. 


ఒక (శ్రీమంతుడు ఒకరికి దుశ్శాలువ లిచ్చాడు. అవి ఏనాటివో తాతలనాటి' చినికి' 
పొతలు. అది కని పెట్టి ఒక విదూషకుడు ఆళాలువను చేతిలోకిలాక్కొంని, దానివంక 
ఎగాదిగా చూడటం మొదలెట్టాడు. 'రెండోవాడు “ఏమిటలా దాన్ని పరీక్షి స్తున్నావ్‌' ఖ్‌” 
అని ఆడిగాడు. “ఆహః....ఏం లేదు....ఈ శాలువమీద ఏదో రాసి ఉన్నట్టుం'కేను, 
చూస్తున్నా” అన్నాడు. 

“ఏమని రాసి ఉందే అనడిగాడు అవతలివాడు. 'ఏమిటి .. చెవ్యొ '. ..ఆంటూ 
కళ్ళజోడు తగిలించుకుని, పరికించిచూపి ...“లాయిలాహ్‌ ఇల్లల్లాహ్‌" (దేవునికన్నః 
మరియొకడు లేడు అని గుణించి గుణించి అతి కష్టంమీద చదివి చెప్పినట్టు 
చెప్పాడు. “అంతేనా *' ముహమ్మద్‌ -ఉర్‌ -రనూ లిల్లాహ్‌"” మహమ్మదు ఆల్లా 
యొక్క. దూత అని రాసిలేదా?” అని అవ్రతలివా డడిగాడు. 'ఆదెల్లా రాసి 
వుంటుంది ? ఈ దుశ్ళాలువ మన హజరత్‌ ముహమ్మదువారికం చె పూర్వపుది 
గదా" అని (పత్యు _త్రరమిచ్చాడు. ) 

(లక్నోలో ఒక నవాబుగా రుండేవాడు. ఆయన్ని 'గఢథయ్యా వాలే నవాజ్‌” 
నవాబు) అనేవాళ్లు. ఎందుకంటే ఆయన భవంతికిచేరువలో నే ఒక కోట 
వుంది. ఆప్పుడప్పుడు నృత్యగాన ఏనోద|పదర్శనలు ఆ ననాబుగారిసమక్షంలో 
జరుగుతూవుండేవి. 

ఒకసారి (పదర్శనంలో ఒక విదూషకుడు కంగారుపడుతూ ముందుకు ఉరీక్‌, 
సహచరులతో “లేవండి, లేవండి ..తప్పుకోండి, నన్మానించండి ..బహుమానిం 
చండి" అని గావుకేకలు పెట్టాడు. 

“ఎదట ఎవరూ లేందే. ...వెవర్ని సన్మానంచమంటావ :' అంటూ ఆంతా" 
ఒక్కుమ్మడిగా అడిగారు. 

“ఎవరూ లేకపోనడ మేమిటి ? నవాబు సాహేబ్‌ వేంచే స్తున్నార ంటే.. అని' 
బోర్లి ంచివున్న ఒక కుండనెత్తాడు. దాని క్రిందనుంచి ఓ కన్న చెంగున ఎగిరి. గెంఊ 


“ప్రొదీన లక్నో (9. 
వచ్చి. వభావేదికమీద ' తిష్ట వేసింది. “ఆ€....లేవండి .... లేవండి....మరి'. అరుగో 
వచ్చేశారు. అని మోచ్చరికలుచేపి- “అ దేవిట[రా ఆలా తెల్ల మొహాలు వేనుకు. 
చూస్తారు. వారే వీరు, గు. ర్రించలేదా యేం?....వారే మన కోట నవాబుగారుి 
వ. 

ఈ విదూషకుల్లో ఓ గుణముంది. ఎవరసన్నిధిలో నాట్యం చేస్తారో వాళ్ళను. 
తప్పక అనుకరిస్తారు. వారి నటన ఆనుకరణవల్ల అవతలివారి మనస్సు నొచ్చినావతే 
ఆనుకరించక పూనరు. అయితే ఒక్క టిమ్మాతం యథార్థం. వాళ్లు తమ నటనతోనే: 
(శ్రీమంతులకు పాలకులకు ఎంతో చక్కగా గుంపొర 0౦ నేర్పగలరు. ఎవరి తప్పులు 
వారికి తెలియజెప్పడంలో ఎంతో నెబజాణలా. అంత చాకచక్యం వాళ్ళకే చేత 
సవును. 

ఆనుకరించడంలో వాళ్ళది ఆందెవేసినచేంబ, గోరఖ్‌పూర్‌, చంపారన్‌ పడే 


లో పశువులకాపర్ణను బహరూప్‌ అంటారు. అచ్చంగా ఆ బహరూపుల్లా నటించి 
స 


“ 


౧ 


ఇ” 


ఇ 


రులకు ఆంతులేని ఆశ్సర్యాన్ని కలించేవాళ్లు. 
ళా Mm a) 
వెనకటిరోజుల్లో కాయసులు మాట్లాడే పార్సీ కలసిన ఆరూను యెదేవా చేసిన. 
౧ @ ౧ a ౧ ల 
ఈ రోజులో ఇంగ్‌ షువారితో గంసర్భుం ఎర్చుడ్డాక. దొరల ఇంగ్నీషును ఎగతాళి 
౧ ౧ 2 ణా 
చెయ్యడం మొదలెట్టారు. 
అ 
చెవాసీపా(త్ర అచ్చం అలానే నటించి ఐ=నుకరించేవాళు. చూసినవాళ్లు ఏమ 
జ క య ౧? వాతి 
పోయివాళ్లు. ఇక్కడ. రెండవ కరేలా అనబడే విదూషకుడు నసీరుద్దీన్‌ హైదర్‌ 
వాటివరకు ఉన్నాడు. అతనితర్వాత సజన్‌, కాయమ్‌, దాయమ్‌. 5జవీ నౌశాహ్‌, 
పీబీ, క్మద్‌ మొదలై నవాళ్ల ౦తా (ప్రసిదిలోకి వవ్చారు. 
ఈ = యా న్‌ ౫] 
అలీ నకీ ఖాన్‌ ఆధ్వర్యం కొనసాగుతున్న రోజుల్లో, ఒకనాడు అలీ నకీ ఖాన్‌ 
భార్యాసమేతుడై కాయమ్‌ అనబడు విదూషకుడు పెట్టిన నవీల్‌ చూడటానికి వెళ్లాడు. 
నజీలంటే ముసల్మానులు ముహ్మరింలో పానీయాలిచ్చే పానశాల. కాయమ్‌ ఆ పాన 
శాలను చక్కగా అలంకరించి, వచ్చినవారందరికి పానీయా లిస్తూండేవాడు. ముఖ్య 
అతిథుల్ని చూసినతోడనే కాయమ్‌ వారికి ఎదురువెళ్లి, చేతులు జోడించి, భగ 
దంతుడు' నవాబుగారిని కేమంగాను బేగంగారిని శాళశ్వతంగాను కాపాడాలన్నాడు. 
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ఇంత కొంచెగా మాటలు విసిరికూడా నవాబుగారూ, బేగం ఇద్దరిడగ్గరా కానుకలు 
పుచ్చుకున్నాడు. “కాయమ్‌” (పతిభ అంతా యింతా కాదు. ఒకసారి మూడున్నర 
గంటలసేపు విధివిరామం లేకుండా రకరకాల వేషాలు (ప్రదర్శించాడు. 


చివరికాలంలో ఘజ్‌లే హుసేను, ఖిలౌనా, బాద్దా పసంద్‌ మొదలైన విమాషక 
నంఘాలు (ప్రసిద్ధికెక్కా-యి. ఇప్పటికి అలీఖాన్‌ అనే బాగా పేరుగన్న సంఘం 
ఒకటి ఉంది. అప్పటినర్తకులుగూడ పేర్ముపతిస్టలో ఏమిటి, విద్యలో యేమిటి, 
వాళ్లుకు వాళ్లే సాటి అనిపించుకున్నారు. 


(అయినప్పటికీ లక్నో సమాజంమీద వీఠంద3ికంచెగూడ డోం జాతివారి 
(ప్రభావం ఎక్కువుంవి. పల్లెల్లో పట్టణాల్లో ఎక్కడ పెళ్ళయినాసరే ఈ డోం జాతి 
వారు, “మీరాననే” అనేవారు పాటలు పాడటం అనాదిగావస్తున్న ఆచారమైంది. 
డోం జాతివారు, “మీరాసనే'లు డప్పులు వాయించేవిధానం అంతా ఒకటే. కానీ 
డోం జాతివారుమాతం లక్నోలో బాగా నిలవొక్కుకున్నారు. డోలు మానేసి 
పురుషగాయక బృందాలమాదిరిగా నే. తబ్లా, సారంగి, తాళం పక్కవాద్యాలుగా 
ఉపయోగించసాగారు. 


గాయకులుగా పేరు సంపాదించి మెల్లిగా నాట్యంగూడ (ప్రారంభించారు. 
అంతటితో తృ ప్రపొందకుండా, విదూషకుల్లాగా మహిళాసమావేశాల్లో అనుకరణలు 
చేస్తూండేవారు. ఎక్కడ పెళ్ళి జరిగినా డోం జాతివారికి (ప్రమేయం ఉండడమనేది 
సంప్రదాయంగా తయారై ౦ది. శ్రీమంతులయింటి ఆడవాళ్ళకై తే ఈ డోం జాతీ 
యులం'పే చెప్పలేనంత వ్యామోహం. ఈ డోం జాతివారు ఎక్కని గడపగాని, 
వెళ్ళని తావుగాని లేదనుకోండి. పాటలు పాడడంలో, అభినయం చేయడంలో 
వాళ్ళనుమించినవాళ్లు లేరనే చెప్పాలి. వాళ్ళ కంఠస్వారన్యంవల్ల నే పురుషుల కచ్చేరీల 
కంటె స్త్రీల కచ్చేరీలే ఎంతో ఆకర్షణీయం, ఆనంద పదం కాగలిగాయి. ముఖ్యంగా 
వాళ్ల కచ్చేరీల్లో వారుచేసే చమకులు, విసిరే చెణుకులు, మనస్సు దోచుకుంటాయి. 
అందుకే పురుషులు ఎలాగే నా డోం జాతి శ్రీల అభినయాలు చూడాలని సరవా 
పడతారు. కానీ డోం జాతిస్త్రీలు పురుషుల నమావేశాల్లో అభినయాలను (ప్రదర్శించ 
డానికి ఎమ్మాతం ఇష్టపడరు. ఇప్పటికి డోం జాతీయుల జనాభా చాలానే వుంది. 
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అంత బెట్టునరిగాను వుంటారు. అయితే ఇప్పటివాళ్ళలో వెనుకటితరం వాళ్ళ 
“కున్నంత (పతిభలేదు, కళ లేదు. లక్నోలో అప్పట్లో ఉండే గాయకుల గాతమాధు 
ర్యము, ఆ లయ ఆ తీరే చేరు, అటువంటివాళ్ళు న భూతో న భవిష్యతి. , 


22 


విశేషంగా పురుషులే నాట్యాచార్యులుగా వుండేవారు. అయినా గాయనీమణులయిన 
వేశ్యలవల్ల నే నాట్యకళ అంత అభివృద్ధిలోకి వచ్చింది. అది అచ్చంగా పురుషుల 


లి 
ఇ 


వల్లనే జరిగేపనిమా(త్రం కాదు. అసలు నాట్యకళకు అన్నివిధాల తగినవాళ్లు ఆడ 
వాళ్లే. ఈ కళ ఛారతడెశం మొత్తంమీద అయా నగరాల్లో అంతంతనూ[తంగా 
ప్యా పిచెందినప్పటికి లక్నోలోలాగా లేదు. లక్నోలో, పాడగలిగి అభినయం చేయ 
గలిగినంతమంది వేశ్యలు మరి ఏ యితరనగరాల్లోను కానరారు. ఇప్పటికి నలభై 
యేళ్ళనాడు, లక్నోలోవుండే “ముంసరిం వాలీ గౌహర్‌' అనబడు వేళ్య కలకత్తా 
వెళ్ళి అక్కడ ఎంతగానో పేర్నుప్రతిష్టలు సంపాదించుకుంది. నేను ఒక కచ్చేరీలో 
ఆమె (ప్రదర్శించిన | ప్రతిభకు నిజంగా తన్మయుజ్ణయిపోయాను. శేనేకాదు ఆనాడు 
ఆ కచ్చేరికి వచ్చినవాళ్ళంతా అంతగా ముగ్గులయినారు. పేరుమోసిన పెద్దలెందరో 
వచారు. మూడున ర గంటలసెప ఆవిడ ఒక భావాన్ని ఎన్నోరకాలుగా (పదర్శిం 
చిన తీరుచూసి ఆ సభకువచ్చిన (పేక్షకులంతా ఆబాలగోపాలము మం(త్రముగ్గులయినా 
రంసే అతిశయో క్రి ఎమ్మాతము లేదు, జోహరా, ముశ్‌ తరీ అనేవారు కవయ్యికులు, 

యసీమణులే కాదు, సు ప్రసిద్ద నాట్యక తెలు కూడాను. జద్దన్‌ తన నృత్యగానా 
లతో లోకాన్ని ఏలేసింది. 


ఈ లక్నోలోవున్న వేశ్యల్లో ముఖ్యంగా మూడురకాలవా ళ్లున్నారు. ఒక రకం 
వాళ్ళను కంచనియా( అంటారు. వాళ్లు సిసలై న వేశ్యలన్నమాట. దేహాన్ని అమ్మ 
కుని జీవించేవృ త్తి త్తిగలవాళ్లు. డిల్లీ, పంత్‌. ఏరి ముఖ్యకేంద్రాలు. షుజా ఉద్దౌలా 
కాలంనుంచే లక్నోకు రాకపోకలు సాగించారు. నగరంలో పేరుగడించిన చేశ 
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అంతా ఈ తెగకు చెందినవాశ్ళే, రెండోరకంవాళ్ళని చూనేవాలియా. అంటాకూః 
మొదట వాళ్లు సున్నం అమ్ముకుని జీవించేవాళ్ళట. (కమంగా బజారు ప్రీ లముశాతో 
న్‌! 
చేరిపోయి తర్వాత బాగా చేరు మోశారనుకోండి. చూనేవాలీ హైదర్‌ అనే. అపిఊ్‌ 
కంఠం మహో (పనిద్దికెక్సి_౦ది, ఆస అటువంటి మంచి కంఠనస్వరమున్నవాళష్ల లేనే 
లేరనే చెప్పాలి. 
ఆవిడ ఈ చూనేవాలియా(తెగకు చెందినదే ఆయినా, తర్వాత ఆవిది తనతోటి 
వేశ్యలందరితో ఒక పెడిసంఘం ఏర్పాటుచేసింది. మూడోరకం వాళ్లు వృత్తి 
యు oa) చీ 
చేసుకు జీవించే ఐజారుత్తీలే. ఎవరికివాళ్లు ముఠాలుగా ఎర్పడ్డారు. అయినా 
వాళ్ళలో వాళ్ళకీ బంధుత్వం, ఆత్మీయత ఉన్నాయి. అంతేకాదు, ఎంతొమంది వివిధ 
జాతులస్తీలు పాడు తిరుగుళ్ళన్నీ తిరిగి చివరకు ఈ ముఠాల్లో చేరడంగూడ ఉంది, 
సరన్పరనహకారం లేక పోతే చేరనిస్తారా :౪ 
గాయకులు నటులుకాక మరొక తెగవాట్లన్నారు. వాళ్ళని కహాస్‌థారీ ఆంటాతు. 
వీరిని వీధిభాగవతులు అనవచ్చు. ఆ కళకు లక్నోయే ఆటపట్టయింది. ఆనలు రహస్‌ 
అనేది మధురి (వజవాసుల కళ. అక్కడా కహస్‌ధారులే లక్నో పజలకు ఈ రహాస్‌ 
పట ఆప కి కలించారు. 
ag) ద ft 
వాజిద్‌ ఆలీషాకు యూ కళి నచ్చి, తన ఆంరుచికీ తిగేనెట్టు ఆయన ఒకి యడ 
గానం రచించారు. అది చూసేసరికి పజలక: చెప్పలేనంత ఆస క్షి పుటుకొచ్చింది. 
0! అలీ జ 
అప్పరసల ఆందచందాలు, _పిమకలాపాలు పతకకింగా చూడాలని తహాతహ 
పడ్డారు. పజల అపేక్షను కనిపెట్టి శబాలంకార ప్రయోగానికి పసిదుడయిన మియా 
ఇ ~~ (oa) (a) ఢా 
అమానత్‌ అనే కవి “ఇంధద్రసభి ఆనే యక్షగానాన్ని రచించాడు. హైందూ పౌరా 
జీక కథలో ముసల్మానుల పారసీ అభిరుచిని మెళితంచేసి ఈవచని చేశాడు. ఈ 
తరహా రచనల్లో ఇది మొటమొదటిది. 
లిం లు 
“ఇం(ద్రసభను" పట్టణంలో (పదర్శంబనపుడు చూనిని ఇతఒకిరు ముగ్గు 
లయిపోయారు. ఇక ఒకటివెంబ ఒకటిగా ఎన్నోోపదర్శనలు జరిగాయి. “చూస్తూ 
చూస్తుండగానే గాయకులు నాట్యక _త్రెలయిన వేశ్యల గిరాకీ చప్పుగా చల్లారిపోయింది. 
ఇక ఒక్క అమానత్‌ కవే కాకుండా ఎంతోమంది సరికొ త్త తరహా రచయితలు (ప్రద 
ర్శనలు |ప్రాఢ ంభించారు. ఆ. రఛనల్లోపడి ఉర్లూకవిశ్వం వంసమైపోయినా మాట 
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ల్లోవి సారళ్యాన్నిబుట్ట్‌ ఆ బొణీ తూర్పునవున్న పల్లెల్లోను, 'కళాపిపాసులై.వ జను 
ల్లోను విపరీతంగా [పబలిపోయిందె.. -*. 


(ప్రజలయొక్క ఈ అభిరుచే నాటకశాలలకు; యా కు. బలిష్టమైన పునాది 
అయింది. మరి కొంతకాలంవరకు ఆ పభువుపాలన కొనసాగినట్ల యితే, భారత 
దేశంలోని నాటకాలు ఒక (ప్రత్యేకమైనవై ఖరిని, విశిష్టతని సంతరించుషనేవి. 


(ఉన్నట్టుండి పాతకాలపుసంగీతం' పాదుకొనివున్న ఈ నవనాగరికసమాజానిక్‌- 
ఆ (ప్రదర్శనల తీరుతె తెన్నుల్లో ఆసభ్యం గోచరించింది. సంగీతకళాపియులైన 
సహృదయులదృష్టి మళ్ళీ ఆ గాయకులు ఆ భోగం మేళాలవైపు మళ్ళింది. ఈ నాటక 
(ప్రదర్శనల వినోదనుంకా సాష హూన్యప్రజలవర కే పరిమిత మై వ. 


అయినా పాతకాలపు ఫక్కీకి కొత్తదనం కొంచెం పులిమి సామాన్యులనుగూడ 

రోంజింపజే సేవిధానంలో కొ త్తనటులు బియర్రేరారు. ఆనాడు ఈ కచ్చేరీలు (ప్రదర్శన 

లన్నీ నాగరికసంఘాలకే పరిమిత మెనాయి. [క్రమంగా ష్ణ వ్యావహారికభాషకు స్వ ప్తి 

యా లట అటో 

చెప్పి జనసామాన్యుల వ్యావహారికవాసతో చే చెక్క లేనన్ని 'పదర్శనలు , యిబ్బారు, 
ఈ కౌ తనటులు. f 
లీ లో 


| (ఈ పద్దతిగూడ అసభ్యంగా నే తయారివడాసికి మొఖ్యమైనకార ఇం వె బాయ ' 
లోని పారశీకులు ఇంగీ షువారిపద్దతుల్లో థయుటరు నిర్మించడమే. వారి పదర్శనల్లో 

౧M ఇ ఇల. య 
సంగీతం లేదు, సరెన నటనలేదు. స ౩ రంగనిర్మాణసద్ధతి చిత్ర మైనతీరును. 
(ప్రదర్శించడం ఆడంబరంగా కనబడేవిధాగవేః బాల్యదశలోవున్న మన జాతీయ 
నాటకాలను మొదలంటా తుంచిపారేసింగి, 


ఉన్న తవర్గాలవా రుకూడ ఆ జాకి న వ్యామోహంచెంది 
కళాఖండాలయిన నాటకాలను పూర్తిగా మరిచిపోయారు 


(బౌంభాయి థియెటర్లు భారతీయ నృత్యగానకళలకు తీర నినష్టం కలీగెంచాయనే 
చెప్పాలి. ఇది యథార్థము. మొట్టమొదట సంగీతాన్ని సర్వనాశనం చేశాయి. ఆశా' 
ప్రీయమై ఆల్లాటపా 'పాటల్ని ఇష్టమొచ్చినట్టు వ్యాప్తం చేశాయి. తర్వాత అత్వ" 
న్నతస్థాయిలో 'ఉండే,మన భారతీయ నృత్వకళను నాశనం 3 చెయ్యడానికి నడుం 
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కట్టాయి, రంగస్థలంమీద నాట్యమనే పేరుతో ఇంగ్లీ సవారి (డిల్లుచేయించడం మొద 
లెట్టారు. దాన్నిచూసి ఇంకేం....బడుద్దాయినకాలు. కురకారు అదంటే చెవికోను 
కుని, ఆ వేషాలే వెయ్యడం మొద కెట్టారు. 


. ఆమాటకొస్తే యక్షగానాల సంగీతము, నటనగూడ చాల తగ్గుస్తాయివే. 
అయితే వాటిలో ఒక జాతీయమైనభావం, దేశీయసంప్రదాయరో కొంతవరకు ఇమిడి 
వుంది. అంతమా(త్రం చేత వాటిని అణగ(దొక్క_వలసిన అవసరమేం లేదు. కాని 
సంస్కరించడం చాల అవసరమని చెప్పాలి. 


సలి 


నంగీతచర్చ సందర్భంలో కోకగితాలాపన  (సోఖ్‌భ్వానీ గురించి చెప్పుకోడంగూడ 
అవసరం. ఈ శోక గీతాలాపన అన్నది ఒక సరికొత్త మతసంపదాయం. దాన్ని 
గూడ సంగీతకళగాభావించి, సంగీతనియమాలననుసరించి ఆకళతో జోడించడం 
అనుచిత మేమో ననిపించవచ్చు. అయితే ఆదిగూడ ఒక విగిష్టస్థాయికి చెందిన, 
సంగీతమనే చెప్పాలి. మొహ్మరంలో హజరత్‌ ఇమాం హుసేన్‌ స్మృతిచిహ్నంగా 
షాందూదేశమంతటా. ముఖ్యంగా షియాతెగ ముసల్మానులు ఈ కోకగీతాలు కరుణా 
మయంగా గానంచేపే సంపదాయాన్ని ప్రవేశ పెట్టారు. ఆదిమొదలు ఇస్నా అశరీ 
మతం ఈరాన్‌ లో జాతీయమత మైనప్పటినుంచి అక్కడివారు హిండూడేశంలోని 
రాజ్యాలతో సన్నిహితసంబంధం ఏర్పరచుకోసాగారు. నాటినుంచి ఈ ళోకగీతాల 
సంప్రదాయం అమలులోకి వచ్చింది. ఢిల్లీలోని పాలకవర్గంవారు సున్నీతెగకు 
చెందిన ముసల్మానులు కావడంవల్ల అక్కడ షియాతెగకు చెందిన ముసల్మానుల 
సంస్కృతీ, కళలూ వ్యా పిచెందడానికి ఆస్కారం లేకి పోయింది. అందువల్ల నే 
షియావారి సంస్కృతి, కళలు లక్నో రాజదర్వారుని ఆశ్రయించాయి. నాటి షియా 
శ్లెగవారై న పాలకులు ఆ కళలను, సంస్కృతిని ఆదరించి ఉద్ధరించారు. 
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శోకగీతాలు, లేక వేదశాగీకాలనే ఉర్లూలో మర్శియాలంటారు. మర్శియాలు 
కరుణ ర సపూరిత మైవుంటాయి. మరణించినవారి గుణగకాలు వర్షించి చెప్పేవిగా 
వుంటాయి. మకంకోసం కర్చలామైవానంలో ఆత్కాహుతిగా వించి వీరగతినందిన. 
వీరులగురించి వర్ది ంచిచెప్పేటటువంటిఏ ఈ గీతాలు) 


(ఈ శోకగీతాలకు మతంకోగూడ సంబంధం ఉన్నందువల్ల వీటిని కవితాగోష్టుల్లో 
కవితల్లాగా చదవడమూ వుంది. రాగయుక్తంగా పాడటమూ వుంది. ఈ శోకగీతాలు 
భావయు క్రంగా చద:డము. రాగయు క్తంగా పాడటము, రెండూ రెండుకళలుగా 
నిల్చిపోయాయి. అసలా రెండుకళలుగూడ ఆదెనుంచి తుదివరకు లక్నోలో నే ఎక్కు 


వగా రాణించాయి. 


తహతుల్‌ లస్ట్‌వ్వాని, అంటే పాడకుండా వచనంలాగా చదవడం. శోకగీతాలు 
భావయు క్రంగా చదవడంగూడ ఒక పద్దకుండి. కవిస మ్మేళనాల్లో కవుబు తాము 
రచించిన గజల్‌. (పారస్‌, ఉర్దూ శృంగావ పదం) భావయు క్రంగా చదిఏ వినిపించే 
తీరులో నే ళోకగీతాల్నిగూడ (మర్శియా) గంభీరస్వరంతో భావయు క్తంగా స్ఫుటంగా 
చదువుతూ అందులోనివిషయాన్ని వివరించి చెపతూండటం ఒకపద్దతి. శోకగీతాన్ని 


కరుణామయంగా ఆలాపించడం మోపర్ధతి. ఈపద్దకిని సోజ్‌ భ్వానీ అంటారు, 
i 


అసలు పూర్వకాలంలో రోకగ కాలు చదవడమన్నారుగానీ, అదీ ఆలాపనే. ఈ 
కోకగీతాల్నే కచ్చేరీల్లో పాటలతోపాటు పాడేవారుగూడాను. అయితే ఒక్క ఢిల్లీ 
లోనేకాదు. భారతదేశమంతటా షియాలున్న (ప్రతినోట, (ప్రకిపట్టణంలోను ఈ 
శోక గీతాలు ఆలాపించే రివాజు ఉండెది. మడాను, ఇంకౌ దక్షిణాది అంతటగూడ్త 
యీ శోకగీతాలాపన (మర్చ్సియా ఖ్వానీ) జరిగేడి. నూటయాభై సంవత్సరాల కిత౦ 
రచించిన శోకగీతాలు ఇప్పటికి సుస్టిరంగా ఉన్నాయి. ఈ ళోకగీతాల్ని షేర్‌ (ఉర్దూలో 
'రెండు పాడాలుండే ఒక ఛందము) చదివినపద్ధతిగా చదవడం లక్నో వారి ప్రత్యేకత, 
కోకగితాలాపనలో మీర్‌ అనీస్‌, మీర్జా దవీర్‌ మొదలై నవారు ఆరితేరారు. వారిని 
గురించి, కవుల్నీ కవికారీతుల్ని గురించి చెప్పినప్పుడు ముచ్చటించక తప్పలేదు. 


ఈ శోకగీతాలాపన (సోజ్‌ఖ్వాన్సీ పూర్వంనుంచి ఉన్నదే. అంతట జరుగు 
తున్నదే. అయితే లక్నోలో ఈ శోకగీతాల్ని ఆలాపించేగాయకులు పరిపూర్ణ మెన 


“వలి శ ాచీన.. ఆక్నో 


(ప్రజకలవాళ్లు. అందువల్ల నే.ఈ కళ అక్కడ ఒక విశీష్షసానాన్ని ఏర్పరచుకుంది. 
ణా ౧ ne) ఐం 

(ప్రాభీనసం పదాయంగా వస్తున్న ఈ శోకగితాలాపన అన్నది హిందూదేశమంతట 
జ్యా ప్తిచెందడమేకాక, ఎంతో (ప్రగతిని సాధించింది. కొమ్ములుతిరిగిన పెషావరు 
గాయకులంతటివారుగూడ ఈ ళోకగీతాలు సాడేవారిఎచుట అగలేకపోయారు. 


లక్నోలో .ఈ శోకగితాలుపాడే (సోజ్‌ ఖ్వాన్‌ ) గాయకులు మిగతా కళాకారులవలెనే 
చఛవాబి మజా ఉద్దౌలాతోబా'పే అంపే ఆయన పరిపాలనాకాలంలో నే రావడం తట 
ప్టించింది. మజా ఉద్దౌలా సతీమణి బహూబేగం సాహిబా అంతఃపురంలో సమా 
"వేశాలు, కచ్చేరీలు జరిగేవట. అక్కడ జవహర్‌ అలీథా. అనే అంతఃపురపరిచారకు 
డుండేవాడు. అతను ఆ ఇలాకా అంతటికి రాజపతినిధిగూడాను. అతడు ఈ ళోక 
గీతాలాపనలు వింటూ.౦డేవాడని ఫై జాబాద్‌ చర్మితలో చెప్పదిడింది. అప్పట్లో ఈ 
శోకగ్‌లాలాసనలు అంతట జరుగుతున్న తే ఇక్కడ ఉండేవిగానీ, [పత్యేకతే 
లేదుట. 


ఖ్వాజా హసన్‌ మౌదూదీ తోనే అసలి కళ ఆరంభమైనట్టు కొందరు చెబుతారు. 
ఆయన “నగ్మాత్‌-ఉల్‌-అసఫియా' రచయితకు గురువుగాథట. ఆయన పెషావరుకు 
చెండిన సంగీతవిద్వాంసుడు కాకపోయినా సంగీతకళలో ఆరితేరినవాడు. ఆయన్ని 
మించిన వాళ్లు లేర నే చెప్పాలి. సంగితంలో ఆయన గొప్పతనం తెలుసుకోడానికి ఈ 
ఒక్క సంఘటన చాలు. .మరాఠీలు దెశంమీదబడి కొల్ల గొడుతున్నకాలంలో ఈ 
ఖ్వాజా హసన్‌ మౌదూదీ పల్లకీలోఎక్కి లక్నోనుంచి ఇటావాకు వెడుతున్నాడట. 
వారిలో ఏదో ఊరిమీదుగా వెడుతుంటే, ఆడఊరిని దోచుకునేందుకు మరాఠీలు 
వస్తున్నట్టు తెలిసింది. పల్లకీమోసే బోయీలు అప్పటికే ఎంతోదూర ౦నుంచి మోసు 
కొస్తున్నారేమో హఠాత్తుగా పల్లకీ దింపేసి ఇహ ముందుకుసాగడం మావల్ల కాదు, 
మా కిక శ_క్తిలేదంటూ చదికి లబిడ్డారట. మౌదూదీ వాళ్ల క'నేకవిధాల చెప్పిచూశాడు. 
ఈ తరుణాన ఇక్క_డుండటం అపాయం. మన మెట్లాగయినా' ఈ (ప్రదేశంనుంచి 
బయటపడాలని ఎంత పోరిచెప్పినా, అసలు వారు చెవిని వేసుకో నేలేదట. అప్పుడిక 
ఏం చేయడానికి తోచక మౌదూదీ నిరాశపడిపోయాడు. అప్పటికి నమాజుకి వేశై 
పోయింది. నమాజు చేనుకోవాలనిపోయి కాళ్లు చేతులు కడుక్కు నివచ్చాడు. 
నమాజు చేశాడు. ఆతర్వాత దిక్కుతోచనివాడై ఏదో ఆలాపిస్తూ కూర్చుండి 
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పోయాడట, ఇంకేముంది? అయన పాడటంలో ఉన్న మహ త్తేమోగానీ ఆ పాట 
వినేటప్పటికల్లా పల్లకీ టోయీలకు ఎక్కడలేని స త్తువవచ్చేసి, ఆయన్ని సురక్షిత 
మెన్మవదేశానికి చేర్చడం జరిగిందట. 


మౌదూదీ సున్నీ తెగకు చెందిన ముసల్మాను అయినప్పటికిగూడ సంగీతంలో 
కా త్తకొ త్తరాగాలను సృష్టించి తన శిష్యకోటికి నేర్పాడు. ఆయనదొక (ప్రత్యేక 
వాణీగా విలసిల్లింది. ఈ ఖ్వాజా మౌదూదీ తర్వాత సిడే హైదరీఖాన్‌ వచ్చాడు. 
_ఆయనపద్దతేమం టే మొహ్మరమప్పుడు తిన కిష్టమయినరాగాలలో ళోకగీతాల్ని ఆలా 
పించేవాడు. ఆయన గొప్ప గాయకుడుగా పేరుమోసినవాడు. రాజాస్టానాల్లో సన్మానా 
అందినవాడూను. తన బాణీలో తాను కృతకృత్యుడై నాడు. అంతేకాదు; ఈ శోక 
గీతాలాపన (మర్శియా ఖ్వానీ) వృద్దికి దోహదం చేసినట్టయితే అదొక (పత్యేక 
కళగా విరాజిల్లి వి శ్రేషఖ్యాతి నార్జించ గలదనిగూడ భావించాడు. సంగీతంలో వేలాది 
రాగాల్లోంచి ఆయన శోకం, కరుణ, వేదనను అభివ్యక్రపరచడానికి అనువైన 
కొన్నిరాగాలను ఎన్నుకున్నాడు. ఇ రాగాలను అనేకపద్దతుల్లో (పే స్తరించి 
నియమబద్ధం చేశాడు. చివరికి హైదరీఖాన్‌ తస కళను. తన దాణీని సయ్యద్‌ మీర్‌ 
అలీ సాహెబ్‌కి అప్పగించాడు. సయ్యద్‌ అలి ఒక పెద్దమనిషి. మతావేశపరుడు 
కావడంతో ఈ కళ ఆయనవల్ల ఎంతో వృద్ధిజయింది. అప్పట్లో గొప్ప గాయకు 
డుగా (ప్రసిద్ధిఉన్నవా డాయన. నవాబు సఆదక్‌ ఆలీఖాన్‌ కాలంలో ఒకసా రెందుకో 
ఆయనమీద కోపంవచ్చి సయ్యద్‌ ఆలీ లక్నో విడిచిపెట్టి వెళ్ళిపోవడానికి సిద్దపడ్డాడు. 
అప్పుడు ఇన్నా అల్లా ఖాన్‌ అనే (ప్రతిభావంతుడైన కవి వ్యంగ్యార్థ మొచ్చేటట్టు 
కవితలల్లి సిఫారసుచెయ్యగా, నవాబు వెంటనే ఆ గాయకుణ్ణి (బ్రితిమాలుకుని వెళ్ల 
కుండా అపుచేశాడు. ష్‌ 


ల్‌ 


ఆ తర్వాత తాన్‌ సేను వంశీయుల్లోనివాడై న నాసిర్‌ అలీ ఖాన్‌ అనే ఒకగాయకుడు 
లక్నోవచ్చి రాణించాడు. అక్కడివారు (సోజ్‌ థ్వాన్సీ గోకగితాలావనయందు చూపే 
అభిరుచిని౬ "ప్రే ఆయన ళోకగితాలు చదవడంలో తన నై పుణ్యాన్ని (పదర్శించి 
బహుజనాదరణ, ఖ్యాతి పొందాడు. ఈ నాసిర్‌ అలీ ఖాన్‌ ఇంటిపొరుగున సయ్యదు 
వంళానికిచెందిన. ఒక విధవరాలు కాపరముంటూండేది. ఆమెకు మీర్‌ అలీ, మీర్‌ 
హసన్‌ అని ఇద్దరు కొడుకులుండేవాళ్లు. అ కుటుంబంమీద జాలిపడి నాసిర్‌ అరీ 
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భాన్‌ ఆ పిల్లి లిద్దరికి శోకగితాలాపన నేర్పించాడు. ఆ కళలో వారిద్దరు ఆరితేరడమే: 
గాదు వెనుకటి గాయక సౌర్యభౌముల్నిగూడ మించిపోయార నుకోండి. 


శోకగీతాలాపనలో వారిని మించినవారు లేరనిపించుకున్నారు. వారు శోకగీతా' 
తాపనలో ఒక అపూర్వరాగాన్ని సృష్టించారు. నిజం చెప్పాలంపే సంగీతకళలోని 
రాగ పస్తావ లక్షణాలన్నీ చెబుతూ కూర్చుందుకు కొమ్ములుతిరిగిన గాయకు లకే 
గుర్తుండదు. కానీ శోకగీతాలాపన చేసేవారికిమా తం రాగ(పసారము అంతా 
గుర్తుండితీరుతుంది. రాగం ఎతుగడలోనే దాని జనకరాగమేదో, దాని (పసారన్ము 
అన్నీ స్పష్టంగా తెలిసిపోతాయి. 

ఇటువంటి పెద్దలు ఉండటంమూలానే లక్నోలోని శోకగితాలాపన అనే కళ 
గాయకులుమొదలు పలీనులవరకు పాకింది. ఆ వరవడిలో ళోకగితాలుపాడటంతో 
గొప్ప (పతిభా సంపన్ను లెందరో బయల్లే రారు. డోం, ఢాడీ జాతివారేకాదు గొప్ప 
గాయకులుగూడ వారిముందు బలాదూరనిపించేటట్టు పాడగల్లి పెద్దమనషు 
లెందరో ఉండేవారు. 

ప్రస్తుతకాలంలో శోకగీతాలు పాడటంలో సమర్దులని చెప్పదగినవారు మంరూ 
సాహేవ్‌, ఇంకా ఒకరిద్దరు పెద్దలు వున్నారు. వారికి స్వాగతం పలకడానికి అతు 
త్సాహంతో దేశమంతా ఎప్పుడూ వెయ్యికళ్ళతో కనిపెట్టుకొని ఉంటుంది. దేశంలో 
నలుమూలలా వారిఖ్యాతి వ్యాపించింది. దేశంలోని మూలమూల(పదేశాలకుంనీ 
వారి కాహ్వానాలు వస్తాయి. మొహ్మరంనెల వచ్చిందీ ఆంపే చాలు, లక్నోలో వారిని 
ఉండనీ యరుగదా £! ఆహ్వానాల కంతూ పొంతూ వుండదు. వారికెంత గిరాకీయో 
చెప్పలేం. 

(అసలు ఈ ళోకగీతాలాపనం పే లక్నోలోని ఆడవారికి ఎక్క_డలేనంక అభిరుచి. 
శోకగీరాలకు హృదయాన్ని హత్తుకునేటటువంటి రాగాలబాణీలు కుదిర్చి ఆలాపించే 
వారిలో మీరీ అలి హసన్‌, మీర్‌ బందా హసన్‌ చెప్పుకోదగినవారు వారు ఆలా 
పించిన వరుసలఫక్కీలో నే ఎంతోమంది కులీనులు ఆలాపించడం నేర్చుకున్నారు, 
వందలాదిమంది వారి బాణీయే అనుకరించారు. ఆ కులీనులై నవారినుంచి షియో 
తెగకు చెందిన ఎందరో త్రీలుగూడ తమ మధుర మైన గాత్రన్వరంతో ఆలాపించడం 
నేర్చుకున్నారు. సహజంగా స్త్రీలకు ఆటపాటలంపే ఎక్కువ ఆస క్రి ఉండనే 


(పొచీన లక్నో £69 


వుంటుంది. దానికి తగ్గట్టు ' వారికంఠంగూడ పాడటానికి అన్నివిధాలా తగి 
సుంటుంది, 


ప్రీలుగూడ శోకగీతాలు నియమబద్ధంగా పాడటం మొదలుపెట్టాక దాని ఆకర్షణ. 
మరింత హెచ్చింది. మాధుర్యం ఇనుమడించింది. దసకో = స్వల్పకాలంలోనే 
షియా తెగవారే కాదు, సున్నీతెగ ముసల్మాను స్రీలకు ఇంకా తక్కు వజాతి స్రీలకు 
గూడ ఈ శోకగితాలు పాడటంలో ఆస క్రి పెరిగిపోయింది. ఇది ఎంతవరకు వచ్చిం 
దంటే, మొహ్మర్రంవ స్తే చాలు, మతపర మైన పూజలు పునస్కారాలు జరిగేటప్పుడు 
(పతియింటినుంచి ఈ శోకగీతాలు వినబిడాల్సిందే. లక్నోలో ఎక్కడచూసినా 
నందులు గొందులు అంతటా ఈ గీతాలాపనలతో మార్మోగుతూండేవి. ఆవి 
మైమరపించే ఆలాపనలు. ఎంతసేపైనా అలా వింటూ పుండాలనిపించేటట్లు ఉండేవి. 
ఒక్కసారి వింటి జన్మంతా మరిచేపోము. అక్కడక్కడ హిందువులయిళ్ళు, 
కొందరు సున్నీతెగవారి యిళ్ళుమా(త్రం నిశ్శబ్దంగా ఉండేవన్నమాటగానీ, ఇక 
మిగతా అంతటా వినాలేగానీ, శోకగీతాలు ఎంతో ఆకర్షణీయంగా ఆలాపించడం 
వినవచ్చేది.) 

మొహ్మరంలో కోకం వ్య క్తపరచడాన్ని తాజియాదారీ అంటారు. శోకాన్ని 
(పకటించేందుకు సాధనంగా ళోకగీతాలు ఆలాపించడమనే సం పదాయం బయ 
ల్రేరింది. అందువల్ల సున్నీ షియా తెగల వారిద్దరు శోక గీతాలు ఆలాపించడం౦ద్యారా 
తదువిచారాన్ని వ్యక్త కపరచడ౦ మొదలై ౦ది. క్రమంగా హిందువులుగూడా విషాద 
గీతాలాపన (పారంకించారు. మొహ(ర్రంలో కోక పకటన అన్నది ఇంత విస్తృ 
తంగా వృద్ధిచెందడానికి కారణం లక్నోవారు విషాదగీతాలాపనలోచూపిన (ప్రత్యేకత 
అని చెప్పాలి. 


లక్నోలోని కులీనులు, విద్యావంతులయిన న్తీలు శోకగితాలాపన చేయడంలో 

జాణలు. అసలు తెరమరుగు అనే ఆచారం లేనట్టయితేనా ప్రీలు పురుషుల్ని గూడా 

ఆకళలో మించిపోయి వుండేవారనడంలో పప త్రం సందేహంలేదు. చాలాకాలం 

మాట. ఒకయేడు “చెహలుం” జరుగుతున్నప్పుడు (కర్బలా మై మెదానంలో ఆత్మాహుతి 

చేసిగ వీరులనిమి త్తం నలభయ్యోరోజున జరిపే (క్రతువు) నేను కొందరు 'స్నేహి 

తులోకలిసి తాల్‌ 'కటోరాలోని కర్చలాకు వెళ్ళాను. అక్కడో గుడారంలో ఆరాతి 
P—14 


8% పోచీన లక్నో 


టనచేశాను'' తర్ధరా త్రో లెండుగంటలవ్పుడు అకస్మాత్తుగా ''మోలకువ వచ్చింది. "ఆవే 
శప్పుడు ఒక మధురమైన గానం చెవులబడింది. దాంతో మిగతా మితులంతాగూడ 
మేల్కొన్నారు. ఆ గానమెవరిదో ఏమిటో తెల్చుకోవాలని, వినాలనే కుతూహలంతో 
మేమంతా. ఆ గుడారంలోంచి బయటకువచ్చాం. చూ స్తే ఎటూగాని రాతి, అంతటా 
నిశ్శద్దిం. పిండ్లార బోసినట్టున్న వెన్నెల్లో, జట్టుగా ఆడవాళ్ళంతా తాజియా . మొహ 
(రంలో కాగితాలతోకట్టిన. ఒక మండపం తీసుకుని వస్తున్నారు. వాళ్లు తలలు విర 
టోసుకునివున్నారు, వారిలో ఒక ఆవిడ చేతిలో కాగడా పుచ్చుకుని నడుస్తూందిః 
అ కాగడా వెలుగులో ఒడ్డూ పొడుగువున్న ఒక అందమైనన్తీ ఒక పుస్తకంలో 
చూస్తూ విషాదగీతాలు ఆలా ఏస్తూంది. మిగతాత్రీలంతా' ఆమెతో గొంతుకలిపి పాడు 
తున్నారు. ఆ నిశ్శబ్దవాతావరణంలో ఆ వేళప్పుడు వెన్నెల్లో తలలు విరబొసుకున్న 
అందమెన ఆడవాళ్లు వేదనాగీకాలు ౪లాపి సున్నప్పటి ఆ దృళ్యాన్నిగురించి వర్షించి 
| యా ౧౧ — ణ 
చెప్పడం నాతరంగాదు. నాజూకై న హావభావప్రదర్శనచేస్తూ ఆడవాళ్ల జట్టు కర్బలా 
సింహద్వార్మపవేశం చేసీ చెయ్యడంతో నే ఒడూ పొడుగూవున్న ఆ అందమెన స్రీ 
టె = 

వేదనాభరిత మైనరాగంలో ఈ క్రింది విషాదగీతం పాడటం మొదలెట్టింది. 


(“జబ్‌ కారవాన్‌ -ఎ-శహరె మదీనా లుటా హు ఆ, 
పహుంచా కరీట్‌ షామ్‌ కే కది బనా హుఆ 
నేజే పే సర్‌ హుసేన్‌ కా ఆగే ధరాహుఆ 


బార్‌ పీఛే పీఛే బీబియోం కా సర్‌ ఖలాహుఆి 


'దిల్లెం కొసకు హుసేను తల (గుచ్చివుండగా 

వెనుక ఆయనభార్యలు తలలు విరబోసుకుని నడుస్తూవుండగా 
దోచుకోఐడిన మదీనా నగర (పయాణికుల దృిందంవారు 
సిరియా సమీపానికి బందీలుగా చేరుకున్నారు” ) 


ఈ గీతం వినగానే ఆ గాయని అనాటి “కర్చలా” ఉదంతాన్ని కన్నులకు కటేలా 
చిత్రిస్తున్నదా లేక తనబృందంలో “కర్చలా'లో స్వయంగా (ప్రవేగిస్తున్నదా అని 
పించింది. “కర్చలా"లో హుసెన్‌ను దారుణంగా హత్యచేసిన ఉదంతం ఈ విషాద 
శీతంలోని ఇతివృ త్రం. 


వ్రొచీన .లకో స. vay J 


లక్నోలోని గ్రీ పురుషులందరికిగూడ' విషాద గీతాలాపన అంటే చాలా శ్రద్దా 
సక్తులు కలిగాయి. మరేవిషయంలోనై నా అంత శ్రద్ద ఉందో లేదోగానీ, ఈ విష 
యంలోమాత్రం మహాని ష్షగా ఉంటారు. వీటికి మూలకారణం, ఆడవాళ్లు మంచి 
గొత్రమాధుర్యమున్న వాళ్లు కావడము, ' సంగితనియమానుసారం కోకగ్‌తాలాపన 
చేయగలగడం ఒకటి, రెండోది, నగరంలోని స్రీ పురుమలందరు సంగీత ప్రియులు 
కావడమూను. తక్కు_వజాతి కుర కారు జనం వస్తూ పోతూగూడ ఏవో పాడుతూ 
వుండడం లక్నోలోని సందుల్లో గొందుల్లో అంతటా వినవచ్చు. ఎంత 
బాగా రాగంతీసి పాడశారం'టే ఎంతటి కష్టమయినసరిగతులనై నా సరే వాళ్ళ కంఠాలు, 
అవలీలగా పలుకుతాయి. వినేవాళ్ళు విస్తపోవాల్సిందే. కోక గతాలు ' ఆలాపించడం' 
అంటే వారికున్న అభిరుచే అందుకు (ప్రధానకారణం. అసలీ ళోకగీతాలు పాడట' 
మన్న సం పదాయం పామరజనంతో నే ఆరంభమైంది. రానురాను రాగాల్ని 
నియమబద్ధంచేసి సంగీతంలో తగినస్థానాన్ని దానికి కల్పించడం జరిగింది, నశించి' 
పోకుండా నిల బెట్టడం జరిగింది. ఎందుకంటే ఏ విద్యనై నా సంస్కరించి, నియమ 
బద్ధం చేస్తేనే ఆది కళగా రాణీ స్తుంది. 
(శోకగీతాలాపనను షియా తెగవారు పుణ్యకార్యంగా భావించినప్పటికీ, షియా 
తెగకు చెందిన విద్వాంసులుమాతం ఇప్పటికీ దాన్ని శా స్ర్రసమ్మత మైందిగా ఒప్పు 


కోరు. వారంతా ధర్యశాస్త్రవిధులను తప్పక పాటించే నైష్టికులు. అందుకనే 
ఈనాటి విద్వాంసులు శీప్పులు జరిపే సమా వేశాల్లో ఎంతసేపు మహమ్మదుసాహేబ్‌ 


బోధనలు, వారి ఘనకార్యాల్ని గురించి చెప్పడమూ. సాగుతూంది. సర్వసామాన్య 
జనం జరుపుకునే సమావేశాల్లో గూడ ధర్మశా స్రజ్జులయినవారు కనుక పాల్గొన్న 


ట్రయితే న జ స పాడటము నిషేధమే. అయితే విషాదగితాలు 
పాడటమన్నది బహు జనాదరణ సొందడంచేత ఈ ₹ శాస్తాాలు ఈ కళను ఏం చెయ్య 


లేకపోయాయి. విద్పాంసులు వాటిజోలికి రాలేకపోయారు. మొత్తంమీద జనంలో 
ఆ కళ స్థాయి. నేర్చరచుకుంది. విజయం సాధించింది. 

సున్నీ తెగకు చెందినవారిలో మహమ్మదు దోధలుచెపే ప్ప విద్వాంసు లకు సాధువు 
లకు సంగీతంలో (పవేశం ఉండవలసిందే కాని “ఇస్నా అశరీ” మతంవారి ధర్మ 
శా స్తదృష్ట్యా ఆ కళకు అంతటియోగం లభించలేదు. గుర్తింపు _కలుగలేదు. ధర్మ 
సమ్మతి మైనట్టయితే ఈ ఇబ్బందే ఉండేదికాదు. ) 
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నాటి కళలు, కళాకారులు, సంగీకళాస్త్రం వీటిగురించి చాలావరకు తెలుసుకున్నాం. 
ఈ [కమంలోనే బాజా భజం|తీలను గురించికూడా తెలుసుకోవడం అవసరం. 
ఈ బాజా భజంతీల్యపభావం లక్నోలో ఏమా(త్రంగా ఉన్నదీ తెలుసుకుని ముగిం 
చుదాం. వివాహాది ఊరేగింపులకుపయోగిం కే మేళతాళాల్లో ముఖ్యమైనవి ఆరు: 
“రకాలు. అవి 1. డోలు తాషా, 2. రోషన్‌చౌకీ, 8. నౌబత్తు, 4. తూతూ - 
(శంఖం), 5. ఢంకా (బాకా), 6. భ్యాండుమేగం, ఈ బ్యాండుమేళాన్ని ఆక్షన్‌ 
బాజా అంటారు. రోజు రోజుకి దీని గిరాకీ హెచ్చుతూంది. 

మొట్టమొదటివై న డోలు తాషా, భారతదేశపు ప్రాచీన మైన జాతీయవాద్యాలు. 
వాటిని ఇంగ్లీషువారు ఇండియన్‌ టాం టాం అనే పేరు పెట్టి, వెక్కిరించి తమ 
తెలివితక్కు_వతనాన్ని చాటుకున్నారు. (క్రీ. శ. 1896 సంవత్సరంలో ఇంగ్లండు 
లోని (ప్రవర్శనళాలయైన “ఆర్‌ల్స్‌ కోర్టులో భారతీ యసంస్క్భతి, కళలు, 9ల్పాల 
గురించి ఎన్నో నమూనాలు (ప్రదర్శించారు. ఆ (ప్రవర్శనంలో ఈ వాద్యాన్ని [పద 
రించారు. కారు నలుపుగావున్న ఓ మనిషి మాసిపోయిన లంగోటీతప్ప మరేం 
లేదు. అంత నగ్నంగా జనం మధ్యలోకివచ్చి నిలబడ్డాడు. అతనిమెడకో డోలుంది. 
ఆతడెంతో అసభ్యంగా దానికో, తాళం, వరుస లయ లేకుండా పిచ్చివాడికిమల్లే తల 
ఆడించే స్తూ కరతో బాదుకూ, దీన్నే భారతీయవాద్యం టాంటాం అంటారని 
చెప్పడం నేను చెవులారా విన్నాను. కానీ, ఇలా (పదర్శించడమనేది వారి అక్షా 
నము అవివేకమూను. ఈ డోలువాద్యం చాలా (శ్రేష్టమయినవాద్యాల్లో ఒకటి. ఆది 
వాయించడమనేదో గొప్పకళ. దానికి (శుతిమధురమైన లయ వుంది. 

(లక్నోలో జరిగే ఊరేగింపులో ఒకటి. ఒక్కొక్కప్పుడు రండు, మూడు, 
నాలుగు డోళ్లగూడ వుపయోగిస్తారు. కనీసం ఒకరో లేక ఇద్దరు ముగ్గురెనా తాషా 
వాయించే వాళ్లుంటారు. 

ఎంతలేదన్నా ఒక తాళముంటుంది. ఈ తాళమనేది ఈరాన్‌ మొదలై నచోట్ల 
ఎక్కువ (ప్రచారంలో వుంది. తాషాను ఈజిప్ప మున్నగుదేశాలలో ఉపయోగిస్తారు, 
డోలుదూ త్రం సిసలయిన భారతీయవాద్యము, ఈ వాద్యాన్ని సై నికులో, చీకు 
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చింతలులేని .శ్రీముంతులో ఢిల్లీనుంచి లక్నోకి తెచ్చివుండాలి. కాని ఢిల్లీలో డోలుతో 
శాళముమాత్రమే ఉంటుంది. దీనికి తాషామరఫాను లక్నోలో చేర్చారు. పక్క 
వాద్యాలుగా డోలు, తాళం ఉండటంతో తాషాలో ఒక జీవం ఏర్పడింది. ఆ వాద్యానికో 
విళష్టత చేకూరింది. చాలవరకు ఊళ్ల లో డోలు, తాళం ఉపయోగించడమే వుంది 
కానీ లక్నోలోమా(త్రం వాటికికోడు 'తాషా” లేకుండా వుండ నేవుండదు. డోలుకు 
తాషాతో అవినాభావ సంబంధముంది. “తాషా” లేకుండా ఒక్క. డోలు వాయిం 
చడమన్నది వారికి లేనేరేదు. దీనిబట్టిచూ స్తే గొప్పతనంగానీ, నై పుణ్యంగానీ 
తాషామరఫా వాయించే వ్య క్తిదేనని అవగతం కాకమానదు. 


లయ విన్యాసం అతడిదే. డోలువాద్యగాడు ఆ లయను అనురిస్తాడంతే. తాషా 
మరఫోవాద్యంలోని సొగసంతా దరువెయ్యడంలోనే వుండి. దరువుకి దరువుకి 
'విరామంలేకుండా, కమ్ముకు రావడంతోనే వుందా నె నై పుణ్యం, హెచ్చుతగ్గుల 

స్టాయిళ్లో విరామంలేకుండా వేసే ఆ దరువుల్లోంచి ఒక లయ, ఆలాపన వినబడ 
"లక్నోలో ఈ వాద్యం వాయించేవాళ్ళలో ఎంతెంత ఘటికులున్నారంచే 
వారికి సమజిజ్లీలుగా సిల్పదిం: వారి లయ కనుగుణంగా డోలు వాయించాలీ అంతే 
ఎవరైనా అదిరిపోతారు.”! ) 


( మొహర్రం నలభయ్యోరోజున మకంకోసం కర్పలా మైదానంలో ప్రాణా 
అర్పించిన వీరులకు సద్గతి కలగాలనిచే సే (ప్రార్థనా సమావేశాన్నే “చెహలుంి 
అంటారు. ఆ శెహాలుం అయినతర్వాత రంగురంగుల కాగితాలతో ఒక మండ 
పంలా కట్టి ఊరేగిస్తారు. ఆ మండపాన్ని బక్‌షూ కా తాజియా అంటారు. 


షియా తెగవారికి, సున్నీ తెగవారికి బొత్తిగా పడకపోవడంపల్ల ఈ ఊరే 
గింపువై ఖరిలో మార్పు ఏర్పడి మరోవిధంగా తయారై ౦ది. దాదాపు పది పన్నెం 
డేళ్ల ళ్లకితంవ రకు ఈ ఊరేగింపు ఎంతో వె వైభవంగా జరిగేది. ఇది రాజకుటుంబానికి 
చెందిన ఒక పూర్వీకుని జ్ఞాపకార్థం జరిపే వూరేగింపు. ఇప్పుడిది నిర్వహించే 
వారంతా నిరుపేదలే. అందుకనే వారు వీరనే భేదభావంలేకుండా, వాదన కళతో 
సాటిలేని మేటి ప్రతిభానంసన్నులై న మేళగాళ్లంతాగూడ పుణ్యమన్నట్టు ఆ వూరే 
గింపులో పాల్గొంటారు. పుణ్యమనే మిషతో తమతమ కళను,  విద్యానై పుణ్యాన్ని 
పృరజనుల సమక్షింలో' (పదర్శించడం, గుణ్యగహణ పారీణులంతా అచ్చట వారి 


“కుట్టూ .గుమిగూడటం జరిగేడి ఆ హద్యున్‌పుణులు.. "మాక ౮ మె" గొప్పగా ' [వాయింజే 
.వారుంజటే; మా మెదుటికి. రమ్మని సవాల్‌ చేస్తున్నట్లు. మజిలీ. మజిలీక్షి . గంటలు 
గంటలు. నిలబడి వాయించేవారు. . గొప్పగొప్ప విద్వాంసులు, గాయకులు '. వారివాదవ 
కౌళలాన్ని. మెచ్చుకున్నకొర్దీ, వారిలో ఉత్సాహం పెల్లువికి, ఇంకా (బ్రహ్మాండంగా 
(వాయించేవారు.. “ముఖ్యంగా ఢాడీ 'జాతివారిలో యీ తాషామరఫా ' వాయించే 
విద్వాంసులున్నారు,. ఈ ఢాథీ జాతీవారు' సహజంగా సంగీకంలో (ప్రవీణులు. 
“ఆందుకనే వారి లయ. విన్యాసంలో కొత్తదనం గోచరించేది. 

' అయోధ్య నేలినవారిలో ఆఖరివాడై న వాజిద్‌ అలీషా గొప్ప సంగీతాచార్యుడు. 
మొహరం పండుగలో ఏదోతారీఖున 1 కలక త్రాలోని తన ఆకాశభననంనుంచీ బయ 
లేరే మెహందీ అనే వూరేగింపులో వాజిద్‌. కా. స్వయంగా. మెళ్లో తాషా వేసు 
కున్‌ వాయించడం నేను కళ్లారా చూశాను. డోలు ba Coty ఎంత గొప్ప 
(వాద్యాలో ఇంతకంటె గొప్ప ) దృష్టాంత మేం కావాలి ? గొప్పగొప్ప వాద్యనిపుణులు 
“పెద్ద పెద్ద డోళ్లు మెళ్ళో వేసుకుని అద్భుతంగా వాయిస్తూం పే, రాజస్థానాల్లో మన్నవ 
శందినవారంతా, అటు ఇటు బారులుతీర్చి నిలిచి, :.వింటూ ముగ్గుల మురిసిపోయే 
వారు, గాయకుల పళంసలు మిన్నుము'పేవి. వారంతా గొప్పగా ,డోలు వాయిం 
చడం నేను చాలాసార్లు చూడగలిగాను. 

“పస్తు ప సుతకాలంలో లక్నోలో ఆ ప్రాచీన అక మవాద్యాల్లో కొన్ని మార్పులు 
ఇచా... ఆలా మార్పులవల్ల వాటికి బహుజనాధరణ కలిగింది. అక్కడ, తాషా 
వాయించేవారి వాదన కళ్ళాపావీణ్యాన్ని చూసినవారికి ఆందులో పరివర్తన తేవడం 
ఎంత అవసర మైందో బోధపడక మానదు. ఆ పరివ ర్తనవచ్చి దోలకి తాళావికి 
ఎంతటి ప్రాముఖ్యాన్ని 'శేహార్చిందోగూడ తెలు స్తుంది. 

(. రోషన్‌ చౌకీ అని మరో వాయిద్యముంది. ఈ రోషన్‌ చాక్‌. ఆతి ' 'ప్రానీన 
వాద్యాల్లో ఒకటి. శహనాయి రోషన్‌ చొకీకి ముఖ్యాంగమి. ఇది మహమ్మదీయులు 
శ్రమవెంట తెచ్చిన వాద్యం. వ జ . 
స, ఆ వాద్యం ' “షేకు ర్రయాస్‌ ఇద్నేసీనా' సృష్టించాడని. (పసిద్ధి; , దాఫీ నాదం 
శేవలం మనిషిగాత్రంలాగనే, వుంటుంది. అంతటి, .శుతికుద్ధమై తౌళ, లయృర్థంగ్లా 
శహనాయి పలికినంత దిహ్మాండంగా, మరేవాద్యం పల్తకద్దు. ర్లోషన్ష్‌,. చౌకీలో 


1పాచీన లక్నో &45 


కప్లీసం ఇద్దరుషహనాయి వాదకులుంటారు. .ఒక తల్లా వాయించేవాడును, ఆ తల్లా, 
వాద్యగాడు నడుముకి రెండు చిన్నచిన్న . తబ్లాలను, కట్టుకుంటాడు.. తబ్దా అనేది: 

లయని నియమబర్ధం చేసేవాద్యం. అసలు “దావకుడికి (నుతి తప్పకుండా ఉండ. 
టానికి ఒక షాటు వాదకుడు పక్క(కుతి వేస్తూంటాడు. ఏకబిగువున సంగ. 
తులు పలికిస్తూ. రాగభావ, తాళ గమకములొలికిస్తూ, గజల్‌, తుమీలు వగె రాలు: 
లోకో _త్తరంగా హృదయాపహ్లాదంగా ఆలాపించగలవాడే విద్వాంసుడవిపించు 
కుంటాడు." 


ఈ “రోషన్‌ చౌకీ' అనేది భారతదేశంలో ముఖ్యంగా రాజాస్టానాల్లో హ్లాష్షపపనే 
దిడే వాద్యం. పాదుషాలు గొప్పగొప్ప అమీర్లు భో జనాల వేళ ఈ వాద్యం వాయిం 
చడం రివాజుంది. ఇంకా వారు విశ్రాంతి తీసుకునేవేళల్లో ఈ రోషన్‌ చౌకీని రాజ 
మహల్‌ చుట్టుపట్ల తిరుగుతూ వాయిస్తారు. దూరంనుంచి ఎంతోమధురంగా విన. 
బడుతూవుంటుంది. ముసల్మానుల పరిపాలనాకాలంలో ఈ వాద్యం ఎంతో మనో 
రంజక మెందిగా తీరు పొందింది: ఢిల్లీలో ఈవాద్యం ఏనాటినుంచీ వాడుకలోవుందో 
దేవుడికే ఎరుక. లక్నోలో రోషన్‌ -చొకీ వాయించేవాళ్ళ ఢిల్లీ నుంచే వచ్చివుండాలి. 
అయితే ఈ వాద్యాన్ని వాయించడంలో నిపుణులై నవారెందరో లక్నో చుట్టుపట్ల 
వున్న జమీందారీల్లో ఏనాటినుంచో ఉన్నవారే. 

వారణాసిలో ఈనాటికిగూడ ''దేవాలయాలన్నిటిలో (ప్రభాత వేళల ఈర వన్‌ 
చౌకీ వాయిస్తారు. తెలతెలవారేవేళ మధురనాదం అల్ల ంతదూరాన్నుంచీ వినవస్తూం కే. 
చెప్పలేనంత ఆనందంగా వుంటుంది. 

లక్నోలో సాధారణంగా పెళ్లి ఊరగింపుల్లో ఈ రోషన్‌ చౌకీ పతం. 
వుంటుంది, ఈ రోషన్‌ చౌకీ వాయించేవాళ్ళు సెళ్ళికొడుక్కి దగ్గరగా వుంటారు, 
ముఖ్యంగా హిందువులపెళ్ళి ఊరేగింపుల్లో దారిపొడుగునా, అడుగడుగునా వారి 
'కెన్నో కానుక లిస్తూవుంటారు. ఈకాలంలో రోషన్‌ చౌకీ వాయించేవారిలో లక్నో. 
వార్ని మించిన వారెక్క_డా లేరు, ఉండరు. 

రోషన్‌ చౌకీ వాయించడంలో లక్నో వారి కున్నంత లయజ్ఞానం, (శుతితప్పక,. 
మనో హరంగా రాగాన్ని అలాపించడంలో వారి ప్రజ్ఞా సషప పలు. ఇతర తా వోయించే, 
వారవరిలోను కనబడవు. ఆస డితో వినేవారు, మెచ్చుకోగలిగినవారు ఉన్నప్పుడే, 
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చూడాలి వారి గానంలోని గొప్పతనము, కళానై పుణ్యమూను. “బక్షీ కే కాజియే" 
అని మొహ్మరంలో నలఖై యోరోజున జరిపే వూరేగింపులో రోషన్‌ చౌకీ వాయించే 
వోరు తమతమ (ప్రావీణ్యాన్ని ఎంత గొప్పగా (ప్రదర్శిస్తారం టే, ఆ తరుణంలో 
హనాయి ఇక మరెవరివాదనం అంతటి ఆనందాన్నీ, సంతృప్తి పినీ 
మ్‌ లేవు 
. వాద్యాల్లో మూడోరకం నౌబత్తు. ఈ నౌబిత్తు అనేదిగూడ మన (ప్రానీన 
వాద్యాల్లో ఒకటి. గొప్ప బ్యాండుమేళంకింద లెక్క. ఈ నౌబిత్తుభానా జట్టులోను 
షహనాయి వాయించేవాళ్ళు యిద్దరు ముగ్గురికి తక్కువకాకుండా వుంటారు. నగారా 
వాయించేవా డొకడుంటాడు. మరో యిద్దరు, అందంగాఉండే, చాల పెద్దపెద్ద 
'రెండునగారాల్ని తమముందు ఎడాపెడా కొంచెం వొంచి నిలబెట్టి, ఆరెంటినీ ఒకే 
సారి పుల్ల లతో వాయిస్తూంటారు. ఈ నగారాలమోత విపరీతం. చెవులు చిల్లులు 
ఫడేటట్టుంటుంది. చుట్టుపట్ల ఎంతదూరానికో పతిధ్వనిస్తూవుంటుంది. వీరితోపాటు 
తాళవాదకుడుగూడ వుంటాడు. 


(ఈ నౌదిత్త నేది చరిత్రాత్మకమైన వాద్యం. అలనాటి వై భవ ప్రాభివాన్ని ద్యోతకం 
చేసే ఆ వాద్యం అనాదిగా వాడుకలో వుంది. 


మహమ్మదీయ చరిత్రనుబిట్టిచూ స్తె సె, దమిష్‌క్‌, బాగ్దాద్‌ , ఈజిప్టలలో ఈ 
వాద్యం ఉండేదని మనకి తెలియవ స్తుంది. బాగ్దాదునగరంలో అచ్బాసు పాలించే 
మధ్యకాలంలో, (పతి సామంతుడి 'దేవిశీముంకు ఈ నౌబతు వాయించడమన్నది, 
గౌరవ ప్రతిష్టలకు (ప్రతీకగా వుండేది. ఈ వాయిద్యం ముసల్మానులతో నే హిందూ 
దేశానికి వచ్చివుండాలి. లేదా హొందూదేశంలో అనాదిగానే ఉందో, ఏమో. షహ 
నాయిమ్మాతం లేదు. అంతవరకు ఒప్పుకోవాలిసిందే. షహనాయి లేకుండా అప్పట్లో 
వట్టి నగారాను, తాళాలనుమ్మత్రమే వాయించేవారు కాబోలు. దాని స 
ఈరాన్‌ ఇరొక్‌లలో మాదిరిదే) 

పాదుషాలు, గొప్పగొప్ప సామళతుల వూ రేగింపుల్లోను, సైనిక దళంతోబాటు 
ఈ నౌబత్తువాయిద్యం తప్పనిసరిగా వుండేది. శౌర్యధనులైన చ(కవర్తుల వూరే 
గింపుల్లోను, ముందు ఏనుగులమీద ఈ నౌది త్తుభానావాళ్ళు కూర్చుని వాయిస్తూ 
వుండేవాజ్ళ. యుద్దాల్లో గెలుపొందినవారు, తమవిజయాన్ని (వకటించేనందర్భంలో 
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"పెద్దగా ఈ నౌదిత్తుమేళం వాయించడం జరిగేది. పాదుషా బౌరంగజేబు హైదరా 
'బాదు జయించినట్లు (వకటించేనిమి త్రం, ఆ దగ్గర్గోఉన్న కొండమీదనుంచి నౌబిళ్తు 
వాయించారట. అందుకే అప్పటినుంచి ఆ కొండకు “నౌబత్‌ పహాడ్‌" అని పేరు 
చచ్చింది. మొగలుచ్శకవ ర్తులి పరిపాలనలో వారి ఆస్థానంలోని ఉచ్చస్తాయికి చెందిన 
1శీమంతులకు, అధికారులకు వారి దేవిడీల్లోను, వాహనాళ్లోను నౌబత్తు వాయించుకో 
డానికి పాదుషావారు అనుమతించారు. నౌబత్తు వాయించేవా రెప్పుడూ ఎత్తయిన 
1పదేశాలు బురుజులు ఎన్నుకునేవారు. అందుకే రాజభవనాల్లో ముఖద్వారానికి పై న 
చిత్తుగా నౌబత్తూభానా నిర్మించేవారు. ఆమాదిరిలోనే రాజులు నివసించిన పెద్దపెద్ద 
వట్టణాలన్నిట ఈ నౌదిత్తుఖానాలు కనబడతోయి. 


అనాదిగావ స్తున్న ఈ ఆచారాన్నిబట్టి, ఇప్పటికి లక్నోలో గొప్పవారియింట 
వివాహాది శుభకార్యాలేవై నా జరిగేటప్పుడు వారి గుమ్మంముందు పొడుగుపాటి గడలు 
పాతి, వాటిచుట్టూ ఒక ఎర్రటి బట్టకట్టి, దానిని రేకులతో రకరకాలుగా సింగారించి, 
తాత్కాలికమైన నౌబిత్తుఖానాను నిర్మిస్తూంటారు. 


'నొబత్తువాద్యగాళ్ల రోజంతా ఆ నౌబత్‌ ఖానాలోనే కూర్చుని, ఆయా వేళలకు తగి 
నట్టుగా నౌబత్తు వాయిస్తూంటారు. ఇదేమాదిరిగా పెళ్ళి వూరేగింపుల్లోనూ, 
“తాజియా” (మొహ్మరంలో రంగుకాయితాలతో నిర్మించే మండపం వూరేగింపులోను 
గూడ, ఒక నలు చదరపు పెద్ద పలకమీద తాత్క్మాలికనౌబిత్తుఖానా నిర్మిస్తారు. 
దానిమీద నౌబత్తు వాద్యగాళ్లకూర్చుని వాయిస్తూంటారు. ఆ బల్లిని, పల్లకి బోయీలు 
బుజాలమీదపెట్టుకుని మోసుకెడుతూవుంటారు. దోవపొడుగునా యిలా వాయిస్తూ 
చవెడుతూంటారు. 

పూర్వకాలంలో ఈ నౌబి త్తు వాయిద్యం ముఖ్యంగా లక్నో రాజదర్భారులో వేళ. 
గుర్తింపుకోనం వాయించేవారు. ఆరోజుల్లో ఇంగ్లీ షువారి గడియారాల కాలమానం 
(పకారం రోజుకు ఇరవై నాలుగు గంటలుగా విభజన ఉండేదికాదు. జాములలెక్క_ 
వుండేది. ఒకరోజుకి ఎనిమిది జాములని, పగలు నాలుగుజాములకాలం, రాతి 
నాలుగుజాముల కాలమని, ఒకజాముకు ఎనిమిది గడియలని లెక్క_వుండేది. (పతి 
నౌబ త్తుఖానాలోనూ, ఓ తొట్టినిండా నీళ్ళుపోసిపెట్టి ఉంచేవారు. అందులో ఓ చిన్న 
చెన్నె. పడేసిషెట్టేవారు.. ఆ గిన్నెకు మధ్యలో ఓ సన్ననిబెజ్జం ఉంటుంది. ఆ గిన్నెను 
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ఆతోట్టిలోనో, . నీళ్ల గిన్నెలోనో . పదేసిపెడ్రితే, ఇది ఆ ఫీటిమీద తేలుతూం షే, 
ఆ సన్నని బెజ్జంగుండా . మెల్లి మెల్లిగా దాంట్లోకి ఫీళ్లు ఎక్కుతూవుంటాయి. అల్లా 
మెల్లి మెల్లిగా నీళ్లు పల్చుకుంటూ. ఆ గడియవే పెపట్లో ఆ గిన్నెవిండి మునిగిపోతుంది 
గిన్నెకా బెజ్జం పెట్టడంలో నే వుందా గొప్పతనమంతా. ఆ గిన్నె మునిగిపోగా నే, 
ఓక గడియకాలమైనట్లు తెలిపేందుకో గంట కొప్రేవారు, రెండోసారి మునిగి 
నట్ల యికే, రెండుగడియలు కాలమైనట్లు రెండు ల్‌ కొేవారు. ఆవిధంగా 
ఎనిమిదిగడియలు కనకై తే, ఒకజాము గడిచినట్లు జేగంట మోగించేవారు. అంచడే 
మొదట గడియగడియకు గంటకొడుతూ ఎనిమిదిగంటలు కొట్లడంకాగానే. గణ 
గణ గణ జేగంట వాయించేసేవారు. ఆలా వాయించడం తము పూర్తయి, 
రెండోజాముకు (పారంభసూచక మన్నమాట. 


(దేవిడీల్లో అయితే, జాము జాముకు వో గడియసేపు నౌబిత్తు మోగుతూ 
వుండేది. ఈపద్దతిగాఅయితే, ర్మాతింబగళ్లకు మొ త్రం ఎనిమిదిజాములకు, ఎనిమిది 
సార్లు నౌబత్తు మోగేది. 


. అయితే ఎనిమిదికిబదులు ఏడు నౌబత్తు కే మోగేవి, మొట్టమొదటిసారి, తెల్లవారు 
జామున నమాజు వేళకు మొదటిజాము నొబత్తు మోగడం ప్రారంభమ మేవ. అన్నే 
(పభాతభేరీ అంటారు. రెండోసారి జాము _ పొద్దెక్కినతరువాత మోగేది కనుక 
జాముపొద్దెక్కిన నాబత్తనేవారు. మూడోసారి మధ్యాహ్నం పన్నెండుగంటలప్పుడు 
మోగికే రెండుజాముల నౌబిత్తు ఆనేవారు. ఆతర్వాత ఎనిమిదిగడియలు కాగానే 
మూడోజాము నౌబత్తు మోగేది. దాన్ని మూడుజాముల నౌబ త్తనేవారు. ఆతర్వాత 
నాల్లోజాము అయ్యేటప్పటికి సూర్యా స్తమయకాల మవుతుంది , కనుక దావ్ని 
సాయంకాలపు నౌబ త్తనేవారు. ఇక ఆయిధోజా మైనపిదప అయిదో నౌబత్తు. దాన్నే 
జామురాతి నౌబ త్తనేవారు. ఆరోది ఆర్థరా త్రి నౌదిత్తు, ఏడోజాము గడవగానే 
రాతి మూతుజోములు గడిచాక అప్పుడిక నౌఎత్తు వాయించడం. నిదాభంగ మము 
తుందని, ఇక అప్పుడు జేగంట వాయించేవారు. ఆ ) శర్వాత ఎవిమిదోజాము గడిచి 
నట్టు (పభాతభేకీ నౌబ_లత్తె తే మోగించేవారు: 


"= మొగలాయిదర్చారు. కొనసాగినంతవరకు లక్నోలో షన ఎన ముగి సేవరకూ. 
గూఢ ఈ విధానమే అమలుజరిగింది, ఆంటే “కలక త్తాలో. -వాజిధ్‌. ఆలీషా... జీవించి 
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(వున్నంతవరక్షూను . "ఈ ,జాదముజాముకి గంటలు కొ సైపద్ధతి నడుస్తూ నేవుంది. 
(జాములు, గడియలపద్ధతిలో వే పళ్ల గుర్తింపు (ప్రజలకి, . జక వంటబట్టిషోయింది. 
ఈనాడు గంటలు నిముషాలలెక్క- ఉన్నప్పటికీ, .ఇంకా జనం ఈసాటికీ ఆ పాత 
(ఫక్కీలో మాట్లాడుకుంటూ,డటం మనం చూస్తూనేవున్నాం. ఉదాహరణకు “గడియ 
"పేపట్లో వస్తా' ననడం, “రెండుజాములవేళ పడుకుంటా" మనడం, “జాము (పొద్దె 
'క్కాక తింటా” మనడం వింటూ నేవుంటాం. ఆయితే ఈ జాముసేపు, గడియ సేపు 
అందే ఎంత ప్రొద్దు ఆనేదిమా(త్రం చెప్పలేం. పాధారణంగా పహరా ఉందనడం, 
“పహరా సిపాయిలనడం" వాడుకలో వుంది. అయితే ఈ పహరా (కాపలా) అనే 
పదం " పహర్‌” జాము అనే పదంనుంచీ పుట్టిందనిగానీ ఆరోజుల్లో జాము జాముకో 
ఉద్యోగమంటూ ఉండేదని, వింటూం పే మనకెంకో విడ్రూరంగా తయ 

. ఈ జాములు .గడియల కాలమానము (పావీన హు. పతర యము ఆయితే 
'ఈరాన్‌ లోగూడ.. ఆనాడు ఈ కొలమానమే అమల్లో వుండేది. ఈ కొలమానం 
(ప్రకారమే నౌబత్తు వాయిస్తూవుండేవారు. ఇప్పటి మన కొలమానం ప్రకారమైతే ఒక 
జాము అంటే మూడుగంటల పొద్దన్నమాట. 

ఈ నౌదిత్తు వాదరుల్లో కూడ మగతావోట్ల కంటె లక్నోలో గొప్పగొప్ప ప్రవీణు 
లున్నారు. ఎక్కడైనా మిగతా ప్రదేశాల్లో నౌబత్తు వాదకులు కావాలంటే, లక్నోలో 
(వున్న నౌబత్తువౌద్య విద్వాంసుల శిష్యులే వెచుకూండేవారు. "అయితే కాల్మకమాన 
'నౌదిత్తులోవచ్చిన మార్పులు చేర్పులుగూడ ఏమీ లేవు. విద్వాంసులు ఏమంత ఎక్కువ 
మంది లేరు. వాద్యమూ 'ఆదే.. వాయంచేవిధానము నాటిదే. అయితే లక్నోలో 
ఉన్న సంగీక కళాశాలవారు (ప్రత్యేకంగా ఎన్నికచేసిన కొన్నిరాగాలు లయలు (పజా 
యోదాన్ని పొందగలిగాయి. వాటినే 'నగారా వాదకులుగూడ అనుకరించి వినిపించడం 
ఉరుగుకూంది. దీనివల్ల''నౌబితువాదనంలో ఆ పాతకాలపు సంప్రదాయాలు కొన 
సాగడం జరుగుతూంది. అమీర్‌. ఖుసో ఆనే కవి, నాటి నౌబత్తు వాదనాన్ని గురించి 
తన కవితల్లో వర్షించి (చెప్పినదాన్ని బట్టిమా స్తే ఆనోటి నౌబత్తువాదన తీరుతెన్నులు 
వెంత గొప్పగా ఫండేవోగదా అని అవిపి స్తుంది. కొద్దిపాటిమార్చులతో ఈనాటికి 
ఆ'పోకడలే ఉన్నాయనుకోండి. షహనాయిలో ఆలాపించేరాగాలు, కీ ర్త నలమీద. 


మాతం 'లక్నోవారి' సంగీత ప్రభావం బాగా. ఉంది. ఆది చెబికేకాదు, ' వింసేగావీ. 
టోధపడదు. 
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"తూతూ అని, శంఖమని చాలా (ప్రాచీన జాతీయవొయిద్యాలున్నాయ. వోటీనీ 
ముఖ్యంగా నై నికదళాల్లోనే వాడతారు. తూతూ వై ఖరినిబట్టిచూ స్తే ఆది ఇంగ్లీషు 
వారిదే. హిందూదేశానికి సంకమించిందేమో ననిపిస్తుంది. ఆది హిందూచేశానికి 
ఇంగ్లీ షువారి రాకకు తర్వాతనే వాడుకలోకి వచ్చింది. శంఖమనేది సిసలై న పారసీ 
వాద్యం. దానినాదం శౌర్యాన్ని సూచిస్తూ గంవీరంగా ఉంటుంది. యుద్ద ంగాల్లో 
(పతాపసూచకంగా ఆ వాయిద్యాన్ని వాడతారు. ఈ రెండువాయిద్యాల్ని లక్నోలో 
జరిగే వూరేగింష లకు వాడుతూవుంటారు. అయితే అవి మిగతావా యిద్యాలవలే కాక, 
"సైనిక విన్యాసాలకు, పటాలంతోపాటు ఒక తూతూ వాద్యగాడు, ఒక శంఖవాద్య 
గాడు తప్పక వుంటారు. ఆ యా దళాలు వచ్చిచేరినట్లు సూచనచే స్తున్నట్టు ఆతరు 
ణానికి మోగిస్తారు. ఈ రెండువాయిద్యాలకు దీకైనవాద్యం హిందువులు వాడే 
పాచీనవాద్య మొకటుంది. దాన్నే కొమ్ము లేక బాకా అంటారు. ఈ బాకాలు 
ఎక్కువగా హిందూమతపరమైన వూరేగింపులకే వాడతారు. ఆ వూరేగింపుల్లో మధ్య 
మధ్య బాకా లూదుతూవుంటారు. దాన్నే బాకాపట్టడ మంటారు. ఈ వాయిద్యరీ 
గూడ ఢిల్లీ నుంచి ఇక్కడికి వచ్చిచేరిందే. ఈ వాద్యం అప్పుడెలావుందో ఇప్పుడూ 
అంతేగానీ, వచ్చిన మార్పుగానీ, రాబోయేమార్చుగానీ ఏమీ లేదనే చెప్పాలి. 


బిగుల్‌ ఢంకా, అని మరో రెండువాయిద్యా లున్నాయి. అవి లక్నోలో పెళ్ళి 
వూ రేగింప్లల్లో వాడుతూంటారు. అసలవి పాత కొత్త వాయిద్యాలు సంకర సమ 
న్వయమన్నమాట. ఢంకా అంటే పాతకాలపు ఆ నగారాయే. సేనతోను, విజయాన్ని 
సూచించేందుకు వాడే నగారా. ఆనగారాదరువు వినపడేసరికల్లా ఎక్కడెక్కడి 
"పెద్దలకు ఒక్కసారి గుండెలు కంపంచాలిసిందే. విగుల్‌ లేక బ్యూగల్‌ ఇంగ్లీషు 
వారి సై నికసంచలనానికి, ఇంకా తదితర మైనపనులకు సూచకంగా ఈ వాద్యాన్ని 
వాడటం వుంది. ఇప్పుడు ఢంకాతో విగుల్‌ను కలిపి ఒక కొ త్రపోకడ మొదలు 
పెట్టారు. ఈ పద్దతి పెళ్ళి వూరెగింపుల్లో తరుచు ఎదురౌతూవుంటుంది. ఈ వాయించే 
వాళ్లు కిరాయికి ఒప్పుకునే ఆలగారకం వాళ్లయ్యుంటారు. వాళ్లు ధరించేదుస్తులు, 
వాళ్ళవై ఖర్లు, వాశ్లెక్కేగుర్రాలు కళాకాంతులనేవి లేకుండా రోతగా వుంటాయి, 
ఆ వాద్యాల్లో. ఓ యింపూ సొంపూ అనరాడు వినరాదు. . చెప్పలేనంత తభ 


కరంగా వుంటుంది. 


ప్రాదీవ- లక్నో aat 


ఇర వాద్యాల్లో చివరివాద్యం, ఇంగ్లీ షువారి బ్యాండు. బ్యాండ నేది ' ఇంగ్లీషు 
వారితో భారత దేశానికి వచ్చింది. అంతకుమునుపు ఈ బ్యాండు లేదు. లక్నోలో ఈ 
మేళాన్ని ముఖ్యంగా పాకీవాశ్లే వాయిస్తారు. మరి అదెందుచేతనో తెలీదు, అటు 
వాళ్ళు దొడ్డు వూడుస్తారు. ఇటు బ్యాండు వాయిస్తారు. మొదట్లో హిందువు ౨కు, 
మహమ్మదీయులకుగూడ ఇంగ్రీషువారం టే గిట్టలేదు. వాళ్లొకవేళ ఏ గిన్నో చెంటో 
ముట్టుకుం టే, దాన్ని శాశ్వతంగా ఆంటూనిదానికింద విసర్జిస్తూ౦డేవారు. బహుశా 
ఆ కారణంచేతనే పాకీ వాళ్లు ఆ వాయిద్యం నేరుకోడం జరిగి వుండవచ్చు. ఇంగ్లీషు 
నారిదగ్గర ఆ వాయిద్యం నేర్చుకునేందుకు ఆ వాయిద్యాన్ని ఆదరించేందుకు పాకీ 
వాళ్ళే బి అభ్యంతరం చెప్పకుండా ముందంజ వేసివుంటారు. అందవీల్ల అప్పటి 
నుంచి ఆ వాయిద్యం పాకీవాళ్ళకే పరిమిత మైపోవడ మేకాకుండా, వాళ్ల కదే వృత్తిగా 
కూడ అయింది. 


ఈ దేశంలో ఈ బ్యాండుమేళాన్ని వాయించే తెగవారు అసలు సంగీకమంపే 
ఎలా వుంటుందో తెలీనివాళ్లు. వాళ్లకు ఆ కళకూ ఆమడదూరమనే చెప్పాలి. అటు 
వంటివారిచేతిలో పడింది కాబట్టి ఆ మేళంలో మార్పులు చేర్చులకోనం ఎదురు 
చూడాల్సినపనే లేదుకదా ! అనడానికి వీల్లేదు. ఆ పాకీవాళ్ళకే ఆ మేళంలో యింకా 
యింకా కొత్త కొత్త పోకడలు అఅఐవర్చుకోవాలనే ఆస క్రి కలిగింది. పట్టణ వాతా 
వరణాలలో సంగీతంలో వినబడే కొ త్తకొ త్త గీతాలు అంటే వారికి అభిరుచి పెరి 
గింది. వాటిని ఈ బ్యాండుమేళాల్లో వాయించడం మొదలెట్టారు. వాళ్ళు ఇంగ్లీషు 
వారిదగ్గర అంతే ఇంగ్లీషు సై నికుల్లోని బ్యాండువారిదగ్గర 'ర0డుమూడు5కాల వర 
నలు, పా ఐలుమా(త్రం వాయించేవిధానం నేర్చుకుని ఇవతలికి వచ్చేవాళ్ళు. ఆ 
తర్వాత స్వదిశీయమైన రాగాలను పాటలను వాయించడం మొదలుపెట్టాక నే రోజు 
రోజుకూ వాళ్ళ కళ వృద్ధిచెందుతూ వచ్చింది. 


(ఈ ఇంగ్రీషువారి బ్యాండు మేళాన్ని ఎన్నోచోట్ల విన్నాను. వాళ్ళు ఆ మేళంలో 
తమ బ్యాండు మేస్టరు నేర్చిన, ఇంన్రీషువరుసల పాటలు వాయించడమేగానీ, ఆ 
వాదకులు భారతీయసంగీతాన్నిగూడ మేళవించి. వాయించడం వినలేదు. అయితే 
లక్నోలోమాతం ఆపద్దతి మనకు బాగా కనబడుతుంది. రోషన్‌ చౌకీలో షహ 
'నాయిమీద వాయించే త్నుమీలుు గజల్‌లు ఈ బ్యాండు మేళగాళ్ళుగూడ, తమ 
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బాక్టండు మేళంలో 'షాయంచడముంది.' ఎంతో వ. మళ్ళీ మళ జాలం 
'సౌంపుగో వాయిస్తారు. se Sh ‘ క 


లక్నోలో ఈ బ్యాండు మేళం, వాయించే క పాకీవాళ్లు వందలకొద్దీ ఉన్నారు. వారిలో 
చాల జట్లున్నాయి. పాతి కేసిమంది' ట్‌ న ముపె పై యేసిమందో జట్టుగాను 
ఉంటారు. కొన్నిజట్ల లో ఆరుగురో,' ఏడుగు శో ఉంటారు, మరికొన్నింటిలో నలు 
గురు= అయిదుగురే వుంటారు. వౌళ్ల ౦తౌ ఇంగ్లీమవారిదు స్తు లనే భార తీయపద్ధతిగా 
మార్పుచేసి, తమకోసమని ఒకేరకమైన యూనిఫారందు స్తులు చేసుకుంటారు. 
శుభ్రమైన కొ త్తదుస్తుల్గో అందరూ 'ఒకేరకమెనదు స్తులువరించి పెళ్ళి వూ రేగింపుల్లో 
బ్యాండువాయిస్తూ వెడుతూంచే. చూడటానికి ఎంత అందంగా ఎంత వైభవం 
గానో వుంటుంది. ' 


న ఒకేరక మైనదుస్తులు ధఏంంచడమన్నది ఈ బ్యాండు మేళగాళ్ళలోనే వుంది. 
మిగతా వాయిద్యగా శృెన్న డూ శః దుస్తులపట్ల ఆంత శ్రద్ధతీసుకున్నట్టు కనబడదు: 
అందుకే వాళ్ళబట్టలు మురికిగా ఎంతో ఆస సహ్యంగా వుంటాయి. 


ఇంగ్లీమబ్యాండు వాయించే పాకీవాళ్ళుమ్మాతం రకరకాలదుస్తులు వేసుకుంటూ, 
ఒక అందాన్ని (ప్రత్యేకతని ఆకట్టుకున్నారు. అంతేకాదు; భారతీయసం 1తాన్నిగూడ 
ఆకళింపుచేసుకుని, బ్యాండు మేళంలో వాయిస్తూ ఎంతో (పజాదరణ గొరవాన్ని 
సంపాదించుకున్నారు 


లో 


నత 


మానవసమాజంలో అన్నిటికంటే అవఫరమైనవీ, ముఖ్యమైనవీ ఆహారపాపీ 
యాలు. ఏ వర్షంవారుగానీ, ఏ జాతివారుగా నీ ఉన్నతిని పొందుతున్నప్పుడు అన్నిటి 
కంపే ముందు తమ అభిరుచినీ, ఆచారాన్నీ, నవ్యతనీ తమ భోజనశాలలో అభి 
వ్య క్తం చేస్తారు. అందుచేత పూర్వపు .లక్నో ఆస్థానం వంటశాల, . భోజనశాల 
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వేషయంలో' కనపరచిన ప్రత్యేకతలు ఏమిటో. = ఈ: కల. అక్కడి ప్రజలు వీ రక 
మైన అభివృద్దిని సాధించారో: 'చెప్పవలసివుంది, *' 


' (అమోధ్య( వజల సంస్కృృతిచరి | త అనేది షుజా ఉద్దొలాతో నే, అంటే అతని 
పోలనలో చరమదళ నుంచే ఆరంభ మైంది. అం'ే, అప్పట్లో ష మజా ఉద్దొలా, దిక్సరు 
యుద్ధంలో 'ఓడిపోయ ఇంగ్లీ మువారితో కొ త్రఒడంబడిక ఒకటి చేసుకుని మెదల 
క కూర్చున్న రోజులన్న మాట. సె నికవిషయాలలో శ్రద్ధచూపడం తగ్గిం 
చేశాడు, “మిర్దా హననూ” అనబడే హనన్‌ రజా ఖాన్‌, వజా ఉద్దొలావద్ద వంటశాల 
అధికారిగా వుండేవాడు. ఆయ$ ఢిల్లీలోని పేరు పతిష్టలున్న కుటుంబానికి చెందిన 
వాడు. — 

ఉన్నవ్‌ జిల్లాలోని సఫీర్‌ పూర్‌ రాకుమారుడు మౌల్వీ ఫజ్లే అజీమ్‌ చదువు 
నందెలనిమి త్తం లక్నోకు వచ్చినప్పుడు అదృష్టంకొ ద్దీ, మీర్తా' హసనూ ఇంటికి 

రావడం తటస్థించింది. నాటినుంచీ అక్కడే వుండిపోయాడు. ఇద్దరు ఎంతో 
"స్వే హంగావుండి ఆడుతూ, పాడుతూ పెరిగి పెద్దవాళ్ళయ్యారు. పెద్దవారయ్యాక 
అజీమ్‌, మిర్జా హసనూను, నవాబు వంటశాలకు సహాయఅధికారిగా నియమింప 
జేశాడు. హాసనూ చెయ్యాల్సినపనేమంసే, రాజభోజనాన్ని పళ్ళాల్లో చక్కగా 
అమర్చుకుని ఆ పళ్లాలమీద ముదవేసి, దేవిడీకి తీసుకువెళ్ళడం. బహూబేగం 
సాహినా అంతఃపురదాసీలై న ధనియా, పనియా, మీనాలకి ఆ భోజనాన్ని అప్ప 
జెప్పి రావడమన్నమాట. ఆ దాసీలు తమవిరుద్దంగా ఎవరైనా ఎత్తులువేసి వ్యవ 
హోరాలు సాగించకుండా ఉండటానికీ ఈ ఏర్పాటు. వాళ్ళతో చాలా మర్యాదగా 
తోడబుట్టినవాడల్లే నే మెలిగేవాడు. అందువల్ల దాసీలు అతనెంతచెబితే, అంతగా 
ఏంతో చేదోడు వాదోడుగా వుండేవాళ్లు. ఎన్నోసార్లు క్షీ ష్టప పరిస్థితులు వచ్చినప్పుడు 
ఉపకారం చేశారు. 

నవాబు మజా ఉద్దౌలా, ఎప్పుడూ ధర్మపత్నితోకలసి మహల్లో నే భోజనం చేసే 
అలవాటుండేది. వవమనతలు, భోజనం అ వుర్చివున్న ఆ పళ్ళాలు బహూబేగం 
సాహిబా ఎదుటికి కెచ్చి ఆ పళ్లాలమూతలు తెరిచి పెట్టి పోయవాళ్ళు. 

రాజదంపతులకోసం రోజూ ఆరు తం ఈ భోజనం వచ్చేది. మొదట 
నవాబుగారి వం£శాలనుంచి, ఆ వంటశాల అధికారి మిర్జా; హసనూ, మౌల్వీ ఫస్డే 
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అజీమ్‌, పాదుషావారి భోజనం పళ్ళెంలో చక్కగా అమర్చి న్యయంగా డేవిడీకి. 
తెచ్చియిచ్చి వెళ్ళేవాడు. ఆ వంటశాలలో రోజుకు రెండువేలరూపాయల వంటకాలు 
వండేవారు. అంటే వంటవాళ్ళ, ఇతరపనివాళ్ళ జీకాలుకాక్‌ నెలకు ఆరవై వేల. 
రూపాయలు, ఏడాదికి ఏడులక్షల ఇరవై వేలరూపాయలు కేవలం భోజనసామ గుల 
నిమిత్తం, ఆహారపానీయాలకోనం ఖర్చమ్యేది. రెండోది, (పభుక్వంవారి చిన్న 
వంటశాల. దాని అధికారి మిర్గా హసన్‌ ఆలీ. అతను మొదట్లో వస్తాభరణ భాండా 
రానికి అధి కారిగా పహ. ఆతర్వాత దానికి అంబరలీఖాన్‌ భ్యాజాసరా అధికారి 
అయినాడు. మిర్జా హసన్‌ అలీ వంటకాలకు అధికారి అయ్యాకు. చిన్న వంట 
శాలలో రోజుకు మూడువందలరూపాయలు ఆంసే ఏడాదికి లక్ష ఎనిమిదివేత 
రూపాయలు భోజనసామ(గులకోనం ఖర్చయ్యేది. మూడోది బహూదేగం సాపొావా 
గారి మహలళ్లోని వంటశాల. దానిఅధికారి బహారలీఖాన్‌ ఖ్వాజాసరా. నాలుగోది పెద్ద 
న వాబుగారి పలల అంతే వుకా ఉద్దొలా త౦డిగారి వంటళాల, అయిదోది 
మిర్జా అలీ భాను వంటశాల. ఆరోది నవాబు సాలార్‌జంగ్‌ వంటశాల. ఈ ఆరు 
నంటశాలలనుంచి భోజనాలు వచ్చేవి. చివరచెప్పిన యిద్దరు బహూబేగం సాహిబా 
వారి సోదరులు, మజా ఉద్దౌలా బహద్దూరు వారి బావమరదులు. 

ఈ ఆరు వంటశాలలలో రోజూ పాదుషావారికోసం ఎంతో (శేష్షయూ రుచికరము 
అయిన పదార్థాల్ని తయారుచేసే సవాళ్ళు. ఒకళాడు నవాబుగారి వంటశాలనుంచి 
భోజనం వచ్చింది. ఆ భోజనం నవాబుగారిఎదుట పెట్టారోలేవో అందులోనుంచి 
ఓ ఈగ ఎగిరి బయటికివచ్చింది. దానికో నవాబుగారికి ఎక్కడ లేనికోపం వచ్చేసింది, 
ఈ భోజనం ఏ వంటశాలనుంచి వచ్చిందని గద్దించారు. నవాబుగారి వంటకశాలనుంచి 
అని చెప్పేశామో, మౌలానాభాయి పీకమీదికొ స్తుందని, “ధనియా” ఆలోచించి, ఇది 
నవాబు సాలార్‌ జంగ్‌ బహద్దరువారి వంటళాలనుంచి వచ్చిందనిచె : ప్ప అసలు 
విషయం కపి ్పపుచ్చేసింది. 

నవాబు షువా ఉద్దౌలా తర్వాత, దర్బారు పై జాబాదునుంచి లక్నోకి మారింది. 
అక్క_డ నవాబు ఆనపుద్దౌలా, మిర్దాహసన్‌ రజాఖానుకి “సర్‌ ఫరాజ్‌ ఉద్దౌలా అను 
బిరుదుకోపాటు మం త్రిపదవినికూడ యిచ్చి సన్మానించాడు. క్ష అప్పుడు 
మిర్జా హసన్‌ రజాఖాన్‌, వంటశాల అధికారిపవవి తనతఠీవికి తగదని మౌర్వీఫచ్లే 
అజీమ్‌ సాహేబ్‌ను నవాబువారి వంటశాలకు శాశ్వత నిర్వాహకుడుగా నియ 
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మించాడు. మౌల్వీ ఫజ్లే అజీమ్‌సాహేబట్‌ మునుపు పాదుషావారి భోజనపదార్థాలన్నీ 
పళ్ళెంలో చక్కగా అమర్చి ఆ పశ్లెం పుచ్చుకుని బహూబేగం సాహిబావారి దేవిడీ 
ముందు హాజరయిన శ్రే, లక్నోలో నవాబు అసపుడ్దౌలావారి దేవిడీకి వెశ్లేవాడు. 
ఆ రివాజు మానెయ్యలేదు. పైగా తన బంధుకోటినే తనపనిలో సాయానికి వేను 
కున్నాడు. అంపే వారిలో మౌల్వీ అజీమ్‌ సోదరుడు మౌల్వీ ఫాయక్‌అరీ ఉండే 
వాడు. ఆయన పినత౦(డికొడుకులు గులాం అజీమ్‌, గులాం మక్షూమ్‌ ఆని ఉండే 
వాళ్ళు. వీరంతా వంతులవారీగా చేవిడీకి పాదుషావారిభోజనం తీసుకు వెడుతూండే 
వాళ్లు. 

ఆసపుద్దైలా బిహద్దూర్‌ తిర్వాత వజీర్‌ అరీఖాన్‌ కొద్దికాలం పరిపాలించాడు. 
యన పంపాతసోకాలంతో * తఫజ్రాల్‌ హుసేనుఖాన్‌ మంత్రిగా వుండేవాడు. ఆయన 
pa లోవున్న సోదరులను తొలగించి, గులాంమహమ్మద్‌ అనబడే బడేమిర్దాని 
వంటశాల నిర్వాహకుడుగా నియమించాడు. 

ఈ నంఘటనలబట్టిచూ సై సై లక్నోలో (ప్రారంభదశలో ఎంతెంత గొప్పగొప్ప 
చెయి తెరిగిన 4 వంటమనుషలుండేవాళ్ళో తెలుస్తుంది. అటువంటివాళ్ళు ఉండేవాళ్ళు 
కనుకనే అంతంత (శేషమైనవంటకాలన్నీ తయారయ్యేవి, పాచకుల్లో (ప్రావీణ్య 
మున్నవాళ్లు ఢిల్లీ, ఇంకా ఇతరత్రా (పదేశాలనుంచీ లక్నో వచ్చిచేకాక పాకకళలో 
వారు మరింత రాటుతేలేవారు. ఇంకా ఎన్నో కొ త్తకొ త్తరుచులతో కొ త్తరకాల 
పిండివంటలు తయారుచేయగలిగారు. 


Gt 


(ఎవరిపనిలో వాళ్ళు కొంత కాకపోతే కొంతై నా అభివృద్ధిసాధించడం, ఆస క్తి 
కనబర చడమన్నది సాధారణంగా జరుగుతూ నేవుంటుంది. అంతటి పాకకళాపవీణు 
లుండటానికీ, అన్నిరకాల తినుబండారాలు తయారవడానికి లక్నోలోని (పజల 
భోజన పియత్వమే కారణం. అక్క_డున్న గొప్పవారు చాలావరకు భోజన పియులే. 

సర్‌ఫరాజ్‌ ఉద్దొలా అనే బిరుదుగల హసన్‌ రజాఖాన్‌ యొక్క. “ద స్తరఖాన్‌” 
(భోజనం చేయడానికి పరిచే జంపథాన్రా ఎంతో పెద్దదని చెప్పారు. ఆయనకు ఒకరి 
భోజనం పెట్టడమంటే మహాయిష్టం. ఆయన అభికుచికి తగినట్టుగా రాజభోజనశాల 
పెత్తనం ఆయన కప్పజెప్పడంతో, అప్పుడిక పదార్థాల్గొగాని, తినుబిండారాల్లోగానీ, 
ఎన్ని కొ_త్తకొ త్తరకాలు బయల్దేరివుంటాయో ఎంత కొ త్తసృష్టి జరిగివుంటుందో ?) 
P15 
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అందువల్ల లోకంలోని గొప్పవాళ్ళు ఎక్కువభాగం భోజన్నపియులుగా, తిండి 
పోతులుగా తయారైనారు. నవాబు సాలార్‌జంగ్‌ వంశీయుల్లో చిట్టచివరివరకు 
వంటశాల కొక (పత్యేకత ఉండేది. 

వారి వంటశాల వ్యవస్థనుబిట్టి తెలిపిందేమంచే, సాలార్‌జంగ్‌కు (ప్రత్యేకంగా 
ఒక వంటమనిషి వుండేవాడు. అతను నవాబుగారి భో జనంనిమి త్తం (పత్యేక 
శ్రద్దతో శాకపాకాలన్నీ తయారుచే సేవాడన్నమాట. అందుకుగాను అతనికి పన్నెండు 
వందలరూపాయలు జీతం యిచ్చేవాడట. భారత దేశం మొత్తంమీద ఏ రాజాగారి 
వంటమనిషికి ఉండనంతజీతం సాలార్‌జంగ్‌ తన వంటమనిషికి ఇచ్చేవాడని తెలు 
సోంది. అతను (పభువుకోసమని పులావ్‌ చేసేవాడట. ఆ పులావ్‌ సాలార్‌జంగ్‌ తిని 
హరాయించుకోవాల్సిందేగాని, ఆ బరువుపదార్జాన్ని మరొకళ్లు తిని తట్టుకో లేకపోయే 
వారు. ఒకసారి నవాబు షుజా ఉద్దౌలా, సాలార్‌జంగ్‌ తో, “మీకోసంమ్మాతం అంక 
మంచి పులావ్‌ చేయించుకుంటారే మాకుగూడ రుచి చూపించరాదాి అని ఆడిగాడు. 
“ఓ తప్పకుండాను, దానికేం భాగ్యం” అన్నాడు. “ఇవాళ రోజూ వండే పులావ్‌కి 
రెట్టింపు చెయ్యమని” వంటమనిషికి ఉత్తర్వు జారీచేశాడు. అప్పుడు వంటవాడు 
“అయ్యా, నేను తమరికిచ్యూతం భోజనం తయారుచేసాగానీ, _మిగిలినవారికోసం 
నెను చెయ్య'నని ఠక్కున సమాధానమిచ్చాడు. “అదేంమాట? నవాబుగారు పులావ్‌ 
కావాలని కోరారు. కోరినప్పుడు చేయించిపంపకపోతే మర్యాదగా ఉంటుందా?” 
“అయ్యా, ఎవరైనా కానీండి. నేను తమకోసంతప్ప ఇతరులనిమి త్తం ఆపులావ్‌ 
చెయ్యను” అని తిరిగి బదులు పలికాడట ఆ వంటవాడు. చివరికి సాలార్‌జంగ్‌ 
ఎంతో బలవంతంచేసినందువల్ల వంటమనిషి పులావ్‌ చెయ్యడానికి ఒప్పుకున్నాడు. 
కానీ ఒక షరతుపెట్టాడు. ఏమనంటటే, “తమరు ఎదురుగుండావుండి మరీ తినిపిం 
చండి. ఎక్కువ తినకుండా చూడండి. దగ్గర మంచినీటివసతి బాగా ఉండేటట్టుచూసి 
మరీ పులావ్‌ పట్టుకు వెళ్ళండి" అన్నాడుట. సరే, సాలార్‌జంగ్‌ పులావ్‌ తీసుకుపోయి 
“ద స్తరఖాన్‌ "మీద పెట్టాడు. మజా ఉద్దౌలా ఆ పులావ్‌ను చాలామెచ్చుకుంటూ 
బహు రుచిగాడఉందంటూ చాలా ఇష్టంగా తినడం మొదలు పెట్టాడు. అయితే రెండు 
మూడుముద్దలు తినేసరికల్లా సాలార్‌జంగ్‌ అమాంతం ఆయన చెయ్యిపట్టుకుని 


తిసనీలేదట. “తిన్నది చాల్లెండి. ఎక్కువ తినవద్ద'ని అడ్డగించాడు. దాంతో, ఏమిటీ 
ఆగడమన్నటు షడా ఉదౌలా హెరానాపడిపోయి నాలుగుముదలు తిన్నంతమ్మాత్రాన 
లి (a) యా ఎ 
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ఏమైపోతుందని అంటూ బలవంతాన చెయ్యివిడిపించుకుని, ముర 'రెండుడుద్దలు 
తిన్నాడు. తినేసరికి ఇక దాహం పట్టుకుంది. ఆ దాహం దాహం ఎంతో చెప్పలేనంత 
దాహమైపోయి ఎన్ని నీళ్ళుతాగి, నీళ్ళతో పొట్ట బరువెక్కి పోయి....చావుతప్పి కన్ను 
లొట్టపోయినంత పనై ౦ది. ఎంతో సేపు ఆరాటపడిసతర్వాత, దాహం తీరిందిట.... 
ఆతర్వాత సాలార్‌జంగ్‌ ఇల్లా చేరుకున్నాడట. 

మునుపటి పదార్థాల మోస్తరు రుచిగాని, సత్తువగాగి, ఈనాటీబడార్థాల్గొ ఏమీ 
లేదు. పూర్వం వాళ్లు తినేపడారాల్గొ రుచికి రుచి ఉండేది. సత్తువ ఉండేది. అపాటి 
వారికి అహార పుష్టి ఎక్కువ. ఆ పదార్థాలు అలానే పండే. “ఇర్వనానూన్యు వ 
ఆఅ పదార్థాలు తిని హరాయించుకోడ౦ కష్టమయ్యడ్‌, 

మరో గొప్పవిషయమేమంటి, అక్కడె ఒకేపచార్థి ంతో ఒస్నోరికాల హ్‌ 
వంటలు చెయ్యడం వార్మిపత్యేకత. 'దస్తంఖాన్‌ మీద ఉంచినపుడు చూపులకు 
ఎన్నోరకాల వంటకాలుగా కనబఉతాయన్నమాచేగానీ, తినిచూ సే అన్నిటిరుచి ఒ 
తీరుగానే వుంటుంది. మరి ఒ'కేపదార్జానికి వేరువేరు రూపారేగదా. ఉదాహరణకి 
మిర్జా ఖుర్రమి ఐిభ్రీ కుమారుడు ఢిల్లీ రాజకుమారుడై న మిర్జా ఆన్మాన్‌కర్‌, లక్నో 
వచ్చి షియాతెగకు మారి, కొన్నాళ్ళపాటు లక్నోలో వుండి, ఆతర్వాత అక్క_డ్‌ 
నుండి వారణాసి చేరుకుని, అక్కడే నివాసం ఏర్పరచుకున్నాడు. ఆయస లక్నోలో 
వున్నప్పుడు వాజిద్‌ అలీషాహ్‌, మిర్జాఆస్మాన్‌ కడ్‌కోనం ఒక విందు ఎర్పాటు 
చేశాడు. ఆ విందులో దస్తరథాన్‌మీద మురబ్బా (జెల్లీ ఒకటి పెట్టాడు. ఆ 
మురబ్బా చూడగానే ఎంత రుచిగా వుంటుందోనన్నంత బావుంది. మిర్జా ఆస్మాన్‌ 
కద్‌ ౪ మురబ్బానితీసి నోట్లో చేసుకున్నాడు. తీరా తినిచూ స్తే అవసలు ముర 
బ్బాయే కౌదు. ఉప్పగావున్న మాంసపుకుర్మా. దాన్నిచూ స్తే అచ్చంగా దురబ్బా 
అనుకునేటట్టు తయారుచేశా డా వంటమినిషి. ఢిల్లీ కిచెందిన గొప్ప రాజకుమారుడే 
ఒకదాన్నిచూసి ఒకటనుకుని మోసపోయి చిన్నబుచ్చుకున్నందుకు వాజిద్‌ అలీ 
షాహ్‌కు ఎంతో సంతోషం కలిగింది, 

ఒకటిరెండు రోజులై నతర్వాత మిర్జా ఆస్మాన్‌క్కద్‌ వాజిద్‌ అలీషాహ్‌కు 
విందుచేశాడు. తనను మోసం చెయ్యాలనే మళ్లీ యీ విందు చెయ్య తలపెట్టా 
డని వాజిద్‌ అలీషాకో అభిప్రాయ మేర్చడిపోయింది. ముందు జాగ త్తగా వుండి 
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గూడా (పయోజనమేం లేకపోయింది. ఆస్మాన్‌ కద్‌ వంటమనిషి షేక్‌ హుసేన్‌, 
అలీ ద_స్తరఖాన్‌మీద కొన్నివందలరకాల వంటరకాలు తయారుచేపి పెశ్తేశాడు.. 
ఆ రకాల్లో పులావుంది. చక్కెరపొంగలి వుంది, బిర్యానీ వుంది, కుర్మా, మాంసపు 
వేపుడుకూరలు, ఇంకా వేరే శాకాలు, ఊరగాయలు, పచ్చళ్లు, రొ బలు, పరోటాలు, . 
పాలపూరీలు, ఒక టేమిటి....ఎన్నో___భో జనపదార్థాల్లో ఎన్నిరకాలున్నాయో అన్నీ 
అక్కడున్నాయి. ఆ పదార్థాల్లో ఏది రుచిచూసినా పంచదారమయంగా వుంది. 
మాంసపుకూరలో చక్కెర, అన్నంలో చక్కెర, వూరగాయలో చక్కెర, 
రొ.వైల్లో చక్కెర. అంతేకాదు, అక్కడున్న (ప్రతివస్తువు చక్కెరమయమే. 
ఆఖరికి సీళ్లుతాగే చెంబు, భోజనపదార్జాలు పెకైందుకు పరచినజంపథానా ద స్త 
భ్యాను, కాళ్ల చేతులు కడుక్కోడానికి నీళ్ల పెక డేగిచా, లోటా నమస స్తం చక్కెర 
తోనే తయారుచేశాడు. దాంతో వాజిద్‌ అలీషాకు ఎక్కడలేని గాబరా అయి 
పోయింది. ఏం చెయ్యడం? ఏవస్తువునితాకితే అదే చక్కెరమయంగా వుంది. 
తా నొకటనుకుని తినబోవడం. ఆది మరోటి కావడం. ఇలా బాగా మోసపోయాణు. 
ఎందుకు చెప్పన్నానం టే అప్పటి వంటమనుషుళు, వాళ్ళ పాకకళానై పుణ్యం. ఆ 
వంటకాలు తయారుచేసే తీరుతెన్నులు ఎంతో గొప్పగా, చిత్రంగా వుండేది. 

నవాబు షుజా ఉద్దౌలా బహద్దుర్‌కు రోజు ఆరుచోట్ల నుంచి భోజనాలు వచ్చేవని 
చెప్పానుకదా! ఈ పద్దతిగా భోజనాలు రావడమన్నది ఆయనొక్క_డివర కే పరిమితం 
కాలేదు. ఆయనతర్వాతకూడ ఈవిధానం కొనసాగుతూనే వుంది. గొప్పవాచ్ళ, 
అమీర్లు రాజకుటుంబాలవారికి, తమరు ఏరోజు ఏ కొ తరకం చేసుకుంపే ఆది 
వారికీ పంపుతూండటం మర్యాదై ౦ది.. వ్‌ 

అందుకు ఒక ఉదాహరణ ఇది. మామి (తులు నవాబ్‌ ముహమ్మద్‌ షఫీభాన్‌ 
సాహేబ్‌ బహద్దుర్‌ నై శాపురీ తాతగారైన ae నవాబు ఆగా అలీ 

హసన్‌ భాన్‌ సోహీ బాబు, నె శాపురీవంశ ంవారిలో గొప్ప 'పేరుప్రతిష్ట లున్నవారు. 


వారింటినుండి (పతినిత్యం ష్‌ అట్లు పంపబడుడూపవుం౦డేవి, ఆ అట్లు 
ఎంత పలుచగా, ఎంత చక్కగా వుండేవంటే, వలం లల్ల ని ఉలిపిరికాయిత్రా 


లేమో నన్నట్లుండేవి. ఐ వాటిమీద చిన్న మచ్చకూడా కనిపించేదికాదు. అట్టంతా సమ 
పాళంగా కాలి ఎక్కడా పచ్చిలేకుండా వుండేది. మీఠా ఘీ (ఆని మరో సదార్దం) 

థి 
అదిగూడ అంతే, అతి జాగ త్తగా తయారుచేసేవారు. 
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ఢిల్లీ వారిలో బిరియానీ అంతే ఎక్కు వ ఇష్టం. లక్మోవారు పులావ్‌కు ఎక్కువ 
'పాముఖ్యమిచ్చారు. వారికి బిరియానీ అంటపే చిన్నచూపు. నిజానికి బిరియాని, 
పులావ్‌ రెండూ ఒక్క టే. అయితే బిరియానీలో మసాలాదినుసులు, మాంసపు 
ముక్కలు, బియ్యం ఎక్కుపగావేసి చేస్తారు.. బిరియానీకంపే పులాద్‌ చూడ 
టానికి బావుంటుంది. రుచికి రుచీ ఎక్కువే, బిరియాని దానిముందు చిగదుడుపన 
చెప్పాలి. అయితే ఒక్కటి. మామూలు పులావుకంచి విరియానీయే బావుంటుం 
దనడంలో నందేహంలేదు. మామూలు పులావంచే కేవలం అన స్నంమోన్తరే బిరు 
సుగా ఉంటుంది అంతే. పద్ధత్మిపకా కారంచేసిస పలావ్‌ముందు, విరియానీకి అసలు 
విలువేలేదు: అదో మోటుతరహో తిండికింద జమ అవుతుంది. మంచి పులావ్‌ తినే 
నాజూకు మనుషులూ, గాగరికులెవరూ బిరియానికి అస లాళపడరు. దిరియానిక్‌, 
పులావ్‌కి ఉన్న తేడా యిది, పలాసలో నాజూకుతనమెంతో. "రయానిలో అంత 
యోటుదనముంది. అందువల్ల నే లక్నోలో పులావ్‌ కే ఎక్కువ పరపతి వుంది. 

లక్నోలో పడురకాలై న స్పలావ్‌లు చాల్మపసిద్ది. అందులో = గుల్జార్‌ పులావ్‌ , 
నూర్‌ పులావ్‌, కోకో పులాన్‌, మోరీ పులావ్‌, చంబేలి పులావ్‌, ఇంకా ఏవో 
వున్నాయి. ఇప్పుడు నాకు గు ర్తున్నవింతే. అయితే ఇవి 'గాడున్న గొ bs వ 
శాలలో మసకు ఏడురకాల పులావ్‌ ల కాదు. డెభె ఖై ్ఫైరకాల పులావులు డతాయి. 
మహమ్మద్‌ అలీషా ప్మతుడు మిర్హా అజీముష్టాన్‌ ఒక పెళ్ళిసందర్చంఈ 
వారికి విందుచేశాదు. అ విందుకు “నవాబ్‌ పవక అలిషాగూడ వెళ్ళ దం జరిగింది, 
ఆ విందుకు = ఉప్పనివి, తియ్యనివిమ్శాతం డెబైరకాల పులావ్‌లు చెశారు. 

గాజీఉద్దీన్‌ హైదర్‌ పరిపాలనాకాలంలో నవాబు హుసేన్‌ అనీ భానని వుండే 
వాడు, ఆయన pon వంశీయుల్లో గొప్పవాడన్నమాట. ఆయన మంచి 
భోజన్నప్రియుడు. ముఖ్యంగా పులావంపి అయనకి పంచప్రాణాలన్నమాట. 
ఆయనకి రోజూ ఎన్నోరికాల పులావ్‌ఐ భోజనంలో వుండార్సించెనట, వ 
వంచే అయనకుండే ఇష్టం ఇంతా అంతా కాదు. అవిషయంలో ఆయన్ని మంచి 
వాళ్లు లేర నేచెప్పాలి. ఆయన్నిచూ స్తే స్తే పాదుషా అంతటివాడికే ఎంతో ఈర్ష య 
భోజన, ప్రియడుగా అయనెంతో పేరుపొందాడు. ఆయన్ని “చావల్‌ వాలే "అనేవారు. 


నసీరుద్దీన్‌ హైదరు కాలంలో ఒక పాచకుడుండేవాడు. అతడు పిస్తా బోదం 
కిచడీ (పులగం) చేసేవాడు. వాదంపప్పుతో దియ్యపుగిరజల్లాచేసి; పిస్తాని పస్పుబద్దల్లా 
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చేసేవాడు. ఎంతటి నె నై పుణ్యమం కే పే, ఆది విజంగా చాయమినప ఏప్పుతో చేపిన పులగ 
మనివె పే నమ్మేటట్టుం డేది. ఆయితే తింపే దానిరుచి యింతా ఆని చెప్పలేం. దాని 
రుచే రుచి. ఒక్క_సా రి రుచిచూ చాలు జీవితాంతం మరిచేపోము. 


(నవాబ్‌ సఆదత్‌ ఆలి ఖాన్‌ కాలంలో ఒక గొప్ప పాచకుడుండేవాడు. ఆతడు 
కేవలం ఒకరకమైన బియ్యపు జావ కాచడంలో ఎంతటివిపుణుడో చెప్పలేం. 
ఆ రోజుల్లో ఆతడు కాచే దియ్యపుజావ (పత్యేకంగా గణనకెక్కి_౦ది. రాజుల భోజ 
నంలో అదిలేకుండా ఉండేదిగాదు. ఆ చియ్యపుశావంతే ఆనాటి నవాబుగారికి అమిత 
ఇష్టం. నవాబుగారేకాదు, ఊళో వున్న (శీమంతులందరికీ అతడు కాచిన జావంట 
ఇషంగా వుండేది. దొరికితే చాలన్నట్లుండేవారు. ఆజావకి చెప్పలేనంత గిరాకిగా 

ల నా ‘ 
వుండేది. 


ఒకసారి నవాబు ఆసపుద్దొ లాదగ్గరికి ఒక వంటమవిషి వచ్చాడు. నవాబుగారు 
ఆతి “నువ్వు ఏమేమి వండగలవు' ఆని అడిగాడట. ఆందుకతడు “నేను పప్పు 
బాగా వండుకా"నన్నాడట. ఆప్పుడు నవాబుగారు “నీకు జీత మేమాతం కావాలి” 
అన్నారట. “ఆయిడొంద లిప్పించండి” ఆన్నాడు వంటవాడు. నవాబుగారు “సరే” 
నన్నారట. “ఆయా నాకు కొన్ని షరతులున్నాాయన్నాడట. 

“ఎమిటా షరతులు" అని అడిగారు నవాబుగారు. 

“పభువువారికి నే వండినపప్పు తినాలవి ఆవిపించినప్పుడు. నా కొకరోజుముం 
దనగా చెప్పాలి, నేను పప్పు తయాచై రై ందనిచెప్పగానే (పభువులు తక్షణమ 
తినెయ్యాలి' అన్నాడట. నవాబుగారు అందుకు సరేనన్నారు. కొన్నిమాసా లైన 
తర్వాత ఒకనాడు నవాబుగారు ఆతి పప్పు వండవలసిందినా ఆజ్ఞాపించారు. సరే 
అతడు చేశాడు. వెంటనే తయారై ందనిచెప్పి నవాబుగారికి కబురుపంపాడు. 
నవాబుగారు ఆ ఆం ఆయితే సరే, ద_స్తరఖాన్‌ పరచండి, వస్తున్నాం అన్నారు. 
కానీ, అక్కడ నవాబుగారు ఏచెవో కబుర్లలో పడిపోయి రాలేదు. పాచకుడు మళ్లీ 
కబురుచేశాడు. భోజనం పిద్దంగావుందని, తక్షణం రమ్మనీను. అప్పటికి నవాబు 
గారు రావడానికి కాలేదు. మూడోసారి మళ్ళీ కబురు పంపాడు. నవాబుగారు రానే 
లేదు. రాకపోయేనరికి అతడు ఆ పప్పుగిన్నె గిన్నే తిసుకుపోయి అక్కడ ఎండి 
పోయివున్న చెట్టుకు వదుట్లో కుమ్మరించేపి తన ఉద్యోగానికి రాజీనామా ఇచ్చి చక్కా 
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పోయాడు. ఆతడు వెళ్ళిపోయినందుకు నవాబుగారికి చాల విచారం కలిగింది. 
అతనికోసం ఎంతో వెదికించారు. లాభం లేకపోయింది. ఆచూకీ తెలీనేలేదు. 


కొన్నిరోజు లయ్యేసరికి ఆ వంటవాడు పప్పువేసిన ఆ ఎండిపోయినచెట్టుకు చేవ 
కుట్టి చిక్కగా చిగురించింది. ఈ సంఘటనవింటూంపే అలా నిజంగా జరిగిందా 
లేదా? అతిశయో కేమో అనిపించినా, మొత్తంమీద దీన్నిబట్టిచూ స్త ఆ రోజుల్లో 
పాకకళలో ఆరితేరిన ఘటికులెందరో ఉండేవాళ్ళని, వాళ్ళకు తగినంత ఆదరణ 
గొరవం లభించేవనిదూ[తం సుస్నష్టమవుతుంది. 

“గొవ్పగొప్పవారి అభిరుచుల్ని న న కూ పాచకులుగూడా కొ త్రకొ త్త 
పదార్థాలు వండటం మొదలెట్టారు. ఒక పాచకుడు అనార్‌దానా పులావ్‌ చేపేవా 
ఆ పులావ్‌లో (పతిమెతుకు సగం శంపువన్నా మిగతాసగం వే స 
అద్దంలా మిలమిల మెరిసిపోతూవుండేది. ఆ పులాక్‌ను పశ్లెంలో తెచ్చి పెట్టినప్పుడు 
చూడాలి. ఆ అన్నం చితవిచిత్రాలయిన రంగులో కేవలం రత్నమాణీక్యాలన్నీ 
పోపి పెట్టినట్టుండేది. 

మరోపాచకుడు నౌరత్న పులావు జేసేవాడు; నవరత్నాలని (పసిద్ధి దిచెందిన 
తొమ్మిదిరంగుల రత్నాలమాదిరిగా, తొమ్మిదిరంగుల బియ్యంకలిపి పులావ్‌ చేసే 
వాడు. రంగురంగులుగా వుండటంవల్ల ఎంత ఆందంగా కనదిడేదో కంటికి ఎంత 
ఇంపుగా వుండేదో చెప్పలేం. ఇటువంటి వెన్నోరకాలు, కొ త్తకొ త్తరకాలన్నీ 
సృష్టి అయ్యాయి. (క్రమక్రమంగా ఇళ్ళలో వాళ్ళుకూడా వంటళాలల్లోని వంటవాళ్ళ 
వద్ద నేర్చుకొని వండుకోసాగారుల) 

పూర్వకాలపు (శ్రీమంతుల్లో భోజన ప్రియలై న వాళ్ళనిగురించి చెప్పుకునే 
టప్పుడు మొదట నవాబు మిర్జాఖాన్‌ నై శాపురీని చెప్పితీరాలి. ఆయనకు నెలకు 
పధ్నాలుగువేల రూపాయలు ఆదాయంవచ్చే వసతి వుండేది. దానికితగ్గట్టు తిండిపుష్టి 
వుంది. భోజన పియత్వమూ వుంది. అందుకని ఆయన మంచిమంచి పాచకులను 
ఏరికోరి 'పెట్టుకునేవాడు. ఆయన భోజనంలోని (ప్రత్యేకతనుగురించి ఊరంతా 
అప్పట్లో చెప్పుకునేవారన్నమాట. ఆయనతర్వాత మిర్జా హైదరు గూడ అంతటి 
వాడే. (పథ్యాతిగాంచిన (శ్రీమంతుడు, నై శాపురీ వంశస్థులకు మకుటాయమాన మైన 
వాడు. వారందరూగూడ ఆయన్ని ఎంతో గౌరవించేవారు. ఆ మిర్జా హైదరు ఘన 
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తేమిటంచే, ఆయన ఏ విందుకు వెళ్ళినాసరే, వెంట తాగడానికి నీళ్లు, నీళ్ళందించే 
మనిషిని, తమలపాకు వీడాలకు కావలపిన దినుసులు వగ రాలు, ఇంకా వంద, వంద 
యాభై హుక్కాగొట్లాలు తీసుకువెశ్ళేవాడు. ఆయనకుండే ఈ ఆన కివల ఇవన్నీ 

రూ లు అతి 0౧౧ యు 
వెంట తీసుకు వెళ్ళడంవల్ల మధ్యతర గతివాళ్ళకి ఎంతోమందికి ఎంతో ఉపకారంగా 
వుండేది. ఏదోవిధంగా ఆయన్ని ముఖ స్తుతిచేసి, ఏందికి వచ్చేట్లు ఒప్పించేసే 
వాళ్ళు. ఆయన రావడానికి ఒస్పుకున్నాడూ అంపే, అక్క డివాళ్ళకు హుక్కా_లు, 
తమలపాకు వీడాలు ఇంకా మంచినీళ్ళ అంచింపుణు వాజన్నిటికీ ఆయన జవాబుదారీ 
అన్నమాట, అప్పుడా విందు నిజంగా ఎంత దిహ్మోండంగా జరిగేదంపే ఎంతటి 
(శీ మంతుడికిగూడ అంత చకఒగా విమ 


చెప్పినటు చెయ్యాలన్నమాట. ఏది కావాలంపే ఆదల్లా తోమి కడిగి పి 
oo లు తన. 
వుండాలి. రెండో జట్టువాళ్ళు వంటవాట్చా చేసేవాళ్ళు. వాళ్ళు పెడ్డ పెద్ద గుండిగలు, 


కళాయిలు పొయ్యిమీదిక, ఎక్కి స్తూ, చించుతూ వుంటారు. ఇక్‌ మూడో జదువాళ్ళు 


పాకకళలో గొప్ప (స్రవీణులన్నమాట, చాళు, చిన్నచిన్నపా తలతో ౫ వండుతారు. 
పెదపెద గుండిగలో వండి వారుడమండ వాళ సాధారణంగా ఏడో నూఃనతగా 
ఎ 2 అటి ! ధా ద 
భావిసారు. వాళ్ళవంబలు అంతవరకే వరిమిః మస్నమాట. పండుఫలాలు, అందమెన 
చి ne) యానా 
పువ్వులా తరిగిపెటడము, వడిన చెయ్యడము, చపినపదారాలనీ ఎంకో అందంగా, 
(=a) (a) (౧) లం 

తీరుగా, పొంకింగా, కంటికింపుగా అమరివమూ దాళ్ళపని, 'పెద్ద్‌ పెదపళ్లొల్లి కీ, చేట 
ల్లోకి పులావ్‌ తోడి, దానిమీద పం 
లతలు చ్మిత్రించేవాళ్లు. ఇంచతేకాకుం 
వేటికవే ఎంకో రుచిగా చే సేవాళ్లు, వారివారి అభిరుచినిఐ 
రకాలవంటకాలు తయారుచేసేవారు. 


వ 3x 


అయోధ్యకు మొదట పాదుషాగావుండే గాజీ ఉద్దీన్‌ హైదరుకు పరోటాలం"ే 
చాలయిష్టము. (ఆయనకోనం పాచకుడు రోజూ ఆరు పరోటాలు చేసేవాడు. 
ఒక్కొక్క పరోటాకు అయిదుశేర్ల నెయ్యిచొప్పున, ఆరు పరోటాలు చేసేందుకు 
అరె దుల ముప్రైశేర్హ నెయ్యి తీనుకుంటూండేడాడట ఆ వంబమనిషి. ఇది కని పెట్ట 
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(ప్రధానమంత్రి మోతమద్‌ ఉద్దౌలా ఆగామీర్‌, పాదుషావారి వంటమనిషినిపిలిచి 
“ఇదుగో అబ్బాయి ముపై ఎశర్ల నెయ్యితీసుకుని విం చేస్తున్నావ్‌ 2? అని అడిగాడు. 
“అయ్యా: పరోటాలు చే స్తున్నానండి” అన్నాడా వంటనునిషి. “చూడు, ఇకమీద 
పరోటాలు నాయెదుట చేస్తూండాలి లేలిసిండా' అన్నాడు మంత్రిగారు. అతగాడు 
సరేనన్నాడు, పరోటాలు చేశాడు. వాటికి సరిపడినంత నెయ్యివాడి మిగతాది పార 
చోసేశాడు. అదిచూసి మోతమద్‌ ఉద్దొలా అగామీర్‌ విస్తుపోయి “అదేవిటి ? తీసు 
కున్న నెయ్యంకా ఖర్చుకాలేడే” అనడుగగా, "అదింక దేనికి వాడడానికి పనికిరాదు. 
ఆ నెయ్యంతా చదురుకింద మారిపోయిందిగదా" అన్నాడు వంటమనిషి. మంతి 
గారికిక ఏమనాలో తెలీరేదు. కానీ ఒక పరోటాకు ఒక్క_శరు నెయ్యే అనవనరమని 
తోస్తూందనిచెప్పి, ఇకమీద అరు పరోటాలకు అయిదుశేర్దుమాతం యివ్వదిడుతుం 
దని హుకుం జారీచేశాడు. 'సరే అలాగే గానివ్వండి, ఇచ్చినంతలో నే సరి పెడతా 
నన్నాడు వంటమనిషి. మంత్రిగారు తనమీద తనిఖీకిరావడం, _ దుబారా చేస్తున్నట్టు 
సతాయించినందుకు ఆ వంటమనిషి8 రోషంవచ్చి, మామూలు సాదా పరోటాలే 
చేసీ పాదుషావారి భోజనానికి పంపించాడు. చాలారోజులు ఇదేవిధంగా చేసిపంపుతూ 
వుండేవాడు. ఒకనాడు పాదుషావారు “ఏమిటీ పరోటాలు ఇప్పుడిలా వుంటున్నాయి?” 
అనడిగాడు. “పరోటాలు ఇలా చెయ్యమగే నవాబు మోతమద్‌ ఉద్దెలా బహాదుర్‌ 
హర ఆజ్ఞయింది (ప్రభూ 1 అప్పటినుంచి ఈ పద్ధతినే చేస్తున్నాను" అన్‌ వంటమనిషి 
విన్నవించుకున్నాడు. అప్పుడు పాదుషావాణ కారణమేమిటో వివరంగా చెప్పమని 
అడగ్గా, అ పాచకుడంతా జరిగింది జరిగినట్లు ఏకరువుపెట్టాడు. తక్షణమే పాదుషా 
వారు మోతమద్‌ ఉద్దొలాను పిలిపించారు. మోతమద్‌ ఉద్దౌలా వచ్చి, “మహో 
ప్రభూ, వీళ్ల ఇష్టమొచ్చినట్టు దోచుకోడంగా ఉందనే నే నావిధంగా కట్టడిచేశా” 
నన్నాడు. అమాట మంత్రి అనీ అనంగానే, పాదుషా మంత్రికి పది పదిశే హేను 
గుద్దులు, చెంపదెబ్బలు తగిలించాడు. బాగా వాయించి “ఏం నువ్వు దోచుకోవడం 
లేదా? నువ్వు దేశాన్ని దోచుకుంటున్నావి. రాజ్యాన్ని నిల పుదోపిడీయే చేస్తున్నావే: 
నువ్వు చేసేదోపిడిని ఇదేం మించిపోలేదే. ఏదో కొంత నెయ్యేగదా కావాలన్నాడు. 
అదీ నాకోసం. నా భోజనం తయారుచేసేందుకే నామె. ఓహో, నీ కామాతంగూడ 


ఇవ్వ మిద్ది పుట్టలేదన్న మాట” అని రెట్టించి అడిగేసరికి మంత్రి బుది ద్ధి తక్కువై ౦దని 
చెంపలేనుకుని ఇక ఎప్పుడు చెయ్యనని (పనూణం చేశాడు. అనాడు. పాదుషా 
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నాలుగువాయించి చెప్పబిట్టి తను చేస్తున్నతప్పు తెలుసుకోగలిగాడు. తర్వాత పాదుషా 
వారి ఆదరణకు పాత్రుడై నాడు. ఇంటికి తిరిగి చాక్కాపోయాడు. ఆతర్వాత 
ఎప్పుడు ఆ వంటమనిషిని అభ్యంతరం పెట్టలేదు. ఆతడు ముప్ఫైశేర్ల నెయ్యి 
చొప్పున రోజూ తీసుకుంటూనే వుండేవాడు. 
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నవాబు అబుల్‌ కాసిమ్‌ ఖాన్‌ రసికుడు. (శ్రీమంతుడు. ఆయన తనఇంట్లో మంచి 
పులావ్‌ వండించేవాడు. 34 శే మాంసంకూర వేయించి విడిగా పెట్టి, ఆందులో 
అన్నం వేసి పదను చేయించేవాడు. ఆపులావ్‌ ఎంతరుచిగా వుండేదంచే, ఆలా 
ఒకముద్దతీపి నోట్లో వేసుకుంకే చాలు. గుట్టు చప్పుడుగాకుండా గొంతులోంచి దిగి 
పోవాలిసిందే. గుటకేపిన చప్పుడుగూడ వుండేది కాదన్నమాట. ఇది ఎంత పసం 
దుగా వుండేదంటే తింటున్నప్పుడు దిరువుపదార్హ మే అనే ధ్యాసే రానిచ్చేది కాదను 
కోండి. ఇంతకంటె (శేష్టంగా వాజిడ్‌ అలీషా ఆయన నతీమణికోసం (ప్రతిరోజూ 
పులావ్‌ చేయించేవాడు. 

అయోధ్య రాజ్యపాలననుంచి పదచ్యుతులై న నవాబు వాజిడ్‌ అలీషాతోపాటు 
మటియా బుర్డ్‌లో ఒక (శ్రీమంతు డుండేవాడు. ఆయనకు “మున్షీ ఉస్పులాన్‌ బహా 
దుర్‌” అని బిరుదు. మంచి స్టితిమంతుడు. దానికితగ్గట్టు ఉత్తమమైన అభిరుచులు 
ఆసక్తులు వున్నవాడు. భోజన పియుడు. ఆయనదగ్గర ఎంతో చెయితిరిగిన వంట 
వాళ్ళెందరో ఉండేవాళ్లు. ఉన్నప్పటికి ఒకటి రెండు పదార్థాలు స్వయంగా చేసు 
కుంటేగాసీ, ఆయనకి భోజనం రుచించేదికాడు. ఆయన కదో ఆలవాటు. ఆందులో 
ఆయన సుష్టుగా భోజసం చేస్తాడన్నది మహ్వాప్రపిద్ధి. ఒకసారి వాజిద్‌ ఆలీషాయే 
“నా భోజన మేమంత చెప్పుకోతగ్గ భోజనం? మన సుల్తాన్‌ భోజనంముందు 
నాదో భోజనమా” అని అన్నాడట. చిన్నప్పుడు ఆరేడుసంవత్సరా లొచ్చేవరకు 
మటిమా బుర్డ్‌లో వాజిద్‌ అరీషాతోనే ఉండేవాడు. రోజూ ఆయనతోబాయే భోజ 
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సానికి కూర్చునేవాడు. ఆయన భోజనానికి ముపై నలభై రకాల పలావ్‌లు, 
అధమపకం ఇరవై రకాలయినా మాంసపుకూరలు వుండటం నేను కళ్లారాదూశాను. 
ఎన్నిరకాల పదార్జాలం'టే కొన్నయితే అసలు మనం ఎన్నడూ తినేవుండము. "పేర్లు 
గూడా వినివుండం. ఆయనకి హల్వా సోహన్‌ అంపేగూడ చాలా యిష్టం. దాన్ని 
గురించి తర్వాత ,ముచ్చటించుకుందాం. 


(గదర్‌ విప్లవం జరిగిన తర్వాత రోజులమాట. లక్నోలోని హకీంబందా మెహదీ 
మర్‌హూమ్‌కు భోజన పియత్వమే కాకుండా వేషభాషలంపేగూడ ఎక్కువ మోజుం 
డేది. అందుకుతగ్గట్టు ఆయన కట్టనిదిట్టగావీ, తినని పదార్థంగానీ లేదంట అతిళ 
యోక్రి లేదు. 


అన్నివిధాలా అంతటి ఆదృష్టం నూటికో కోటికో ఒక్కరుగానీ, అంతా అలా 
పెట్టిపుట్టరని పెద్ద పెద్ద ప్టితిమంతులే ఆయన్నిగురించి అంటూండేవాళ్లు. మా మిత్రు 
లొకరు ఒక నంఘటనగురించి చెప్పారు. ఒకనాడు ఆ హకీంసాహేట్‌ తమయింట 
ఒక ఉస్తాదుకి విందు చేస్తున్నా కాబట్టి ఇక్కడికి దయచేసి విందులో పాల్గొనవల 
పందిగా కోరుతున్నానని మా మిత్రుని తండ్రిగారికి, వారి పినతం|డ్రిగారికి కబురు 
చేశారుట. నరే ఆయన తండ్రిగారు వాళ్ల బయర్చేరివెళ్లారు. వాళ్ళతోబాటు మా 
మితుడుగూడ అక్కడికి వెళ్ళాడట. ఆక్కడికివెళ్ళాక ఆ ఉసాదునిగురించి తెలిసిం 
'దేమంపే ఆయన రోజూ (ప్రొద్దున ఇరవై శేర్ల పాలు తాగుతాడట. తర్వాత రెండు 
న్నర లేక మూడుశేర్ల బాదం, పిసాపప్పులు తింటాడట. ఆ తర్వాత మధ్యాహ్నం 
సాయం(కం రెండున్నర శేర్ల పిండితో రొ ళైలు చేయించుకుతింటాడు. మళ్ళీ ఆ 
మధ్యకాలంలో మంచి మెకపోతు నోదాన్ని వండించుకు తింటాడట. ఆంత తిండికి 
తగినట్టి వుందా శరీరమూను. తినడానికి నాస్తా తెప్పించమని విలవిల్లాడిపోతూ 
ఒకటే తొందర పెట్టడం మొదలెట్టాడు. అప్పుడు హకీం సాహేట్‌ కావాలనే నాస్తా 
తెప్పించడావికి ఆలస్యంచేశాడు. ఆ ఉస్తాదుకు ఆకలి మండిపోయి ఆ ఆకలికి తాళ 
లేకపోయి, కోపంతో విరుచుకుపడ్డాడుట. అంతట హకీంసా హేట్‌ “ఇదుగో ఇప్పుడే 
భోజనం పంపుతున్నా'నని నమ్మించి లోపలికిపోయాడుట. మరికొంత సేపు భోజనం 
పంపడానికి ఆలస్యం చేయించాడట. ఇక ఉసాదు ఆకలికి తట్లుకు నేస్టితిలో లేక 
పోవడం కనిపెట్టి పనిమనిషిచేత ఒక పళ్ళెం యిచ్చిపంపాడుట. అది చూసేసరికి 
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ఉనాదుకి. [పాణం లేచివచ్చినట్టయి అమాంతం ఆ ప్ళెంమీద మూతతీసి చూసేసరికి 
అందులో కాస్తంత పులావ్‌ మాత్రం వుంది. కనీసం ఓ వటాకుగూడ వుంటుందో 
లేదో. ఆ తిండిపోతురాయుడికి అకా స్తంత ఏమూలకు సరిపోయేను ? ఒక్క 
ముద్దంతై నా లేదే అని, ఎక్కడ లేనంత క ఆవేశం వచ్చిందిట. తినకుండా లేచిపోయి 
నాడుట. అయితే అక్కడున్నవాళ్ళంతా కాదు కూడదని ' బతిమార చెప్పి 
ఒప్పించి పోనీకుండా అపారుట. ఇక ఎటూ వీళ్లక సరె ఆపశ్ళేంలోని- పులావ్‌ 
ఎ త్తి ఒక్కసారి నోట్లోవ ఎసుకుని మింగేకాదు. భా గడిచాక చాహంగా 
వుంది మంచినీళ్ళు ఇప్పించమని అడిగాడుట. అతర్వాాత షురో అయిమనిమిషాలకు 
మళ్ళీ మంచినీళ్ళు అడిగి తాగి, (తేన్నాడుబ. అప్పుడు లోపలనుంచి పళ్ళాల్లో 
అమళ్చిన భో జనపదార్థాలన్నీ పతచ్యాయట్యుడ దసర్‌కాను సరిచారుట. హాకీ 
గూడ అక్కడికి వచ్చాడుట. భోజనవదార్జాలపళ్ళాలన్నీ అ జంపఖానామీద పెట్టా 
రుట. ఒక పశ్ళెంచో పులావ్‌ వుంది. అందులో చే మొదట ఓ ముద్దతీపి పంపారు. 
ఇక ఉన్నదింతని : కాస్తంత ఉంది. ఇడ మీ రందాకతిస్న పులాచేనా - లేక 
రొకటా రుచిచూడండి” అన్నారుట. ఇందాక తిస్నదేలెమ్మన్నాడు ఉసాదు. 
“అయితే ఇంకే! ఈ కా స్తగూడ తిసండి. ఈ పులావ్‌ తయారుకావడంలో అలన 
మెపోయింది. అందుోే మీకు ఆకరివేళకు ఆందించచేకపోయాననే నాకు విచా 
అన్నాడుట హకీంసాహెబ్‌. "క్షమించండి. కప్పుడు నేనిక న లిన 
మన్నా తిసలేను. ఇందాక తిన్న ఒక్క ముద్ద గాకు సరిగ్గా సరిపోయింది. ఆకలి 
తరిపోయిం' దన్నాదుట ఉస్తాదు. తినమని ఎంకో దిలఅవంతంచేసినా వద్దంది వద్దని 
వారించాడుట. “ఎట్లా తినను : కడుపులో సకోళానా చోటులేందే" అనేసరికి సరే 
చివరకు హకీంసాహే హేదే ఆ అన్నం అంతాశéి నేసి “చూడండి బాబూ. ఇరవై య్యేసి 
శేరు, ముప ప్రైెళయ్యుపి సర్లు తిండి తినడం మనిషి మంచిదికాదు. పశువులై తేనే 
అరా తింటాయి. అది గొడ్డుతిండ్‌. దుని షప్పుడు నాలు?ఏముద్దలు తింటే చాలు. 
సటైెడంత తింటేచాలు. అదే ఇరవై ప్కెళేర్ల చండ యుర్చే పరీ స త్తువనూ 
పుష్టిస్‌ యిస్తుంది. మీరై తే క కడుపునిండింది తృప్తి పిగా ఉందంటు 


న్నారు కాబట్ట శేవుగూడ మీ రిక్క డికి విందుభో జనానికి రావలసిండని " ఆహ్వానించా 
డుట హకీం. రేపు మీరు తినే ఒక్క ముద్దవల్ల మీకు ఇరవై ముప్రై్ఫైశేర్ణ పాలు, 
పండ్లు, డూంసం అన్నం. తిన్నందువల్లి కీరిణేటంత పం 'సతువ “కలిగిందా లేదా 
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అనేది చెప్పాలిసుమా” అన్నాడు, మామ్మితుని తండ్రిని, పినతండినిగూడ' 
దుర్నాడు జరగబోయేవిందుకు రమ్మని ఆహ్వానించాడటఫె 

సరే, మర్నాడు ఉస్తాదు వచ్చాడుట. యథాప్రకారం విందు జరిగిందిట. ఆ 
తర్వాత వసాదు, “అయ్యా, చూస్తున్నాను. నిన్న ఇవాళ నాకున్నస త్తువ, చురుకు 
దనం జీవితంలో నాకెన్నడూ ఇంతవరకూ కలగలేదనే అనిపిస్తుంద'న్నాడుట. 
అదీ సంగతి. ఆ పదార్థం మరి ఎలా చేయించారో, ఆపాచకుడి నై పుణ్యమేమో 
చిత్రంగా లేమా? 

రాజ వంశీయుల్లోనివారై న నవాబు మోహనసిన్‌ ఉద్దొలా. నవాబు ముంతాజ్‌ 
ఉద్దొలావారి భోజనము, ఆ పదార్దాలు, వారి వంటమనిషి నై పుణ్యం చాలా ప్రసిద్ది. 

కకళలో ఆతనికతనే సాటి. హకీం మెహదీసాహేద్‌కోనం పులావు చేసిపెట్టింది 
అతగాడే. అవి మల్కా జమానియావారి (పభుత్వం ఏర్పడినరోజులు. వారి వంట 
శాల ఎంతో (ప్రపిద్ధికెక్కి౦ది. అక్కడ రోజుకు మూడువందలరూపాయల వంట 
కాలు తయారయ్యేవట. యాహియా అలీ పాలన జరుగుతున్నకాలంబో ఆలం అలీ 
అనే వంటమనిషి వుండేవాడు. అతడు కేవలం చేపలు వండటంలో ఎంతో ఘటి 
కుడు. ఎంతో పేరుపొందాడు. ఆతడు చేసినతీరుగా చెయ్యాలని ఎందరో వంట 


మనుషులు (ప్రయత్నించిగూడ వి నలులయ్యాారు. 

(స్రసీరుద్దీన్‌ హైదరు పరిపాలనాకాలంలో మహమూద్‌ అనే ఒక విదేశీయుడు 
వచ్చి ఫికంగిమహల్లో దుకాణం పెట్టుకున్నాడు. ఆక్కడ అతడు “నహరీ” 
అని మాంసపదార్థం ఒకటి తయారుచే సేవాడు. దానికోసం గొప్పగొప్ప (శ్రీమంతులు, 
రాజకుమారులుసెతం మొహం వాచిపోయే వాళ్ళనుకోండి. అంతగొప్పగా చేసేవా 
డన్నమాట. తను చేసినపదార్జానికి అంత గిరాకి హెచ్చడంతో అతనికెంతో 
ఉత్సాహం పుట్టుకొచ్చింది. (శీర్‌మాల్‌) షాలపూరీ తయారుచెయ్యసాగాడు. ఇప్ప 
టికీ లక్నోలో పాలపూరీలండే జనానికి పంప ప్రాణాలే, 

ఈరాన్‌ లోని మునల్మానులు పులుపురొ ఫైలు (ఖమీరీ రోటియా) తి నేవాళ్లు 
భారత దేశానికివచ్చి స్టిగసడిపోయాక హిందువులు పూరీలు చెయ్యడంవిధానం చూసిన 
తర్వాతనే, 'పెనంమీద నెయ్యిరాచి రొష్టైలు చెయ్యడం మొదలుపెట్టారు. మొట్ట 
మొదట పరోటాలు చెయ్యడం కనుక్కున్నారు. (క్రమక్రమంగా పొరలుపొరలు వచ్చే 
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టట్టు మడీచిమడిచి ఒత్తి సరోటాలుచేయడం నేర్చుకున్నారు. ఆతర్వాత తీపి పరో 
టాలు చెయ్యడం మొదలెట్టారు. పాలు పంచదార మెదాపిండితోను చేస్తారు. వాటిని 
“బాకర్‌ఖానీ అంటారు. (శ్రీమంతులయిళ్ల ల్లో వాటిగిరాకీ ఇంతా అంతాకాదు. వారి 
భోజనపదార్ధాల్లో ఆ తీపిపరోటాలకో వికష్టస్థానముం దనుకోండి. 

లక్నోలోని మహమూద్‌ ఈ బాకిర్‌భానీ అనే తీపి పరోటాల ఆధారంతోనే 
పాలపూరీలు చెయ్యడం కనిపెట్టాడు. ఆ పాలపూరీలు వాడుకలోకి వచ్చాక తీపి 
పరోటాలు వెనకబిడిపోయాయి. ఎందుకంటే పాలపూరీ సువాసన, రుచికలిగి కంటి 
కింపుగా ఉండటంతో అందరికీ పాలపూరీలంచే మోజు పుట్టింది. ఈ (శీర్‌మాల్‌) 
పాలపూరీ అన్నిప్రాంతాల్లో చేసుకున్నప్పటికి లక్నోలో చేసినంతరుచిగా చెయ్యలే 
రన్నది వాస్తవము. లక్నోలో పాలపూరీ పొందినంత జనాదరణ మరే పిండివంట 
గూడ పొందలేదనే చెప్పాలి. పైగా అది నేషనల్‌ రోటీ (జాతీయమైన పిండివంట) 
కింద జమైపోయింది. లక్నోలో ఏ శుభకార్యం జరిగినాసరే పాలపూరీ చెయ్యా 
ల్పిందే తప్పదు. ఆ పిండివంట చెయ్యకపోతే ఆవిందుకు విండేలేనట్టు వారు 
భావిస్తారు.) 

(ఈ పాలపూరీని కనిపెట్టిన మహమూద్‌ గొప్పతనమే గొప్పతనమనుకోండి. 
దానికి ఏమి గిరాకీయో చెప్పలేంగదా. రాజులభవనాల్లో జరిగేఉత్సవాలు  వేడుకుల 
నిమిత్తం ఒకొ్క్క-క్కప్పుడు ఒక లక్ష పాలపూరీలు కావాలంటూ ఆర్షరు ఇవ్వడం 
జరిగేది. ఒక్కరోజు వుందనగా చెబితేచాలు. అతడు ఆ లక్ష పాలపూరీలను 
తయారుచేసి పంపించేసేవాడు. అంతటి భారీయెత్తున చేసేవాడు. అంతటి పెద్ద పెద్ద 
గిరాకీలు ఉండేవి. దానికిత గట్టు చేసేవాడు. మహమూద్‌ తర్వాత ఈ పాలపూరీ చేసే 
వాళ్లలో ఆంకటినిషజుకు. “ఆరోజుల్లో అలీ హుసేనని వుండేవాడు. ఇప్పుడు 
అతడు చనిపోయి చాలాకాలమైందిలెండి. అప్పట్లో అతనికొట్లో ఎటువంటి పాల 
పూరీలు దొరికేవని? అంత రుచిగలవి ఇంకెక్కడ దొరికేవికావు: 

" పాలపూరీ తర్వాత అంతటి పేరుపొందింది నాన్‌జిలేబి అనే పిండివంట. ఆ నాన్‌ 
జిలేబీని ఎంతో జాగ త్తగా నేర్పుగా చెయ్యాలి. దాన్ని తయారుచెయ్యడం అందరికీ 
సాధ్యంకాదు. అది చెయ్యడం తెలిసినవాళ్లు (ప్రత్యేకంగా కొందరే వున్నారు. 


లక్నోలో చేసేటంత బాగా నాన్‌జిలేవీ మరెవ్వరూ ఎక్కడా చెయ్యలేరని అక్కడి 
సాచకులు సవాలచేసి మరీ చెబుతారు. 


(పాచీన లక్నో 239 


పరోటాలు చెయ్యడంరోమ్మాత్రం లక్నో మిగతాపట్టణాలకు మళ్లైనే వుందను 
కోండి. (పత్యేకతేం లేదు. అయితే ఢిల్లీలో రొపైలు తయారుచే సేవాళ్ళలో మంచి 
మంచి వాళ్ళున్నారు. వాళ్ళుచేసే పరోటాణ అందరు చేసేవాటికంచి చాలా (శేష్టంగా 
ఉంటాయి. వాళ్లు ఆ పరోటాలు చేసేటప్పుడు శరుపిండికి శేరునెయ్యి చొప్పునపోసి 
చేసారు. నేను ఢిల్లీలో వుండేరోజుల్లో అక్కడ రొటెలుచెయ్యడంలో పిదహస్తు 
వావి ణి గధ 4 లబ © —౨ 
లై నవాళ్లు చేపినపరోటాలు తినిచూశాను. వాళ్ళు గెయ్యయితే ఎక్కువ ఖర్చు 
'పెటారుగానీ, నెయ్యి వేపి ముర్గనచేసినటుగా నా?ెక 
అవాలి గ లబ గా 
వల్ల అవి చేసినవెంటనే నిలవవుంచకుండా తిన్నట్టయితె రుచిగా పుంటాయన్న 
మాపేగానీ, చలాకికెమా!తం పచీపలీపోయి  చేవలం తోళ్ళయిపోతాయ్యి 
గా జ ల 
తుంచి అందురో నెయ్యి పంచదారవేసుకుని తినడనున్నవి సర్వసాధారణమెన 
విధానం. శాద క్రియల్లో తరుచుగా అ పదారం పెటడం రివాజె ౦ది. అయితే రాజు 
6 ae) థు లు యా 
గారి వంటశాలల్లోని పాచకుల ఆ పదార్థాన్నీ హల్వా అంత రుచికరంగా తయారు 
చేసేవాళ్లు. నోట్లో వేసుకుంటేనే కరిగిపోయటంత దాగా గొప్పగా చేసేవాళ్లు. అసలు 
దాన్ని నమిలి మింగాల్సినపనే వుండేది కాదన్నమాట. అందుకే కొందరు రాజులు 
అవంటే చాలా యిష్టపడేవారు, ఎంతో మెచ్చుకొ నేదారు.” 
ఈపద్దతిలో నే మరొకరకం పాలపూరీ చేసేవాళ్ళు. ఆ పాలపూరీలో చిత 
మెమంే, అసలు మీకు పిండిఅనేదే కనబడదు. పాలతో జున్నుచేసి, ఆ జున్ను 
తోనే మైదాపిండి పర వెయ్యకుండా పూరీ చెసేవాళ్ళన్నదూట. చాలా నేర్పరి 
తనంతో చేసేవాళ్లు. ఆతర్వాత పాల పునుకులని చేసేవాళ్లు. ఇంకా ఏవేవో రకరకాల 
పదార్థాలు చేసేవాళ్లు. ఈ పద్ధతిగా కేవలం పాలతోనే రకరకాల పిండివంటలెన్నో 
భోజనానికి తయారుచేస్తూండేవాళ్లు. ఆ పిండివంటలం'పే (శ్రీమంతులు తెగ ఆశపడే 
వాళ్ళు. 
ఇవన్నీ యిలావుండగా, ముసల్మానుల (నేషనల్‌ డిష్‌ జాతీయభోజనం ఒక 
టుంది. అది పులావ్‌ కుర్మా. అన్నీ ఓ యెత్తు. దీని రుచి, దీనితీరు మరోయెతు, 
పులావ్‌ నిగురించి చాలావరకు చెప్పడ మైపోయింది. ఇంకా స్వల్పంగా చెప్పవల 
బంది మిగిలింది. ధనవంతులు, ఇంకొ రసికులై న (శ్రీమంతులు ఒక కోడిపుంజుకు 
బాగా కస్తూరి, కుంకుమపువ్వు మా(త్రలుగాచేసి తినిపిస్తారు. ఈ రెండు సుగంధ 
(ద్రవ్యాల సువాసన దానిఒంట్లో నరనరాలకు పట్టిపోతుంది. దానిశరీరంలో అణు 


240 (పాచిన లకో i 


వణువున ఈ పరిమళం వ్యాపించిపోతుంది. అలా వంటఐమేటట్లు వేపి, దాని 
మాంసంతో కూర చేసుకుంటారు. ఆ కూరలో అన్నంచేపి పదనుచేసారు. అదో 
(పత్యేకత. 


(మోతీ పులావని మరో పులావ్‌ వుంది. అదేవిటంటే, బియ్యంలో తళతళమెరిసే 
ముత్యాలు కొన్ని కలిపారా అనిపిస్తుందెగానీ, అవి అసలు నిజం ముత్యాలు కానే 
కావు, ఆ ముత్యాల్ని వాళ్ళు ఎంత ఉపాయంగా తయారుచేసారో చెబుతా వినండి. 
ఒక తులంవర్కు కాయితం, ఆయిదు గురిగి ంజలయె త్తు బంగారువర్కు_ కాయితం 
తెచ్చి గుడ్డులోనిసానలో బాగా కలిపేస్తారు. ఆలా కలిపేసినతర్వాత దాన్ని కోడి. 
కంఠనాళాల్లో పోసి నింపుతారు. (ప్రతి కీలుదగ్గర సన్ననిడారం గట్టిగా బిగించి కడ 
తారు. ఆ నాళాన్ని కొంచెంగా ఉడికిసారు. ఉడికినత ర్వాత చాకుతో ఆ నాళపు పొరవి 
కత్తిరించి ఒలుస్తారు. అప్పు డందులో మెరుస్తున్న గుండ్రపాటిముత్యాల తయా 
రవుతాయి. ఆ ముక్యాల్నితీసి పులాద్‌లో Ses వాటీనివేసి కలుపుతారు. 
కొందరు వంటవాళ్ళు పాలజాన్నుతో ముతా గ్రలుచేపి వేస్తారు. వాటికి వెండివర్కు 
కాయితాలుగూడ చుడతారు. ఇంకా ఇంకా ఊహాకు అందనన్ని, మామూలువాళ్ళసలు 
ఊహించలేనన్ని చిత్రవిచిత్రాలు ఆ పాచకులు చేసేవాళ్ళు. కొందరు పాచకులై తే 
మాంసంతో చిన్నచిన్న పిట్టల్లాగాను, వాటిరూపం౦ం చెడకుండా వండి, పులావ్‌ చేసే 
వాళ్ళు, పులావ్‌ లో వేపి బియ్యాన్ని పప్పుబద్దల్లా చేసేవాళ్ళు. ఆ పులావ్‌కనుక సళ్లాల్లో 
అకిథులముందు తెచ్చి పెట్టినప్పుడు నిజంగా (పతిప్ళెంలోను ఒక పిట్ట కూర్చువి 
గింజలేరుకుతిన్న క్రై అనిపించేది. ఆఅంతచితంగా చేసేవాళ్ళు. 

ఇంకోరకం పిండివంట వుండేది. అది సమోసా. ఆ సమోసా తుంచామో 
షార్రనికెంపులు దాంట్లోంచి ఎగిరిపోతాయి. అదో తమాషా. ఆ సమోసావి 
లక్నోలోవి పాచకుడు పీర్‌అరీ తయారుచేసేనాడు. హైదరాబాద్‌ దక్కనులో 
గూడ ఆసమోసా చేసేవాళ్ళు. ప్రభుత్వపువిందుల్లో ఆ సమోసా తప్పకుండా 
పెళ్లే వాళ్ళు. అప్పటి ఇంగ్రీష దొరసాన్లకు ఆ సమోసా అంటే మహ్మాపీతిగా 
వుండేది. ఈ సమోసా ఆసలు మొట్టమొదట నసీరుద్దీన్‌ హైదర్‌ కోసం ఆనాటి 
పాచకులు తయారుచేసేవాళ్ళు. ఇదీ, ఆ పిట్టల ప్పలాద్‌ గూడా అప్పటి వే.; 
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ఒక పాచకుడు పెద్దపెద్ద గుడ్లు ఉడికించి వేయించిపెట్టాడు. ఆ.గుడ్డు 
ఒక్కొక్కటి ఒక్కొక్క శేరు బరువుంటుందన్న మాట. అంత పెద్దది. దాంట్లో 
సొన ఆ గుక్షుపైజుకి తగినంత మోతాదులోనూ వుంది. ఆ పైన తెలుపుగావుండటం 
ఆంతా అచ్చంగా గుడ్తులాగానే తయారుచేశాడు. చూపరులకు నిజం గుడ్డేమో 
అన్నంత భమ కలిగించేట్టు తయారుచేశాడు. మరికొందరు పాచకులు బాదంపప్పు 
లతో ఒకరకం మాంసపుకూర తయారుచేశారు. ఆ కూర చూడటానికి చిక్కుడు 
గింజల కూ రేమోనన్నట్లు అంత రుచిగాను ఇంకా చెప్పాలంటే అంతకంటేగూడ 
ఎక్కువ రుచిగా తయారుచేశాడు. (ప్రధానమం|త్రిఆయిన రోషన్‌ ఉద్దొలాకు ఒక 
వంటమనిషి వుండేవాడు. అతను పచ్చి మొక్కజొన్నలతో పెరుగుపచ్చడి ఎంతో 
జాగా చేసేవాడు. ఆది తిన్నవాడిదే జన్య ఆన్నంత బాగా చేసేవాడు. 

మున్మీ శాకిర్‌ అరీ సాహెబ్‌ అని గొప్ప (వాయసకాడుండేవాడు. ఆయన 
ఖయ్యపు గింజలమీద కురానులోని నాలుగు చిన్నవాక్యాలు[వాసి తన అపూర్వమైన 
చాకచక్యాన్ని (ప్రదర్శించాడు. ' . 

ఇక్క_డే రాచ వంటశాలలోని మరో పాచకుకు గసగసాలతో నల్లాలేమో అన 
బడేట్లుచేపి జాగ్రత్తగా వండి, నవాబుగారి భోజనంలో పెట్టాడుట. 

పీర్‌అలీ అని లక్నోలో చాలా పేరుగడించిన పాచకుడుండేవాడు. అతడు 
హుజూర్‌ విజాం పాకశాలలో పనిచేసేవాడు. అతడు ముద్దపప్పు, (కందిపప్పు) 
వండటంలో మహాఘటికుడు. చాలా రుచిగా వండేవాడు. ఆపప్పునే పూర్వం 
పాదుషాలవంటశాలల్లో చేస్తూండేవాళ్ళు. అది అప్పట్లో “సులానీ దాల్‌'గా చాలా 
(పపిద్ధిజెందింది. 

కొందరు వంటవాళ్ళు కాకరకాయలు కాయలుగానే కూర వండేవాళ్లు. ఎంత 
వాగా వండేవాళ్ళంచే అసలా కాకరకాయ పచ్చిదేనేమో: ఉడికించారా' లేదా 
అన్నంత యిదిగా ఉండేది. అంత పచ్చి పచ్చిగా వున్నట్టుండేది. కానీ, తింటే 
మాతం దిహురుచిగా వుండేది. ఈ మధ్యకాలంలో మా మికతుడు సయ్యద్‌ అలీ 
“శాసక్‌” సాహెబ్‌కు ఇటువంటి సంఘటనేదో తటప్టించిందిట. అదే చెప్పాడు. 

లక్నోలోవున్న (శ్రీమంతుల్లో ఒకడైన నవాబు ఆలీ నకీ ఖాన్‌ ఒక రోజుర్మాతి 
థోజనావికి చేయించిన ప్రత్యేక పదార్థ మేదో పంపదలిచాడు కాబట్టి, ఆ పదార్థం చేరే 
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దాకా, భోజనం చెయ్యకుండా ఆగవలసిందిగా కోరాడుట. ఈయన సరేనన్నాడు. 
రాత్రి సరిగ్గా భోజనం వేళకు వారిసేవకుడు ఓ పళ్ళెంలో మూతపెట్టి ఏదో పట్టు 
కొచ్చాడు. నరే ఆయనెంతో ఆసక్తితో ఆ పశ్శెమందుకుని తెరిచిచూశాడట. 
ఏముంది, ఆపశ్ళెంలో ఓ చిన్నపశ్ళెం, దానిమీద ఒక పచ్చిగుమ్మడికాయ పెటి 
ఉందిట. అది చూసేసరికి ఎక్క_డలేనంత చికాకు రోషం వచ్చాయిద. ఆ వంటమని 
షిని పిలిచి, “చూడబ్బాయి, ఇది పట్టుకుపోయి రేపు వండుకోండన్నాడట. అప్పుడా 
రాజసెవకుడు పకాలున నవ్వి, ఇది కోసికినండి. వండాల్సిన అవసరమేం లేదు. 
అన్నాడుట. అనేసరికి ఆయన కోసితిన్నాడు. “నిజచు। ఎంత రుచిగా ఎంత బావుం 
దనిచెప్పను. అంత రుచిగలపదార్థం ఎన్నడూ తినలేదే మో. అనిపంచింది” అని 
ఏకరువు పెట్టాదు. అ రోజుల్లో అటువంటి ఘనులుందేవాళ్ళు) 

ఈవిధంగా ఆకాలపు పాచకులు చితవిచ్చికాలరైన వంటకాలన్నో తయారు చే 
వారు. పీర్‌ ఆలీ అనే పాచకుడు మిఠాయితో అచ్చంగా దానిమ్మపండు చేసేవాడు. 
ఆ దానిమ్మపండు పైన తోలు, లోపల గింజలు, వరుసగా వాటి అమరిక, ఆ గింజల 
దొంతర్హమధ్య ఉలిపిరి పొర, అంత అలానే నిజమైన దానిమ్మేనేమో అన్నంల 
పసందుగా చేసేవాడు. ఎలా చేసవాడంపే గింజలమధ్యలో గట్టగా వుండేభాగం 
బాదంపప్పుతో చేసేవాడు. గింజల పైభాగం రసముండేభాగమేమో సీతాఫలం 
గుజ్జుతో చేసేవాడు. గింజకి గింజకి మధ్య పొర, చిన తోలు పంచదారపాకంతో 
చేసేవాడు. 


ఇవేకాకుండా ఆ పాచకులు మురబ్బా, ఊరగాయలు ఇంకా రకరకాల మిఠా 
యిలు తయారుచేసెవారు. ఒకరకం కామ, వందలాది రకాలు. చిత్రవిచి త్రాలుగా 
చేసేవారు. మామిడికాయ మురబ్బా అందరికి తెల్పిందేశనుకోండి. అయితే ఇక్కడి 
పాచకులు మామిడిపిందెల్లా మురబ్బా చేసేవాళ్ళు. ఆ మామిడిపిందెలు, ఆ పైతోలు 
పచ్చిగా అలానే వుండేవి. చూసినవాళ్ళకు అది మురబ్బా అని చెబితేగానీ తెలీదు. 
ఎందుకంటే ఏదో అప్పుడే కోపితెచ్చిన మామిడిపిందెలు పాకంలో వేసిపెట్టారేమో 
ఆవిపించేది, వాటిరూపం చెడకుండా అంత చక్కగా చేసవాత్లు. 
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విందులప్పుడు పార్టి లప్పుడు చేసే భక్యభోజ్యాలని కొన్ని (ప్రత్యేకంగా ఉంటాయి 
గదా; ఈ భక్ష్యభోజ్యాల సముదాయాన్నే “తోరా అంటారు. వాటిన్లో-1. పలావ్‌, 
2. తీపి పులావ్‌, శ. పీఠా పులావని పుల్లని పులావ్‌, 4. పాలపూరీ 5. తీసి 
అన్నం (మిఠాయిరంగు వేయనిది, 6. వంకాయ పెరుగుపచ్చ;, 7. అన్నం 
పాయసం, 8. కుర్మా, $. వేయించిన మాంసం, 10. ఒకరకమెన మూంసస్త 
“వేదుడుకూర, 11. దమురచ్చా, 12. ఊరగాయ లేక పచ్చడి. ఇవన్నీ ముఖ్యమునవి. 
- యా 
ఈ రకాల్లో కొన్ని తరచు చేనుకునేవి వున్నాయి. అరుదుగా చేసుకునేవి ఉన్నాయి. 
గా 


ఏవె ఏమైనా లక్నోలో సాధారణంగా ఈ భక్ష్యభోజ్యాలకే సాముఖ్యం ఎకు) 
దగా వుంది. ఇవిలేని విందుగాని, పార్షీగాని వుండనేవుండదు. విందులో ఈ పదా 
రాలన్నిటిని చక్కగా చేరుదేరు సళ్లాల్లోఅమర్చి _ప్రతిమనిషికి ఎదురుగా దన్తర్‌ఖాన్‌ 
మీద "పెడతారు 


ల్‌ 


ఇలాకాక ఎవరికైనా పంపాలీ అంపే ఈ తినుబండారాలన్నిటిని ఒక కొయ్య 
పళ్ళెంలో అమర్చిపెట్టి మరీ పంపుతారు. ఇంగ్లీషుదారికి ఐల్లలమీద పూలకుండీలు 
పెట్టడం, పూలతో సింగారించడం అలవాటు. వారిలాగానే వీరుకూడ ధనికులకు, 
నవాబులకు, రాజకుమారులకు విందులు చేసేటప్పుడు పళ్లాలమధ్య కాగితం పూల 
కుండీలు పెట్టడం పరిపాటి. అయితే సామాన్యజనులండతా ఈ అలంకారాలన్నీ శుద్ద 
దండుగని వాటిజోలికే పోరు. 


,ఉన్నతో ద్యోగులకు, గొప్పవారి లోగిళ్ళకు ఈ తినుబండారాలు పంపేటప్పుడు 
అవతలవారి అంత స్తునిదిట్టి ఎక్కు_వరకాలు చేయించి పంపడమనే ఆచారంగూడ 
వుంది. 


మాటవరుసకు పాదుషావారి మహల్లోకిగాని, లేక (ప్రత్యేకంగా పాదుషా వారి 
కోసమే పంపేటప్పుడు వందరకాల పిండివంటలుచేసి పంపాల్సిందే. అవేం ఊరికే 
తయారుగావుగా : అయిదువందలరూపాయలు ఖర్చుచే స్తే తయారవుతాయి. 
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ఆయోధ్య నేలిన వాజిద్‌ అలీషాహ్‌, తండ్రియెిన అమ్‌జడ్‌ అలీషాహ్‌ చాల 
సహృదయులు, ధర్మపరాయణులై న (ప్రభువులు. వారికి ఆధికవ్యయమం టే గిప్రైది 
కాదు. ధర్మబద్దులయి రాజ్యపాలన చేసేవారు. ఏపనిచేపినా రాజపురోహితుల అను 
మతిలేకుండా చేసే వారుకాదు. వారు సుజనులు కౌది-ర్రై (పజలధనాన్ని తమకోసం 
వినియోగించుకోవడం పాపంగా భావించేవారు. అందుకనే రాజ్యంలోని తమ మితు 
లందర్నీ తమకోసం విందు చెయ్యదల్బుకున్నవారు తినుదిండారాలు పంసేదిదులు 
వాటికోసం వ్యయం చేయదల్బుకున్న మొతాన్ని, ధనరూసంగానే పంపవలపిందిగా 
కోరారు. అందువల్ల (ప్రజలు వంద పళ్ళాలనిండా వందకకాల పిండివంటలు పంపడ 
మన్నది మానేసి, 'వాటికిదిదులు ఆముదువందలరూపాయల రొక్కం, ఏదో కాసిని 
భక్ష్యాలు పంపనాగారు. 
మిఠాయిలుపంపే పళ్ళాల సాగసునుగురించి చెప్పుకుతీరాల్సిందే. ఆవి కావ 
డానికి కొయ్యపళ్ళాలే అనుకోండి. పశ్లెంలో బద్దలతో చేసిన గోపుకంలాటి ఓ బుట్ట, 
ఆందులో ఈ మిఠాయిలుపెట్టి, ఆ బుట్టను మధ్యలో ఎవరు తెరిచిచూడకుండా, 
ఆ బుట్టకు నడినెత్తిన ఒక తెల్లని గుడ్డ పేలికకట్టి సీలు వేసేసేవాళ్లు. ఆది ఆనాటి 
ధనికులపద్ధతి. ఆ ? బుట్టమీద అందమైన పట్టుగుడ్డ క ప్పేవాళ్లు. పళ్ళెం మీద క ప్పేగుడ్డ 
పట్టుదిగానీ, జరీ పువ్వులదిగానీ, లేకపోతే జరీ సినదిగానీ కావచ్చు. అంతేకాదు. 
ఒకొ)_క)_హుడు ఆబుటకు నకీ;,. చమీ)_దారాలు వేలాదేసేవారు. లేదా ఆబుటి 
గ రట పువ్వులు, ల. ల వా. క్ట 
(ఈ పద్ధతులన్నీ మొగలాయి దర్పారుల్లో ఎక్కువగా ఆమలు జరుగుతూండేది, 
తర్వాత ఆవిధాన౦ లక్నోలో అమల్లోకి వచ్చింది. శిషాచారాలు లకో ఇ(పజలు 
పాటించినంతగా ఢిల్లీలోగూడ కనబడదు. భోజనపానీయాలు మొదలయిన (ప్రతి 


చిన్న విషయంలోను. శిష్టాచారాలు పాటించడ మన్నది అచ్చటివారికి నై జగుణమై 
పోయింది. 


ఎవరై నా మామూలుమనిషివచ్చి మంచినీళ్శిప్పించమని పష చాలు, వెంటనే 
పనివాడు  పరిశుభ్రమైనగ్గానుతో, ఆగానును ఓ చిన్నపశ్లైంలో పెటి దానిమీద మూత 
యోనా (a) ag) లు 
పెట్టి ఎంతో ఆదరభావంతో మరీ తెచ్చియిస్తాడు) 
ఈ మంచిమంచి కట్టుబాట్లు శిష్టాచారాలవల్లి నే నూరేళ్ళ ఈ మధ్యకాలంలో 
లక్నోలో ఘటికులయిన పాచకులెందరో సమకూడారు. భారతదేశంలో ఏమూల 
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చిరిగినా వాళ్ళకు తగినంతగారవము వుంది. అంతకుమించిన ఆదరణ వుంది. 
భారత దేశంలోని మహమ్మదేయరాజ్యాల్లోను, ఎసెట్లల్లోను నేను చూపినంతవరకు 
లక్నోకుచెందిన వంటమనుమలే కనిపించారు, అక్కడుండే ధనికవర్గంవారికి నవా 
బులకీ వాళ్ళమీద వల్ల మాలిన సదభిప్రాయం, గౌరవభావమూను. ఆమాటకొస్తే 
హైదరాబాదు దక్కను, భోపాల్‌, రాంపూర్ణలో చెయితిరిగిన వంటవాళ్లు లేరని 
కాదు. ఉన్నారు. వాళ్ళంతా నిసలయిన లక్నొావాసృమాత్రం కారని, ఆయినా వారి 
పాకకిళానై పుణ్యానికి కారకులు లక్నోదారేనని, వారంతా అక్నోకివెందిన పాచకుల 
ష్య 'పళిమ॥లని వారి భోగట్రాఅండా తిరిగే 

ఇక వాచకులవిషయం కిటి పెట్ట, తినుదించారా 


తినుబండారాలు చెయ?ఃడంళా హాంమా 


శ్రే య పాద 
జ్‌ గ్‌ డి అల్‌ 
కులు హిందూపావకులశకేం తీవిపోరు. పజలక దచిందేదిదంగా చేయడం దారికి 


(wen 
జ 
లయితే చేవలం గొప్పమయింటీదారికోసం హరి ఆభికుచుల్నిబిడ తినుదిండారాలు 
చ వ్‌ లీ 0 క జూ న్‌ జా గ అ ణా లా ల గక 
ల్నోల్‌ ఈ పాచకులొ న రెంతుకకాలడా అన్న అ కోరు తాందువులు, 


ag) 
రెండోవారు మహమ్మవ్‌యులు. 


పాచకులు చేసినంతరుచగా వుండవు. కానీ దూకు ఫలానాది కావాలని కనుక ఆరరు 
చే సమాత్రం దిహ్మాండంగా తయాదుడేపి యివాగలమ. ; 
చి a 
శః తినుబిండారాల్లో హొందుపుల పిండివంబలేచో, ముసల్మానుల పిండివంట 
వో విర్షారణచేయడం కషసాధ్యమెనపని. కాని వాటిపేర్తనుబటి, వాటివాటి 
ధి లబ మ్‌వా? గా శ 
రుచుర్నిబట్టి మనం కనిపెటడానిక కొంతవరకు 'అవకాశముందనుకాండి. హల్వా 
అనేది దుఖ్యంగా అరబ్బుల పీండిదంట. ఆ మాటకొ స్తే ఈవిషయంలో అధి 
(ప్రాయభేదా అనేకం వున్నాయి. అది ఆరబ్‌, ఈరాన్‌నుంచి హిందూదేశానికివచ్చి 
స్రీరపడినా పేరు మార్చుకోలదు. ఖ్యాతి పోగొట్టుకోలేదు, తర్‌ హల్వా అవి మరో 
రకం.హల్వా వుంది. డాన్ని పూరీలతోబాటు . నంజుకుంటూ తింటారు, -అది 
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ా 
ఇష 


ముఖ్యంగా హిందువుల హల్వా ఆట. దాన్నే వారు మోహన్‌భోగ్‌ అనికూడ 
అంటారు. హల్వా సోహన్‌లో పపడీ, జూజీ, హనీ, దూధియా అని నాలుగు 
రకాలున్నాయి. వీటిని చేసే నేర్పరితనమంతా ముసల్మానులదనే చెప్పాలి. (ప్రస్తుత 
దక్షిణభారత దేశంలో ముఖ్యంగా మదాసుప్రాంతంలో వాడుకలోవున్న అరబ్బీ 
హల్వా వుందే, ఆ రక మసలు ఏ దేశానికిచెందిందో నికరంగా చెప్పలేం, 

బాలూషాహీ, ఖుర్మేను క్రియాన్‌, గులాబ్‌ జామున్‌, రేబహి శ్‌ మొదలైన 
పిండివంటలన్నీ మనకు మహమ్మడీయలపుణ్యాన దక్కిన వ్ర 

(జిలేబీని ఆరబ్బీలో జలేబియా ఆంటారు. ఆ జలేచియాయే ఆనోట ఆనోటపడి 
జలేవీ, జిలేవీగా తయార కూర్చుండి. ఈ జలేవి ఆనేడి ఆరబ్బుల పిండివంట. 
పడా, ఇవరతీయా అనేవి నిసలై న హిందువుల పిండివంటలు. ఇమరతీ ఆనే తీపి 
పిండివంట మొదద్లో లక్నోవారే చేసేవారని వినికిడి. 

ఈ తినుదిండారాలవిషయంలో లకోలో చెప్పుకోతగినంత వ్‌ లము 
భారతదేశంలోని యితర ప్రాంతార్దో చ నానురొ బై లక్నోలో చ్నితంగా చేస్తారు. 
లక్నోలో ఆగ్రా, పంజాబ్‌ నుంచీవచ్చిన పాచకులంటే చాలగొప్ప. ఒక్క లక్నో 


లోనేకాదు. ఆ చుటుపట గూడ ఈ పాచకులకు అంత (పసిద్ది 
ww ౧ on 

ఈ పెరు (ప్రరిషలనేవి వారి .మిఠాయి దుకాణాల్లోని సరకు ఆమ్యకాన్నిబడి 
వాళ్ళకు దక్శి_౦ది. అమ్మకం పెరిగినకొద్దీ కొ తతరహో మెరాయిలు చేసేందుకు 
వారికో అదను చిక్కింది. 

/ స శ 

(మ్రిఠాయిలుచెసె పాచకుల్లో ఆ 
హిందువులకున్నంత ఆపేక్ష మహమ్మదీయుల్లో కవిపిండడు. దిహుశా మహమ్మ 
దీయులు మాంసాహారులు కనుక వాళ్ళకు సాధారణంగా ఉప్పనై న పదార్జాలంచేనే 
ఇష్టం కావచ్చు. వాళ్ళకు పూరి వ్యతిరేకం హిందువులు. చిరుతిండ్ల ౦౬ ఎక్కడి 
లేని అపేక్ష. అవి ఉంపే అన్నంగూడ అక_రేదు. వటిలోనే కడుపు నింప 


కుంటారు. ఆపని ముసల్మానులవల్ల కానేకాదు. 


స్థానం హిందువులది. తినుబండారాలం టే 


హాందువులకు చిజుతిండ్లం పే ఇష్టం రౌదిన్తై, ఆందుకుఫలితంగా మధుర, 


ణా! ణు గ. 


వాళీ, అయోధ్య ఊుదలయున హిందూ తీర్హయా త్రాస్థలాలు క్షేత్రాలుగా నే కాకుండా. 
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రుచికరమైన -రకర కాల మిఠాయిలకి మిగతా పదేశాలకంకే ఎక్కువ (ప్రశస్తి గడిం 
చాయి.) 

హల్వా సోహన్‌ చేయగల్లినవాళ్ళలో ఒక్క ముసల్మాను పాచకులేకాకుండా 
ఎందరో పేరు గడించినవాళ్లున్నారు. గొప్ప (వ్రాయసకాడుగా ప్రసిద్ధిచెందిన లక్నో 
నివాసి మున్షీ హాదీ అలీ చివరికాలంలో పపడీహల్వా సోహన్‌ (సోహన్‌ పపడ్వీ 
చెయ్యడంలో సిద్దహ హస్తుడని గొప్ప "పేరు సంపాదించుకున్నాడు. ఆ సోహన్‌ పపడీ 
మీద చిత్రవిచిత్రాలయిన లతలు చితించేవాడు. హల్వా సోహన్‌' చెయ్యడంతో 
దాటు అతని గొప్ప లేఖనకళ, నగిషీ పనితనం విశడమైనాయి. 


మటియా బుర్డ్‌లో లక్‌ కో కిచెందిన దు మున్నీ సుల్తాన్‌ బహాదుర్‌” ఆనే గొప్ప 
యింటి ఆసామి we ఈ సోహన్‌ సపడీ చెయ్యడంలో మహా ఘటికుడు. ఆయన 
తయారుచేసిన సోహన్‌ పపకీ లేత పడుషపచ్చని వర్గంలో మిలమిల్లాడుతూ పట్లు 
ణ | గా టె 


ఇన ఇ 
కుచ్చల్లై వుండేది. 
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వంటలు డార్చులు, వాటిలో వచ్చిన మార్పులు చేర్సులగురించి, వంటమనుషుల 
గురించి వీలయినంతవరకు చెప్పడ మైంది. ఇకపోతే వంటకాలరుచి, వాటి అమరి 
కనుగురించి ముచ్చటించుకోవాల్చి వుంది. ఆసియా దేశాలన్నిట్లోను ధో జనపదార్థాల 
శుచికి రుచికి పెట్టిందిపేరు. కంటికింపై తేగాని కడుపు కింపుకాదన్న సామెతగా 
వారికి ఖోజ్యపదార్థాలన్నీ చూపులకు సుందరంగా కనబడాలి. తీంపే రుచిగాను 
వుండాలన్నమాట. అందువల్ల నే భారతదేశంలో ఏ (ప్రాంతీయులయినాసరే, భోజన 
(ప్రియులు కనుక తే వారు ఈ విషయాలపట్ల మిక్కుటమైన (శ్రద్ధదూపడం ఉండనే 
వుంది. అయితే అందరూ వోయెత్తు, లక్నోవారొక్కరూ వోయెత్తూను. (పతి పని 
లోను, (ప్రతివిషయంలోను, వారు మిగత్యాపదేశాలవారికం కే అగగాములై వుంటా 
రన్నది అక్షరాలా నిజం. “జిహ్వకో రుచి, పుజ్లైకో బుద్ధి" అన్న నానుడి లక్నో 


వతు (ప్రాచీన లక్నో 


వారికే చెల్లి ౦ది. ఇక్క డెంతో మంచి వంటమనుషులు వొరుకుతారు. వడ్డించే మను 
షులు దొరుకుతారు. కానీ, సాంపదాయకమైన కుటుంబాల్లో సదాచారపరులై వ 
వారియిళ్లలోవి శ్రీలు, వంటలో, వడ్డనలో (ప్రతిపనీ పొందికగా చెయ్యడంలో 
చెయితిరిగిన వంటమనుషులకం చె గొప్పగా చెయ్యగలరు. గొప్పయింటిన్రీలలో 
వంట చేతగానివారంటూ ఉండనేవుండరు. పైగా అందరికం'బె ఎక్కువగా రక 
రకాల వంటకాలు చెయ్యడంలో ఆరితేరినవారై వుంటారు. 

వంట చెయ్యడంకం అగూడ ముఖ్యమైంది వండినతర్వాత ఆ వండినపదార్హా 
లన్నిటిని పొంకంగా పెట్టి అందంగా అమర్చడంలోనే వుంది గొప్పతనమంతా. 
యూరప్‌లో ఇప్పటి పద్ద తేమిటం'పే అందమైన బఐల్లఒకటి వేస్తారు. దానిమీద 
అక్కడక్కడ పూలకుంచీలు పెడతారు. కొన్నిచోట్ల కొందద, చియ్యపుగింజలు 
రకరకాలరంగుల్లో కలిపి, వాటితో ఆ బిల్లమీవ అందంగా తీగదణ లతబి చిత్రిం 
చడం, లేకపోతే అతిథలపేడ రాసిపెట్టడమనే పద్దతి వుంది. వండనపదార్జాలు పె'ే 
పాత్రలన్నీ ఎంతో విలువైనవై మ వన వాళ్లు వెండిపాత్రలనే 
ఎక్కువగా ఉపయోగిస్తారు. ఇంగ్లీషువారి వ వంటమనుషు 
అమరికవిషయం అంతగా పట్టించకోరు. వారల్లా పెళ్ళి? Re “కేకు య. 
లోనే ఘటికులు. గొప్ప న. శీమంతులం యిళ్ళ 
జరిగితే, జ గోపురాలమో _స్తరుగా, అందమైన ఉివనాల ఆకా 
తయారుకసి డిన్నర్‌ "దీవిల్‌మీవ గొప్పగా అమర్చి పడతారు. 


ల వడ్డించేవారూ తూ దారాల 


పెళ్ళిళ్ళు 


లో 
కంలో కేకులు 


భారతదేశంలో. భోజనపదార్జాలు అమర్చిపె.ై దస్తర్‌ఖొన్‌ అన =౦పథానా ప 
శుుభతవిషయం పట్టించుకో నే పట్టించుకోరు. ఎంతసేపు భ్‌ భో జనపదార్థాల శుచి రుచి 
అమరికే చూస్తారు. ఆ పదార్థాలకు వెండి, ఐంగారురంగుల వర్కు? కాగితాలు చుడ 
తారు. పిన్తాపప్పులు, చిత్రవిచితాలయిన లతలు పువ్వులు తీర్చి దిద్దుతారు. ఇంకా 
కొబ్బరిముక్కలు రకరకాలుగా కత్తిరించి అందంగా అమరుసారు. ఈ అలంకరణ 
చెయ్యడంలో వడ్డనచేసే మనుషులసమర్థ తే సమర్థత, భోజ్యపదార్దాలన్నీ ఎంత 
గొప్పగా పచనంచేస్తారో అంతటి నేర్పరతనంగాను. ఆ పదార్జాలన్నిటిని పళ్ళాల్లో 
సొగసుగా అమర్చి, ఒకొ) గ్రాక్కపళ్ళాన్నీ ఒక్కో పూలకుండీలా తయారుచెయ్య 
డంలో అచటి వడ్డనచేసే వాళ్లు చాలా ఘటికులు. 


(పాచీద లకో pl 249 


'పెషావరులోవి వంటమనుషులు, వడ్డనచే వారు ఈపద్ధతుల్ని లక్నోలో (ప్రవేశ 
పెట్టారు. ఈపద్దతిగా భో జ్యపదార్హాలు పళ్ళాల్లో See , ముఖ్యంగా 
గోప్పయింటిత్రీలశే చెప్పలేనంత అభిరుచి ఏర్పడింది. ఇక ఆ అమరికలో చెయి 
తిరిగిన వడ్డనవాళ్ళనిగూడ మించిపోయి, ఆ కళను చారు తమ. సౌంతం చేసేను 
కున్నారు. లలితకళల్లో నిజంగా స్రీలకే ఎక్కువ అభినివశముంటుందని యూరప్‌ 
లోని పరిశోధకవర్గంవారు నిర్హయింవారు. ఎ వస్తువునై నాసరే, వళ. పొంకంగా 
తీర్చిదిద్ది, అమర డంలో ను, అభిరుచిలో నగ్న క్‌ ష్‌ 
త్తీలదే పై చయనాలి. వ అందంగా అమవ్వేకళలో లక్నోన్తీలే భారత 


డెశానికి, ఆదర్శ షాయులు. 


ధారతచెక లో పెళ్ళిళ్ళిప్సుడు పె కకునుగురించిన (ప్రస్తావసి కంపకుమునుపే 


G 
నచ్చిందిగడా. సాధారణంగా సం!పడాయాని ఐటి 'పెళ్ళిళ రా పెళి కొడుకు, పెళ్లి 
సు (యా ము గా 
*నాతురుముండు పెటే౩కుని ఆ మంటి ఆకరాశే తయాజచేసాతుగాని ఎవ్వ తం 
క్‌ మన. బాట 
దేయించరు. వాళు అ కేకుని ఎంత చకొ_గా ఎంతో చేసొరితగంగా చేసారో 
ధా అ a అలి 
చెప్పలేం. ఆ అదువిన్‌ అవ్‌ చూపినకొదీ చూడజుదిగా వుంటుంది. 
a ఛ్‌ 
బొ డ్యాపడారాల అదమురికముగుకంచ తానా వర రదు. కినుక 
ae) (= 
కైండ్‌ మంచిఏటి సిదుదాయుంలొ వచ్చిన మార్వ్చులగురించిగూడ చెపుకావడం 
ఆలో 
Uy a కఫ a CO అ Cod జ! = 
అవసరమే కాదు అన జనకింగాను ఉంటుంది. మంచినీటి నదుహాయమంచి 
షాదుషాలకు, ఆమీర్ల కు మంచిసీళందించెందుకు. పై తేంకొంగా దునుషులుంటారు. 
కొన్నిబుడు లొ చలనినళు _రకడం మవ థింనా పృుంటుండి ఆ కాలంలొ 
కా (౯ ల ల సిత ట్‌ మ మ ae న 

మంచుగడ దొరిఇదికాడు. ఆందువిని ఆ రోజుద్దా వాళ్లు నిళ్ల చల్ల బిడయడానిక్‌ 
కొన్ని _ప్రత్యకమైనవ సతులు ఏర్పరచుకున్నాడు. నిళ్లు మామూలాకుండల్లొ* పోసి 


పెబ్లుకు నేవాళ్ల. నీళ్ల ముంచుకు తాగడానికని, దుబ్తతోచేసిందే మరో గిన్నో, చెంటో 


పెట్తుకునేవాన్లు. వన చెంచుటుది ఎర్రోనిబట్ట వవిబి తఎపి, ఆ తడిదిట్ట 
ఓ) 

కప్పే వాళ్లు, తడిఐిట్టకు : నాలితగివ త. కండలోనినిఐ' జాగా చల్లదిడపోతుంది. 

ఎంత చెడిగాలిగాని  వడగాడు?గానీ, తడిదిట్టతగిలితె చేడిపోయి చల్ల బడ్‌ 


పోతుంది. అటువంటి తడిదిద్ర ey నందువల్ల ఆకుండలో సనీళ్ళుగూడ చల్లదిడ 
తాయి, అంతేగాదు, కుంటా అనే కూడాల్లోను, కుండల్లోను, నళ్ళుపోస 


25% (ప్రాచీన లకో bs 


వాటిమూతులు గట్టిగా బిగించి వాసినగట్టి ఏ చెట్లుకొమ్మకో వాటిని తల్మకిందుగా 
వేలాడదీసేవాళ్ళు. వాటిలోపలికి గాలి చొరదుకాబిట్టి, నీళ్ళు ఒలికిపోకుండా 
వుంటాయి. బాగా చల్ల బడతాయి. వర్షాకాలంలో అయితే, ఒకచేశ ఈ ఉపాయం 
వల్ల (ప్రయోజనం కనబడకపోతే, నీళ్ళు చల్లబడటంకోనం తరుచుగా కుండలు 
సీటితోనింపి వాటిని నూతిలోకి వేలాడదీ సేవారు. 

ఇంతేకాదు, ఇంకా చాలచాల ఉపాయాలు చేసేవారు. ఆదివరకురోజుల్లో నాజూ 
కైన సత్తుకూజా లుండేవి. ఆకూజాలో పెట్లుప్పు (సురేకారం) వేసి ఆ మైన నీళ్ళు 
పోపి కలయతి ప్పేవాళ్ళు. అలా చేసినందువల్ల కొద్ది పేపయ్యేసరికి నీళ్ళ చల్లగా వడ 
గళ్ళల్లే తయారై ఎంతో హాయినిచ్చేవి. ఈ విభాగాన్ని “కూజాల గలబరింపు” 
అంటారు. 

ఆ తర్వాతకాలంలో మంచు తయారుచేసేందుకో మంచిమార్గం కనిపెట్టారు. 
అదేమిటం పే, గడగడలాడించే చలిరోజుల్లో, పొలాల్లోను, ఆరుదియట (ప్రదేశా 
ల్లోను రాత్రిళ్ళు మట్టిచిప్పల్లోగానీ, గిన్నెల్లోగాన్‌ వేడివేడినీళ్ళు పోపిపెన్రేవారు. 
తెల్లవారేసరికి నీళ్ళన్నీ చలికి పేరుకుపోయి. గడ్డకట్టివుండేవి. ఆ మంచుగడ్డను 
వెంటనే దాంట్లోంచి తీసి, ఆ పక్కనే తీసివుంచిన గోతిలో వేసి మటై కప్పే సేవాళ్ళు. 
అలా కప్పి వుంచినట్ల యితే ఆది కరిగిపోకుండా యథాప్రకారం ఉంటుందన్నమాట. 
ఈ ఉపాయంవచ్చాక సంవత్సరానికి సరిపడ మంచు ఒక్కనారి తయారుచేసుకుని, 
దాచిపెట్టి ఉంచుకోడం మొదలెట్లారు. ఎ రోజుకి కావలసినంత ఆరొజు ఆందులో 
నుంచే తీసుకుంటూండేవాళ్ళు. ఆయితే ఇలా నిలవచేసివుంచి వాడుకునే మంచుగడ్డ 
ఏమంత శుభంగా వుండేదికాదు. విలవ, ఉంచకుండా వెంటనే వాడినా, లేకపోతే, 


pn 


ల్‌ 
'పెట్లుప్పు ఎసుకుంటే ౪ చల్లిదనమే ఎంతో బావుందే. 
అమ్‌. 


అయితె ఈపద్ధతి కేవలం పాదుషాలకి, లేక గొప్ప ప్టితిమంతులయినవారికీ 
మాత్రమే పరిమితమైండి. పేదవాళ్ళకీపద్దతి లాభసాటి కాలేదు. పేదడాళ్ళు, మధ్య 
తరగతివాళ్ళు, నీళ్ళచల్లిదనంకోసం మిగతావిధానాల్నే ఆమలుజరుపుకునేదాళ్ళు. 
(పతియింట కాసినో కూసినో చల్త టినీళ్ళు నిలవచెట్టుకు నేదాళు. ఈపద్దతి చారికి 
సర్వసాధారణ మైపోయింది. 

లక్నోలో వెనకటిరోజుల్లో పెన చెప్పినవిధానాలన్నీ అమల్లో వుండేవి. తర్వాత 

Md యూ క a) 

ఆ సత్తుకూజాలకి, మట్టికూజాలకి, అందంగా _లేసువేసిన గోనెగుడ్డ (టూల్‌కా 
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కపడా) కప్పిఉంచడం మొదలెట్టారు. ఆదో తరహో అందంగా కనబడేది. నీళ్ళు 
తాగడంమాట అలావుంచి, ఆ పా(త్రచూ స్తేనే ప్రాణం లేచివచ్చినట్టుందేది. 


ఈమాదిరి చల్లటి సీటిసదుపాయం ఢిల్లీలోగూడ ఉండేదో లేదో నాకంత బాగా 
తెలీదు. అక్కడా వుండేవుండవచ్చు. అక్కడినుంచే లక్నోకి వచ్చిందేమో. ఈ 
ట్లుప్పు వాడటం లక్నోలో చూశాను. ఢిల్లీలో నాకెక్కడా కనబడలేదు. కాం, 
లేదు అని నిర్థారణచేసి చెప్పడానికి వీలుకాదు. లఅకోలో మట్టిప్యాత్రలు ఎంతెంత 


ai 


a 
అందమైనది. బ్‌ పొంకమెనవి తయ మూ es చెప్పలేం. అక్కడి మట మంచిదే 
కావడంగూడ చో సుగుణమైంది. అందుకే అంత చక్కనిప్మాత సామగ్రులక్కడ 
తయారుచేయగలిగారు. అంత సనితనమున్నపషాత్రలు మరెక్కడా దొరకవు. 
ఢిల్లీలో అంతమంచి సత్తకూజాలు కావాలండె వెరుకులా యిగానీ,  మట్టికూజాల 
అందం చూడాలంజే లక్నోలో నే చూడాలి. అంతటిభాగ్యం ఢిల్లీ వారికి దక్కలేదు. 
నుద్దిపాత్రలగురించి ముందుముంద్యుపన. క వచ్చినప్న డు ముచ్చటించుకోవచ్చు. 


క్షి 

~~ వాట 

పాదుషాలు వెళ్ళినచోటికల్లా వెంటి ఒక వంటమనిషిని, ఏళ్ళమనిషిని తీసుకు 

వెళ్ళేవారు. రానురాను శ్రీమంతుల ంతాకూడ ఎళ్ళమనుషుర్ని సీళ్ళందించేందుకు 

పెట్టుకోడం అలడాటు చెనుకున్నారు. వాళ్ళెప్పుడూ గొప్పవారి వెంట ఉండాల్సిందే. 

మిర్లా హెదరలీ ఖాన్‌ వెంట ఎప్పుడూ వడ. హుక్కా. అందించేమనిషి ఎక్క 

3 — a) న 

ఉకి వెళ్ళినా వుండాల్సిందే. వెళ్ళి చోటలా ఆక్కదికు వచ్చినజనాభాకీ వాళ్ళుచేసే 

ఉపచారాలు ఇంతా అంతా కావు. పెళ్ళిళ్ళకి వెళ్ళినా సమావేళాలకి వెళ్ళినా మంచి 

నిళ్ళు, my వాళ్ళఅరీనంలో య. జనం అడక్కుండా, కనుక్కుని 
అందించేదాళు శు, టువంటిడాజణి.. ఒకచోట ఒనగూదట ఆదృషమే. 


ఇప్పుడిక లక్నోవా రి వస్తారిలంకరణగురించి ముచ్చటించుకుండాం. అదె చాలా 
ఆన క్రిజనకంగా వుంటుంది. 
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మొదట అరబ్బునుంచి ఇక్కడికీవచ్చిన ముసల్మానులు పొట్టిచేతులు చొక్కా, 
లుంగీ, లాల్చిగాని ధరించేవాళ్ళు. దుస్తులవిషయంలో వారు ఇక్కడివారినేం మించి 
పోయింది లేదులెండి. అయితే సాసానీ అనే పారస్‌ రాజవంశీయుల సంస్కృతి 
చాగ్గాదులోని అరబ్బు రాజదర్భారులో (పవేశించాక అక్కడుండే పెద్ద మనుషు 
జరం పై జామాలు, లాల్చీలు తొడగడం, అందమైన పగడిలు వరించడం 
ఆరంభించారు. అప్పటినుంచే అసలు వారిదుస్తుల్లో దూర్చు ప్రారంభమైందని 
చెప్పాలి. వారుధరించే మస్తులవిధానమంతా సాసాన రాజవంశీయులు, వారి 
సర్దార్లు ధరించదు స్తులకు నకళెగాని మరొకటికాదు. అప్పట్లో ముసల్మానులంకా 
ఆ రకందుస్తులే ధరించేవారు. ఆ వస్తాలంకరణ ఈజిపునుంచి సింధునదీతీరం 
వరకు పాకిపోయింది. ఆ చేషథాషలతోనే వారు మనదేశానికి వచ్చారు. ఆనాటి 
చిత్రపటాలుచూ స్తే అప్పటి పాలకుల వస్తాంలంకరణ స్పష్టమొతుంది. క. 
ఆనాటి ఈరానీలు, అబ్బాస్‌ అమీర్లు, పాలకుల డుస్తులవంటిదుస్తులే ధరించేవారు. 
ఏమంత పెద్దతేడాకూడి చేదు. ఇక్కడి సుల్తానులు రాజుల్ని అనుకరిస్తూ రర్న 
మాణీక్యాలన్నీ ఎక్కువ పింగారించుకునేవారు 

ఢిల్లీలోని మొగలాలఎ దర్బారు చివరిదశలో వరు తలప పగిక్క వొంటిన 
ఓ బురఖా, పాదాల్ని తాకుతూ నీలమండవకకు ఉండే పైజామా, కాళ్ళకు ఎత్తుడుడ 


అణాల 
మల చె చెప్పులు ధరించేవారు. ఆ దురకామీద నడుముకి సపెడుకు నవారు. 
పూర నౌ లంలో ఢిల్లీ లోని పెద్దమనుషుల చెషాలంకర అంతే. ముహమ్మదుజా 


కరన కా కాలంవరకు ఈ దుస్తుల్లో ఏవిధమైనమ Ss రాలేడు, 
ఈ దుస్తుల్లో బురఖథానే వారు ' సీమాజమాి అంటారు. ఆసీమాకి మోచెయి 
దాకా ఆ చొక్కా చేతులుంటాయి. ఛాతీవేపున విచ్చుకుని వుంటుంది. గుండీలు 
పెట్టుకుంటారు. పైజామా కట్టుకుంటారు. ఆ చెక్కా పైజామా లోపలికి వేసు 
కం దానిపైన బురఖా “చేసుకుంటారు. ఈరానీల బురఖా కొంచెం దూరి 
వీళ్ళో తరహాచొక్కా తయారుచేసుకున్నారు. దీనికి మెడపట్టి వుండదు. అయితే 
ఆ చౌక్కాకు ఆ౦ండుపక్కలవుండే కొంగులు అయిమూలగా కత్తిరించదిడే 
వుంటాయి. ఆ రెండుకొంగుల్ని ఒకదానిమీద ఒకటివేసి తెరుచువోకుండా గుందెల 
వేపు కప్పేస్తారు. ఛాతీ పై ధాగం- గొంత కిందధాగం ఇం లక కోటు మోస్తరుగా 
తెరుచుకునే వుంటుంది. 1. 
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సీమా అనే చొక్కా ఆయితే కప్పుచేతుల చొక్కాలాగా, ఛాతినిమూపి నిండుగా 
పుంటుంది. ఈ రకంచొక్కాలో ఎడమవై పునుండే కొంగు కిందగా వుంటుంది. 
కుడివై పునవుండే కొంగుతెచ్చి దానితోజోడించి, చిన్నచిన్న బౌందులతో క"ప్రేసు 
కుంటారు. నడుముచుట్లూ గౌను కుచ్చెళ్ళుమాదిరిగా పెట్టివుంటాయి. ఆ సీమా అనే 
టురఖథా చీలమండదాకా వేలాడుతూవుంటుంది. చాలా కుచ్చెళ్ళుంటాయి. ఆది చాల 
వొదులుగాను వుంటుంది. ఆ బురఖా చేతులుమాతం మోచేతిదాకానే వుంటాయి. 
అవీ కుట్టకుండానే వుంటాయి. రెండువేపుల వేలాడుతున్నట్లుంటాయి. ఆ బురఖా 
కింద, వాళ్లు ఇరుకుకాచ్ళన్న పైజామా ధరిస్తారు. గొప్పవాళ్లు కనుకై తే పట్లుదిగాని, 
నూలు పటు కలనేతదిగాని పైజ కామా తొడుక్కుంటారు. ఆ షా టే నడుముకు 
సట్లాఎ పెట్టుకుంటారు 

రెండుమూడు మ! ఈ రకఅతోన్‌ గొప్పవాళ్లు, పెద్దముమమలు 
అంతా ఈ రకందుస్తులే ధరిస్తూండేవాళ్ళు. ఈ టోపీల్లోను, పగిడీల్లోను. పైజామా 
గను mayen దిద్దు వాట్ల నిగురించి తర్వాత "వివరంగా చెప్పు 
నుం ము. (ప్రస్తుతం ఉడుప్పల్ని గురించిమా త్రం మాట్లాడుకుందాం. ఆనాడు వారు 
యాం చరిత్రాత్మకమైన దుస్తులు. ఆవే పరిపాలకుల దుస్తులు. నవాబు 
బుర్హాన్‌ ముల్క్‌ మంసూర్‌ జంగ్‌, షుజా ఉద్దౌలా అయోధ్యకు ప్రభువులై. వచ్చి 
నప్పడు ఆదుస్తులే ధరించారు. జామా అనబడు బురఖా ముఖ్‌మర్‌తో కుడతారు. 
హిందూదేశంలో ఆన్ని మహానగరాల్లోను నాణిమైన, నాజూకైన, సున్నిత మైన 
ముఖ్‌ మల్‌ దిట్ట దొరుకుతుందవి [పపంచ(పక్యాతి వుంది. ఢాకా ముఖమల్‌, తరాంత 
కలంకారీ పనితనమున్న బ£లు. ఉన్నతవర్షాలవారు, (శ్రీమంతులు, పాదుషాలు 


ధరించేవారు. 
తర్వాత ఈరాన్‌లచొక క్కాకు | నకలుగా ఒకరకమైన అంగరభా తయారయింది. 
దానిమెడ, మెడపటీ లేకుండా పూ రిగా తెరుచుకునివుంటుంది. దానికింద సీమా 
ల టీ 
అనే చొక్కా వేసుకుంటారు. ఆది ఛాతీ కనదిడకుండా కప్పుతుంది. ఈ పైన 
రునా 
తొడుక్కున్న అంగరథఖా తెరుచుకునే వుంటుంది. ఆ అంగరఖా కుచ్చెళ్లులేకుండా 


సొదాగా వుంటుంది. 
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గొనులాగా అది తెరుచుకోకుండా మూసుకునేవుండాలనే కుచ్చెళ్లు అన్నీ తగ్గిం 
చేశారు. ఆ అంగరఖాకు కుడి వేపునున్న కొంగుకు ముక్కోణంగా ఒక బిట్ట అతుకు 
వేస్తారు. దాన్ని “కలీ” అంటారు. ఆధునికపద్దతుల్లో తొడుక్కునే ఆ చొక్కానే 
షర్వానీ అంటారు. షేర్యానీ అనేవిగూడ ఒకరకం బచొందులచొ కాయే శ ఇప్పు 
డవన్నీ తీసేసి కొక్కాలు పెట్టుకుంటున్నారు. దాలాదిర్‌ అని మకోరకం అంగరఖా 
వుంది. దాన్ని ఢిల్లీ వారు సృష్టించారు.) 

ఈ అంగరఖారూపంగూడ మారి ఢిల్లీలో మరోరకం అంగరఖథా తయారైంది. 
పూర్వపు జామా అనబడే బురఖా, చాలాజర్‌ అనే అంగరఖథా రెండింటియొక్క 
సమ్మేళనమే ఢిల్లీ వారి అంగరఖా. డాని = పైథా భాగమేమో బురఖా మాదిరిగావుండి. 
ముందువేపు మెడ తెరుచుకుని, గుండ్రని పెద్ద యుడపట్టీ వుంటుంది. మెడ, కంచె 
చమెడగా వుంటుంది. 'మెడదగ్గర ఎడమ వేపున పల్రేకి గుండీ పెట్టుకుంటారు. ఆ 
అంగరథఖాకి ఇరువై పులడఉిండే కొంగులు కలిపి ఛాతీకి కొంచెం దిగువను, మధ్య 
మధ్య తాళ్ళతో ముళ్ల వేసుకుంటారు. ఎడమవై పునమా(త్రం గుండెలదగ్గర కొంచెం 
తెరుచుకునివుంటుంది. పూర్వపు బురఖామో స సరే వుంటుంది. డానికి నడుముకి ఇటు 
అటు కుచ్చెళ్లుంటాయి. 

అదే ఢిల్లీలో చివరిదశలో వాడుకలోవున్న పూర్వకాలపు అంగరఖా. అది 
హిందూదేశమంతటా ఎంతో వ్యా _పిచెందింది. లక్నో వచ్చినతర్వాత ఈ అంగరభా 
వదులుగావుండకుండా ఇరుకుగాను, క తిరింపుకూడ కొంచెం మారింది. అంగరఖా 
పైభాగం నృ త్రాకారంగా వుండి, బిగుతుగా వంటికి పట్టి వుండేది. పక్కనుండే 
కుచ్చెళ్లు తీసేశారు. అంగరఖాకుండే రెండుకొంగులు మడిచికుట్టడానికిబిదులు. గోటు 
చెసి కట్టివుండేది. నవాబు సంతతివాళ్లు అంగరకథాలం పే మోజుపడేవాళ్లు. నడుము 
దగ్గర ఒక పట్టికాకుండా అర్ధచం డ్రాకారంగా మూడు మూడు పట్టిలు వేయించుకునే 
వాళ్ళు. అడుగడుగున గోట్లు, కత్తిరింపులు వుండేవి. 

వ్లీలో అంగరఖా వచ్చాక బురఖాలు వేశుకోవడం తగ్గించేశారు. ఆ అంగరభా 
ాతీదగ్గిర ఎడమవై పు తెరుచుకునివుండటంగూడ ఒక ఫాషన్‌కింద తయారై ౦ది. 
లక్నో లో అంగరభొకింద సీమా బదులు లూకా అనే పొట్టిచేతులచొక్కా తొడు 
క్కు నేవాళ్లు. శలూకా అనేది ఇప్పటి టీ షర్దువంటిదై వుండాలి. దానికి ముందు 
గుండీ పెట్టుకుంటారు. ఈ గుండిలు యూరప్‌నుంచి ఇక్కడికి వచ్చాయి. 
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'శలూకా” అనదిడే చొక్కాలగూడ ఫాషన్‌గా వుండేవి. నాజూకుమనుషులు 
దోమతెరగుడ్డలాటి చిల్లులబట్టకో విగుతై న శలూకాలు తొడుక్కు_నేవాళ్లు. వాటిమీద 
దారాలతో అందమైన లతలు పూలు కుట్టించుకునేవారు. కొందరు రంగురంగుల 
శలూకాలు రొడిగేవాద. దానిమీడచేసిన పనితనము అ తెల్లని అంగరథా భాలోపలనుంచి 
అందంగా కనబడుతూ ఎంతో seas వుండేది) 


వాలాఐర్‌ అనె దురథా అక్నో ర్పారుకి వచ్చినతర్వాత టాపం మారింది. 
పృుప్వులజట్టతోకుట్లిన లాల్సీమాదెరిగా తయారై ౦ది. దానికికూడ గుండ్రటి మెడపటి 
ఈం యము 


వుండేది. డానికి అంగరభావలెనే ధాతీమీద వనుంచి చి కిందవరకూ పరదాలాగా పొడుగ్గా 
వుంటుంది. ఆ సరదా కుడివె వై పుక్‌ అర్థ వృతా రపద్దతిగా వుంది ఆర్‌ సడ గుంక్‌ 
లుంటాయి. కుడివె వెపున చెడదగ్గర నుంచి see గుండిలు వరుసగా 
నడుంపరకు వుంటాయి. దానికి “కెండోచేస్పన అర్ధ వృత్తాకారంగా గుండిలు కుట్టి 
వుంటాయి. వాటికి పెట్టి అనది గుండిలు ప దాసికిగూడ 


బాలాబిర్‌ అనే బురథామో స్పరుగాస్‌ వెడ కలీ (పక్క_తునక జోడిస్తారు. 

డానికి గుండీ ee టాప్‌. నం పని కివ స్తుందని ఈ పువ్వుల 

చొక్కా చాగా మందపాటిబటతోన కుటిసారు. ఒకానొరకాలంలో ఇక్కడ రాజో 
అ రు 


ద్యోగులు మొదలయినవారంతా చః ఉడుపులే గొప్పగా ధరించేవారు. ఇం గ్లీమవారికి 
గూడ ఈ ౩ దుస్తులెంతో నచ జు se వాతి సనీవావంతాగణూడ 3 చాలాకాలంవరకు ఆః 
రకందుస్తురే “ధరించేవారు 


ఇవన్నీ అయినతర్వాత చివరిదశలో లక్నోలో మరో కొ త్రతరహో చొక్కా 
బయలుదేరింది. అది ఒక మోస్తరు పక్ష... దానికి అంగరథఖాకి ఉన్నట్టు మెడ 
పట్టి వుంటుంది, స్తాక్‌ మాదిరిగా మధ్యను తెరచుకునివుంటుంది. రెండువై పుల 
అంచులకు గోటువేసివుంటుంది. ఆ గోటు వే సేబిట్రక్‌ న్‌ గుండ్రని మెడపట 
వుంటుంది. ఆ పొడుగుపొడుగు వరుసగా గుండీలు పెట్టుకుంటారు. అంటే మెడ 
దగ్గర్నుంచి నడుంవరకు గుండీలుంటాయి. పె భాగంలో జోడించే పక్క_తునక 
(కలీ) ఈ అంగరఖాకి అడుగునుందీ పైకి వేసివుంటుంది. అప్పుడైతే అది తెరుచు 
కోకుండా వదులుగా వుంటుంది. సక్కతునక వై భాగంలో వేస్తే దానిఆకారం 
రోతగా తయారవుతుందని, అది లేకుండావుండటానికి అలా చేసవారు. ఈమాదిరి 
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చొక్కాను వారు ఆచ్‌కన్‌ ఆంటారు. ఈ ఆచ్‌కన్‌ కిందభాగము ఆంగరఖాలాగా నే 
వుంటుంది. 

ఇష్టమున్నవాళ్లు ఆ చొక్కాకుకూడ గోటు వేయించుకోడం, నడుముదగ్గర 
పిల్లులు చేయించుకోడం అక్కడక్కడ చింపులు పెట్టించుకోడమూ వుంది. 

ఈ ఆచ్‌కన్‌ అంటే జనానికి అస్పట్లో చాలా మోజుగావుందేది. ఇదసలు మొట్ట 
మొదట పట్టణాల్లోంచి బయల్దేరి పల్లెలవరకు పాకింది. అంతేకాదు, హిందూదేశ 
మంతటా ఎక్కడచూసినా ఈ ఆచ్‌కన్‌ చొక్కాలే. ఎవరిఒంటిమీదచూసినా అవే 
నన్నమాట. తీరా ఈ ఆచ్‌ కన్‌ హై ద్రావాదువెళ్ళి షేర్వానీగా మారికూర్చుంది. ఈ 
షేర్వానీ చేతులు ఇంగ్లీషువారు తొడిగే కోటుచేతులమాదిరివి. మెడపట్టీచుట్టూ గోటు, 
ఆ గోటు ఛాతీవరకు దిగివుంటుండి. ఆ పాషనంతా తీసేశారు. ఆక త్తిరింపుగూడ 
ఇంగ్లీ మవారి కోటు చెంగులకులాగానే కత్తిరించడం జరిగింది. మనదేశంలోని 
హిందువులు, ముసల్మానులు అందరు ఈ షేర్వానీ ధరించడానికి అలవాటు పడి 
పోయారు. దీన్ని జాతీయమైన వస్తాాలంకరణ అని చెప్పవచ్చు. లక్నో వారుకూడ 
తాము కనిపెట్టిన (ఆచ్‌ కన్‌ ) చెక్కా హె దాబాదువెళ్లి. ఆమాదిరిగా మారడం 
చూపి ఆనందించారు. ఆమార్పు సముచితమనే థావించారు. చాల యిష్టపడ్డారు 
గూడాను. అనతికాలంలోనే ఆందరితోబాటు లక్నోలోవివారుకూడ “షేర్వానీ 
తొడగడం మామూలై పోయింది. 

అంగరథాలోపల “శలూకా” అని పొట్టిచతులచొక్కా ఒకటి తొడుక్కునే 
వారు. దానికిబదులు ఆంతకుమునుపు వొదులుపాటి ఓ చొక్కా, మెడదూర్చి తొడు 
క్కొ_నే చొక్కా తొడిగేవారు. కొంతకాలంపోయాక పాళశ్చాత్యనాగరికతా (పభావం 
సోకినందువల్ల ఆ చొక్కాతొడగడం మానేసి, ఇంగ్రీషువారి షర్టు (కమీన) కప్పు, 
కాలరువుండే చొక్కా. తొడగడం ఆరంభించారు. షర్దుకుండే కాలరుచూశాక, 
షేర్వానీవై ఖరిలో మరో కొ త్తతరహా (ప్రారంభమైంది. షర్టుకుండే కాలరు షేర్వాన్‌ 
పైకి కనబడేట్లు వేసుకునేవారు. చేతులేమా కప్పుకంటే కొంచెం కిందకే వుండేవి. 
విద్యావంతులు, మధ్యతర గతివారు మిగతాాప్రదేశా ల్లోవలెనే లక్నోలోను షర్వానీ 
ధరిస్తారు. అయితే ఈ షేర్వానీ లక్నో వారి సృష్టికాదుకదా: వారిసృష్ని ఆవ్‌ కన్‌ అనే 
చొక్కా వరే. దాంతోనే ముగిసిపోయింది. 
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దుస్తుల్నిగురించి చెప్పడ మైంది. ఇప్పుడిక తలకి చుట్టుకునే పగిడీలు, పాగాలు, 
పెట్టుకునే టోపీల్నిగురించి చెప్పుకోడం ఎంతైనా ఆవసరం. ఎందుకంటే శరీరా 
వయవాల్లో కెల్లి తలని ఉత్తమాంగమంటారు. కాబట్టి తలకి ధరించే టోపీలు వగ్లె 
రాల్నిగురించి చెప్పుకోడం ముఖ్యంకదా మరి. ఈదేశంలో వీటికి గౌరవం హెచ్చు. 


(పాచీనకాలంలో భారతదేశంలో పగిడి ధరించే ఆచారం వుండేది. అరబ్‌, 
ఈరాన్‌ లనుంచి ఇక్క_డిక్‌వచ్చి స్థిరపడి పరిపాలనచేసిన (పభువులుగూడ తలకి పగి 
డీలు, పాగాలు ధరించేవాశ్ళే. ఇక్కడికి వచ్చినతర్వాత, ఏవేవో మార్పులు వచ్చా 
యనుకోండి. అయితే, మునల్మానులు భారతదేశం రాకపూర్వం, ఇక్కడ ఈ 
పాగాలు ధరించేఆచారం ఉండేదికాదా * ఈ పగిడీలు లేవా? అంచే లేవని చెప్పడానికి 
మాతం వీలులేదు. 


(పారంభదశ లో మహమ్మదీయ పభువులు పెద్ద పెద్ద తలపాగాలు ధరించే రాళ్ళు. 

అందువల్ల అప్పట్లో అక్కడుండె "పేరుగల పెడలు, సామంతులు, (శ్రీమంతులు 
య na) (ఇ) 

కూడ పెదపెద పాగాలు చుట్టుకోడం రివాజయింది. ఆ పాగాకింద టర్కీ_వారి మొన 
(oe) యు 

తేలిన టోపీ (దాన్నే కుళ్లాయంటాము) గా సీ, లేకపోతే శంథాకారంగావుండే టోపీలు 

గానీ 'పెటుకు వేవాళ్ళు. ఆ టోపీలు ఇప్పటికి ఆఫ్‌ ఘనిసానంలో ఎక్కు_వ వాడుకలో 
(wa) 

వున్నాయి. మన భారతీయసై నికులు ధరిస్తూంది ఆ టోపీలే. 


మహమ్మదీయుల పరిపాలనాకోలంలో పాగాలు, పగిడీలు ఓకోజుకం టే ఓరోజు 
(క్రమంగా చిన్నవికావడం మొదలెట్టాయి, కారణ మేమిటో, శీతల ప్రదేశాల్లో ఆ చలికి 
తట్టుకో డాసికని, మందపాట్‌వి, బరువై నబిట్టలు ధరించాల్సివు 3టుంది., అదే వేడి 
(ప్రదేశాల్లోకనుకై తే పల్చనివి, తేలికై సఉడుపులే కట్టుకోవాల్సివుంటుంది. పూర్వం 
మహమ్మదీయులు విజేతలుగా ఇక్కడికి వచ్చినప్పుడు ఎంత మొద్దుబట్టలు కట్టుకుని 
ఉన్నారో చెప్పడం కష్టం. ఊహించుకోవాల్సిందే. ఇక్క_డికివచ్చాక మరి ఈ శీతోష్ట 
ప్టితికి అనుకూలమైన దుస్తులు ధరించాల్సిందేకదా. 
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ఇంగీషువారిలో ఆడా మగాగూడ, చిన్నచిన్నదుస్తులు ధరించడం, ేలికై న 
ళం జరీ = 
పల్చని బట్టలుకట్టడం, మనం కళ్ళారా చూస్తూనెవున్నాం. ఓ రొజుకంచె ఓరొజు 
వారిదు స్తులు దూరిపోతున్నాయి 
నీ 
ఈవిధంగా నే ఇక్కడ పాగాలు పగిడీలుగూడ రోజురోజుకి తేంకవి, 
చిన్నవి కావడం మొదలెట్లాయి. చిన్నచిన్నపాగాలు పగిడీలు పెటుకోడమనేదో “పెద 
అ అ a 
షాషనై ౦ది. ఈ ఫాషను రానురాను రాజదర్చారుకిగూడ ఎక్కింది. మొగలాయి 
దర్బారు చివరిదశ లోవుండగా అమీర్లు, మన్సబుడార్లు అంతా శేలికై న పగిదీలే 
ధరించేవాళ్ళు. ఈ చిన్నరకం పగిడీలు రావడం మొదలెట్టాక పగిదీలఫాషన్‌ మితిమీరి 
పోయి రకరకాల పగిడీలు బయప్టరాయి, 
అమీర్లు కొ త్తపద్ధతిగా చుట్టివున్న చిన్నచిన్న పగిడీలు సృష్టించుకున్నారు] 
పగిడీలు చిన్నవికావడం మొదలయ్యాక టర్కీ. దోపీలు వెనుకదిడ్రాయి. జనం 
పగిడీలకింద టోపీలు పెట్టుకోడం మానేశారు. కొందరు పగిడీలకింద టోపీలు పెటు 
కునేవాళ్లగానీ, అయితే వాళ్లు పెటుకునేటోపీ పచ్చనిబటకో చేసిన చిన్నచోదీ 
ళం ౧ లు || (ఆ) ॥ 
మాట. ఉఫ్‌ అంటే ఎగిరిపోతుందేమో అన్నట్లుండేది. అలాటి ఉలిపిరిటోపీ పెట్టు 
కునేవారు. అయితే ఈ టోపీల్లో రకాలు, వాటి వై ఖరులగురించి ఇదమిద్ధమని 
చెప్పడం కష్టం. ఆటోపీల ఉనికి బహుశా ఈ నై ష్టికులై నవారు, ఫకీర్లు పెట్టుకునే 
జానెడు బెత్తెడు టోపీలవలె వుండేవేమో. అంటే వాళ్ళుపెట్టుకునే చోపీలు ఎలా 
వుంటాయంటే తలచుట్టూ అయిదారు వేళ్ళ వెడల్పు పర్టిగా వుండి, పైన నడినెత్తిన 
కుచ్చుమాదిరిగా వుంటుంది. (మనం దాన్ని కోతి కుళ్ళాయంటాము.) 
కొంతకాలంపోయాక ఇంట దియటగూడ ఈ టోపీలు పెట్టుకోడం మానెయ 
నలపినఅగత్యం ఏర్పడిందికానీ, అసలు టోపీ పెట్టుకోకుండా, ఉండటమన్నద్‌ 
మర్యాద, సంప్రదాయం కాదుకాబిట్టి, ఏదో పేరుకి ఓ చిన్నటొప్‌ తగిలించుకునే 
వాళ్ళు. ఆ కారణంచేతనే ఢిల్సీలోనూ ఓ చిన్నరకంటోపీ తయారుచేసుకున్నారు. 
అది నడినెత్తిన కిరీటం పెట్టినట్టుండే టోపీ. దాన్ని వాళ్ళు కంరఖీ టోప్‌ అనేవాళ్ళు. 
అది గుం|డనిబోపీ. తలమీద పెట్టుకుని నాలుగుపక్క_లలాగి సర్దుకుంటారు. ఈరకం 
టోపీలు ఢిల్లీలో ఇప్పటికి కొందరు అమీర్లు, రాజవంశీయులు ధరిస్తూవున్నారు. 
నిజానికి అది చేగోషియా చోపీయే. నాలుగు ముక్కోణపు ముక్కలో చేపిన 
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టోపీలు. మరికొంతకాలమయ్యాక ఆ టోపీలోగూడ మార్పు (ప్రారంభమైంది. ఢిల్లీ 
లోనివారు ధరించే నడినెత్తిన గోపురంలా కోను తేలివుండే కరం టొద-హూోదిరి 
కాకుండా, గుండని కుళ్ళాయిగా వారింది. దాన్ని కచానుమా వొ పై అంటారు. 
(పంపరపనస డిప్పలా వుంటుంది.) ఆ చెద నాలుగుముక్కలు అందంగా కత్తి 
రించి అంచేసి కుడతారు. 

ఢిల్సి నుంచి లక్నో వచ్చేవాళ్ళంరా ఈ చోపియ్‌ పెటుకువచ్చెడాళ్ళు. ఈ ఎప్‌ 
లక్నో వెళ్లాక, లక్నోలోని hats గాలి దానికి సోకింది. దూర్చు (పారంభ 
మైంది. గుడ్డ అతుకు ఉన్నచో ట టొదమీద కూజాలమో _స్తద మధ్య చందవంకల 


మో సరు క్‌ తరించి రు రువాళ్ళు. అంది మంచి సెతని  గుడముక్కరో కరాజాలు 
చం[ద్రవంకలు క తెరించి ఆటోపికి అంసుసేదాజ. పెకి చూడటానికి ఆతదోసీ 
అణాల ఇటా. యూ 


ఎంతో చక్కగా, సాదాగాను కనబడేది. (ఈ త్‌, ఇక్కాడివారందరికి సచ్చింది. 
ఇక జనమంతా పగిడీలు చుబ్దుకోడం మానేసి ఈ టోపీట ధవంచడం మొద 
లెట్టారు. నాగరికులు కానీండి, శిష్ణజనులు కానీండి ఎవదితలమీదచూసినా ఈ చోపయే 
తయారై ౦ది. బహుజనాదరణ సొందడందల్ల డాని ఆక్సొతిలి 
వచ్చింది. టోపీ మరీ పొడుగులెకుండా, తగినంఠగుం(డ్రం 07” తయారైంది. హ్‌ 
సరిచేసుకో డానికని మ. రాగివి మూసలు బయల్లరాయి. ఆ మూసలకు తొడిగి 
ఆ చౌగోషియా చోసీలను. నలిగి వంకరలేకుండా, 'గుండ్రంగా చేసుకుంటారన్న 
మాట. న 
( అంతలో నసీరుద్దీన్‌ మాదరు పరిపాలన ఐర్బడింది. అప్పటికి లక్నోలో షియాల 
మతం మంచి ఉన్నతదశ రో వుంది. షియాలు మత విషయికంగాను, నె తికంగాను, 
సమాజవ్యవస్థలోను, ఇంకొ తదితర విషయాల్లోను తమ అభిరుచులనే (పదెశ 
పెట్టారు. అరబ్‌ కి చెందిన ఖరీఫాలం టే గిట్రనందువల్ల , పంచతనులంే (అయిదు 
గురు వ్యక్తులు హజరత్‌ మహచ్ముదు, హజ్‌ ఆని, హజరత్‌ ఫాతిమా (అలీ 
భార్య, తర్వాత వారి ఇరువురు కుమారులు, ఇమాం హసన్‌, ఇనూం హు నును 
ఇష్టం కావడంవల్ల ను. లక్నోలోని స మాజవ్యవస్థలో నాలుగుసంఖ్యకి అనాదరణ, 
అయిదుసంఖ్యకి "మన్నన కలిగాయి. ఆ (ప్రభావం వారు ధరించేటోపీమీద పడింది. 
కొన్ని (ప్రామాణిక మైన సిద్దాంతాలరీత్యా హెదరుప్రభువు చౌగోషియా బోపిలో 
నాలు గుముక్క-_ లబదులు అయిదుముక్క_లు, అయిదుకూజాలు పెట్ట కుటనలసిందిగా 
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విర్తేశించాడు. అప్పటినుంచి ఆయిదుముక్క_లు ఆంచేని టోపీ కుట్టడం మొద 
లెట్టారు. చౌగోషియా టోపీలు మాయమైపోయాయి. వాటిని అంతా మర్చే 
పోయారు. అంకే ఆటోపీలో నాలుగేముక్క_లు అంచేసి వుండేవన్నసంగతి మర్చి 
పోయారేగానీ, చౌగోషియా అనే దానిపేరుమాత్రం ఆలానే వుండిపోయింది. 
ఇప్పటికీ అయిదుముక్క_లు ఆంటేసి కుట్టిన ఆటోపీని చౌగోషియా అనే అంటారు. 
అక్కడివారు ఎవరినో మైనా ఆదే వినబడుతుంది. ) 

అయోధ్యకు పాలకుడైన నసీరుక్తీన్‌ హైదరు ఈ అయిదుగుడ్డముక్కలు అం'ేసి 
కుట్టిన టోపీని తనకోనం (ప్రత్యేకంగా మొదట్లో తయారుచేయించుకున్నాడు. 
ఆయన (బతికున్నంతవరకు ఆ టోపీ పెట్టుకోడానికి ఎవరికి. గుండెలుండేవికావు. 
అయితే ఊళ్ళో అందరికిగూడ ఆ టోపీమీద బలేమోజుగా వుండేది. అందుకే ఆ 
హైదర్యుపభువు కన్ను మూశాడో లేదో, పిన్నా పెద్దా; అంతా అటువంటి టోపీ 
కుట్టించి పెకేసుకు న్నారు. లక్నోలోని నాగరికజినులు, వారు వీరనేదిలేదు, ఎవరి 
తలమీదచూసినా, ఈ గుండపాటి కబానుమా టోపీమయే క:బడేది. 

మరి కొంతకాలానికి చలికాలంలో ఉపయోగించుకునేందుకు వీలుగావుండే 
టోపీలు తయారయ్యాయి. అవి చాలా అందంగాను, ఎంతో సనితనంతో నువున్న 
అయిదుముక్క_లు అంచేసిన టోపీలు. అయిదు గుడ్డముక్క_లు మంచి జరీ పువ్వు 
లుండే పట్టుగుడ్డతోగానీ, జరీపనిచేసిన రంగురంగుల గుడ్డలమీద దారాలతో 
కూజాలు, చందవంకలు రుట్ట రకరకాలుగా ఉండేవి ఆ టోపీలు. నాగరీకులంతా 
చలికాలంలో ఆ టోపీతప్ప మరోటోపీ పెటైవాళ్ళుకాదు. దీనితర్వాత పువ్వుల 
టోపీలు వచ్చాయి. అంటే అద్దకం పువ్వులగుడ్డతోకుట్టిన టోపీలన్నమాట. వేనవి 
కాలమొ స్తే చాలు. అందంగా, ఆకర్షణీయంగా చక్కగావుండే ఆ చౌగోషియా 
టోపీలే పెట్టుకునేవారు. వాటిల్లో మంచిమంచిరకాల టోపీలు తయారుకావడం 
మొదలై ౦ది. ఒక్కౌక్కటోపి పది పన్నెండు రూపాయలదాకా వెల పలికింది. 
(ఆ కాలంలోనే ఢిల్లీ నుంచి ఒక రాజకుమారుడు లక్నోరావడం తటస్థించింది. 
ఆయన్ని లక్నో రాజన్తానం, అక్కడి (ప్రజావళిగూడ చాల గౌరవించింది. ఆయన 
రెండేముక్కలు ఆంచేసి కుట్టినటోపీ పెట్టుకు నేవాడు, దాన్ని “దుపలడీ” అంటారు. 
తలయొక్క_ చుట్టుకొలత వైశల్యాన్నిబట్టి తగినంత పొడుగాటి రెండుగుడ్డల్ని 
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అండాకారంగా కత్తిరించి ఆ రెండిటిని కలిపికుడిలే “దుసలడీ" బోస్‌ తయారౌతుం 
దన్నమాట. 


అతి సాదాగాఉన్న అ టోప్‌ అంటే జనానికెంతో ఇష్టమైంది. అది మిగతా 
టోపీలన్నిటికం'టే ఎంతో సాదాగా వుండడంతోపాటు, దాన్ని తయారుచెయ్యడం 
గూడ చాల తేలికకావడంతో ఆ టోపీమీద జనానికి చెప్పలేనంత మోజుకలిగింది. 
చాలావరకు జనం ఆ దుపలడీ టోపీలు పెట్టుకోడం మొదలెట్టారు. ఆ టోపే విరి 
విగా (ప్రచారంలోకి వచ్చేసింది. ఈ బోపీమూలంగా ఆ దుపలడీ రాజకుమారుడి 
పేరు చిరస్టాయిగా నిల్చిపోయింది. ఈనాడు కోట్ల కొద్దీ జనం ఈచూదిరి కత్తిరింపు 
ఉన్న టోపీలు ధరించడమే చూస్తున్నాం. ఇక్కడ రాజ్యపాలన చివరిదశలో 
ఉండగా శ: దుపలడి దోపీకంచపేగూడ చాల చిన్నతరహా పల్చని బోపీఒకటి తయా 
రై౦ది. ఆటోపీకి ముందువెనుక రెండుకొనలు శేలివుంటాయి. దీన్ని కొనలున్న 
టోపీ (సుక్కేదార్‌ టోపీ) అ నవాళ్లు. ఈమాదిరి పనితనమున్న టోపీలను 
ముఖ్యంగా, రాజకునూర్లులు, (వీనుంతులు, రాజఒబింధువులు ఇంకొ ఉన్నతవర్గాల 
వారు వాడుతూండేవారు., 


Cl 
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సిపాయి తిరుగుదా౬ జరిగేవరక= లక్నోవారిలో రెందెరెండురకాల. బొపీలు 
పెట్టుకోవడం రివాజు. ఒకటేమో చౌగోషియా. ఆ చౌగోషియాటో.ని నాగరికులు, 
విద్వాంసులు పెట్రుకునవారు రెండోది దుప. దాన్ని రాజవంశీయులు, కింది 
వర్గాలకు చెందినవారు, కొన్ని మార్పులుచేసుకుని పెట్లుకోవడం ఇప్పటికీ ఆచారం. 

గాజీ ఉద్దీన్‌ హెదరు లేక నసీరుదీన్‌ కొదరు కాలంనుంచి పుర్మ ప్రముఖులు 
కొందరు గుండ్రని టోపీ ఒకటి పెట్టుకోడం రివాజై ౦ది. దాన్ని “మిందీల్‌' అనే 
వాళ్ళు. దానిఆకారం చిన్న డప్పులాగా గుండ్రంగా వుంటుంది. దానిమీదంతా 
అందంగా జరీపని చేసివుంటుంది. శ్రైమంతులై నవాళ్లు నవాబులసంళతివాళ్ళు దాన్ని 
ఘన మైనటోపగా భావిసారు. ఆ టోపీ పెట్టుకుంటె గొప్పన్నమాట. అయితే పాదు 
షాల ఎదటికీ రాకుమారుల ఎదటికీ వెళ్ళేటప్పుడు ఎవరూ పగిడీ పెట్టుకోకుండాను 
వెళ్ళరాదు. అలాగని ఈ జరీపనిచేసిన మిందీల్‌ టో పెట్టుకుని వెళ్ళరాదు. ఆ టోపీ 
రాజాస్థానంలో దాగిమట్లుకే పరిమితం చేయబడింది. 
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ఈ మిందీల్‌ మాదిరిలోనే మరో గుండ్రగిటోపీ తయారయింది. ఆ టోపీ 
మొనలు కొంచెం గుండంగా తేలివుంటాయి. దాన్ని వారు “ఎజీరీ టోపీ అనే 
వాళ్ళు. ఇది సాధారణంగా నల్లని మఖ్‌ మల్‌ గుడ్డతో కుట్టబడి బంగారువన్నాగల 
చెమ్మీ_తో చక్కని పనితనం' 'చేసివుండేది. అసలీ దోప్‌ ఇంగ్రీషువారి పాలనా 
ర్‌ అలంక వాడుకలో వుండేది. తెల్లవారి సైన్యం ఈ టోపీయ ధరించేది. ఈ టోపీ 
కొక (ప్రత్యేకమైన సొగసుండేది. మనదేశీయులు ఇంగ్లీషువారిని అనుకరించడం 
బహుళా ఈ దోసీతోనే (పారంభమైయుండాలి. ఆంగ్లే యులసైన్యం ధరించే ఈ 
జజీలీటోవీకి ఎంతటిదళ పట్టిందం టే అది పోయికోయ రాజకుమారుల దు స్తుల్లోను, 
ఆగర్న్మశీమంతుల దుస్తుల్లోనుగూడ చోటు చేసుకోగల్షింది. అప్పట్లో వనానికి ఆ 
జజీలీ చోపీ అంపే ను. ఏర్పడింది. 


శన 


అయోధ్యను పరిపాలించినవారిలొ చివరిపాలకుడై న న వాజిద్‌ ఆలీషా తన కొలు 
వులో సన్మానించి బిరుదు (పదానంచేసిన సభ్యులనిమి త్తం ఐం అద్భుత మైన టో. ఒకటి 
తయారుచేయించాడు. అది లోపల కాగితం పెట్టి, పైన పట్లుబిటతో చేసిన గుండ్రని 
టోపీ. దానిమీద జరీపని చేసివుండేది. | రానటిచేపున ఎత్తుగా శేచివుంచేది. ఆ టోపీకి 
పట్టుగుడ్డతోగానీ, లేకపోతే దోమతెరబటలా చిల్లలుగావుండే బట్లతోగానీ, జోంలా 
చేసి జోడించేవారు. ఆ టోపీని పెట్రుకున్నప్పు డది తలవెనుక చుడవరకు జూలు 
లాగా వేలాడుతూ విలక్షణ మైనళోభను చేకూర్చేది. ఈ దర్చాన్‌ దోఏపేట “అలం 
సంద్‌” అని పెట్లారు. సాధారణంగా జనమంతా దాన్ని కుచ్చుటో. అనేవాళ్ళు. 
అయితే జనానికి ఆ దోపీ ఏమాత్రం నచ్చలేదు. అందువల్లనే ఆడ్‌ చాజిద్‌ ఆలీషా 
జీవితకాలంలో నే ఆయన తన కొలువులోని సదన్ఫులకు ఆ టోపని ఎంతో గొప్పగా 
భావించి (ప్రదానం చెయ్యడం. వారు కొలువునుంచి బయటకురాగాన దాన్ని తీసే 
యడంగూడ జరిగింది. తప్పనిసర్ర కొలువులోవున్న కా అర పెట్టుకు నేవారో 
ఏమో అంతే. మళ్ళీ ఇవతలికివచ్చాక చూద్దామన్నా కనబదెదికాదు. తర్వాత తర్వాత. 
అదసలు పోనేపోయింది. ఇప్పుడామూదిరి డోపీ వెతికినా దొరకదు. ఆటోపీ 


మధ్యలోవచ్చి మధ్యలోనే మాయమైంది. 


(a 


సిపాయి తిరుగుబాటువచ్చి వెలిశాక లక్నోలో దోపీల ప్రపంచంలో ఒక పద 
ళు 
విప్లవం చెలరేగింది. కొంతకాలం యీ చౌగోషియా, దుపలడీ, మందీల్‌టోల్‌లు. 
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ఇంకా పాగాలుతప్ప కనవిడేవేకాపు. ఉన్న టేవుండి చౌగోషియా టోపీ వాడకం 
తగ్గిపోవడం మొదలయింది. క్రమంగా అది మరుగునదిడిపోసపొగింది. అయితే 
కోరదరు పూర్వకాలంవాళ్ళు ఇంకా ఆదంకే మోజుపడి పెట్టుకుంటున్నప్పటిక్‌ 
వాడకండా[త్రం సన్నగిల్లిందనే చెప్పాలి. ఈ చౌగోషియావాడకం తగ్గించిన 
తర్వాత దుపలచి దోవ వాడకం వృద్దయింది. ఆ దుపలకీనిగూడ ఉన్నమాదిరిలో 
వుండనీయక ఏవో కొత్తమెరుగులు దిద్దడం ఆరంభించారు. కొంతకాలమేమో 
మెరట్‌ నుంచి కుట్టివచ్చిన మీరదీల్‌ చబపాదీరి:చోపలా ధరించేవారు. ఆతర్వాత 
ఇంగ్ధెష్తువారు పెట్టుడు నైట్‌ కేప్‌ కొన్నాళ్ళు , కౌశ్ళీ రీల ఉన్ని బొ "లు మరికొన్నాళ్లు 
వాడుకలో వుండేవి. డుగాటి ఈకల డోసేణ ఆతరువాళి వాడుకలోకి వచ్చాయి. 
వచన్నిటితర్వార శాటిన్‌ గుడతో చెసిన సున్నితమైన పల్చని డోపీలు వెలిశాయి. 
ఆని దాదాపు దుపఐలవ నోవో ఆంత ర ఇక పోనుపోను ఇంగ్లీషు 
వాశి హయాములో వారి ఇషన్లు వంటదిట్రాయి. వేసుకున్నదు స్తులకి తగ్గట్లు టోపీ 
పెజ్టుకో డల్నజక్‌ షన ఎటాక్‌ కలె 
అయితే కొందరు పెద్దదయాపైం ఇంతటివాషన్ల కిపోక అన్నిదుస్తులకి ఒకేరకం 
: ఎకు నే వాళు డారు: రెంచే చెరటోపీగానీ, లేకపోతే నైట్‌ కేవ్‌ 
గానీ పురు. ఫాషనలో ముని”. చేలుతున న్న(పజలా తమవేషాన్నిచూసి 
ఏమునువ౦టారో అనే వెంగ దారికేశోశానా వుందేదకాదు. 


య 


C3 


వసులు ఎరిసే ఆరకందోపిడు. పెనేవాళ్ళు. 
వాటి — య న 


( ఇక టర్వీ_దోడ వాడుక పెరిగింది. నర్‌ సయ్యక అహమద్‌ ఖాన్‌ ఈ టర్కీ 
దోపెయే వాడేవారు. ఆ రోజుల్లో షై... అని టర్కీ_టో= పెట్టుకున్న 
వారు యు ముసల్మానుల్లా పెద్దమని షికింద గ అయితే ఈ దోస ఎవ్వరికీ 
నెట్టలేదు. డాన్ని నేచరియోంకీ టొపి, (భౌతికవాదుల ౧ హోప్స్‌ అనేవారు. ఎందుకంటే 

సర్‌ సయ్యద్‌ అహ హమద్‌ భాన్‌ విప్ప వాత్మక భావాలున్నవాడు. ఆయన ఉదేశ్యాలు 


చటిని మౌల్వీలు సర్‌ భానుని న నా _పికుడని, ఢాతికవాది ఆని అనేవాళ్ళు. 
రాజి దారిద్‌. _ షో తాం బగ | 
వారాపత్రికల్లై ఆ చ సీమీద వ్యంగ్యంగా అనెకవ్యాఖ్యానాలా (పచురించడం 
గూడ జరిగంది. ఆ టోపీ అన్నివ్యాభ్యానాలకు గురై నా నర్‌ సయ్యద్‌ మూత్రం ఆ 
టోపీని విడవలేదు నరికడా దాన్ని తగినంత వ్యా ప్రిచేశాడు. లక్షలాదిజనులు ఆ 
య్యచ్‌ తన జీవితకాలంలో నే చూడగల్లాడు. అంక 


శ 


మ్‌ రాలి కం బట్‌ 
టట లు చరించడం సర్‌ 
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కంపే ఏం కావాలి? ఆటోపీ అక్కడితో పరిమితంకాకుండా లక్నోకిగూడ వచ్చింది. 
చాలమంది పోటీపడి సయ్యదుగారి ఈ టోపీయే ధరించేవాళ్లు. ఏమైనా లోలోపల 
జనానికసలు ఈ టోపీ అంటే చెప్పలేనంత వ్యామోహం కలిగింది. హిందూ దేశ 
మంతటా చదువుకున్నవాళ్ళు, నాగరికులు అయిన ముసల్మానులు ఈ టోపీయ 
వాడటం మొదలుపెట్టారు. 


లక్నోలో షియాతెగ ముసల్మానులు ఎక్కువమంది వున్నారు. హిందూదేశం 
లోని మిగతా ఏ పట్టణాల్లోను అంతమంది షియాలు లేరు. వారికి సున్నీ లెగవా 
రంటే బొత్తిగా గిట్టదు. (పతివిషయంలోను సున్నీలంటపే విభేదం చూపిస్తారు. 
ఆచారవ్యవహారాల్లో గూడ షియావారికి సున్నీలకు హ_ప్రిమశకాంతరం వుంది. 
నున్నీలకు పడమటి టర్కీ_వారి పాలనఅంే (ప్రియమైతే షియాలకు ఈరాన్‌లోని 
కాచర్‌ వంశీయుల పరిపాలనంటే పంచ పాణాలూను. పైగా వీరు చారి అనుచరులు 
గూడాను. లక్నోలో టర్కీ_బోపీకి వాడుక పెరగడం మొదలుకావడంతో ఫాషన్‌ 
లకుపోయే షియావారి కేమనిపించేదంపే ఇదేమో టర్కీ-టబోపీ కనుక దీనికిబదులు 
ఈరానీ కొలువులోవాడే నల్లబోపీ తాము వాడుక చేసుకోవాలనుకున్నారు. అందువల్ల 
టోపీల్లో మళ్ళీ రెండురకాలు తయారయ్యాయి. నున్నీతెగకుచెందిన ముసల్మాను 
లయితే, టర్కీటోపీ పెట్టుకునేవారు. అయితే ఈ రెండుకెగల్లో కూడ ఉన్నతా 
శయాలుగలవారు లేకపోలేదు. వారు పరస్పరమున్న విభిదాలు పోగొట్టాలని, ఐక 
మత్యంగాఉండాలని అభిలషిస్తూ సున్నీ తెగవారై నా ఈరానీ చోపీ పె పెట్టుకు నేవాచ్ళ. 
షియాలై నాగూడ టర్కీటోపీ ఏ పెట్టుకునేవారు. కాని అటుపంటివాడు నూటికో పది 
మందివుంటే ఎక్కువ. చాల అరుదన్నమాబ. ఏమైనా ఆధునిక పద్దతి నిబట్టిచు చూ స్తే 
షియావారు ఈరానీబోసీ, సున్నీవారు టక్కీటోప్‌ ధరించడమే దూమూలై. 
పోయింది. 


ముసల్మానుల్లోని ఈ పరస్పరవిరోధం [ప్రారంభమవడంతో హిందువుల్లో 
విద్యావంతులై నవారు సాధారణంగా గుండ్రని పెట్టి కేప పెట్టుకోడం ఆరంభించారు. 
వారినిచూపి ముసల్మానుల్లోగూడ కొందరు ఆ టోపీ పెట్టుకోసాగారు. ఆ దోపి 
పాందువులకు, ఇంగ్లీ'మవారికిగూడ ఫే ఫెషన్‌ కావడంవల్ల ఇంగ్రీమవారు దానిపేరు 
“బాబూజీ టోపీ” అని "పెట్టారు. అయితే మొత్తంమీద. సర్వసాధారణంగా హిందు 
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వులుగానీ, మహమ్మదీయులుగానీ, వారు షియాలుగానీ, సున్నీలుగానీ, దుపలడీ 
(అండాకారంగా కత్తిరించిన రెండు గుడ్డముక్కలు అంజేపి తయారుచేసిన) 
టోపీయే ఎక్కువగా వాడటముంది. 


పిపాయి తిరుగుబాటుజరిగిన తరువాతికాలంలో లఅక్నోసమాజంలో ఉప్మదవం 
వచ్చిపడింది. జనుల ఆచారవ్యవహారాల్లోను, ఉనికిలోను, నడవడిలోను, వస్తా? 
లంకరణలోను అన్నింట్లోను మార్చు రాసాగింది. ముఖ్యంగా సుశిక్షితులై న జన 
సమాజంలో తమ సంప్రదాయకమైన వస్తాలంకరణను వదిలేసిన డాశ్లెందరో 
బియర్రరారు. వారికి పరిపాటిగావ స్తున్న ఈ పెజామాలు, అంగరథాలు, చెప్పులు, 
టోపీలు, పగిడీలు ఏవీ వనికిరాలేదు. దా దాళ్ళు హిందూచేశంసుంచి స ప్పసముడాల 
అవత లపుస్న ఇంగ్ల ౦డుకి ఒక అంగవెశారు 1 అక్కడివారిమో స్రరుగా కోటు, 
పాంటు, బూటు, చాటు దరించడం మొదలుపెటైళారు. అందరూ అలా మారిపో 
లేదు. తదు సాం ప్రదాయికమైెన ఉనభాసిల్ని వదల్లేదు. అయితే డ్రమంగా అంగ 
రథామ్మాతం | షేర్వానీగా Wye "షేర్వానీయే శాతీయమైకూర్చుంది. 
అయితే టోపసమస్యమా (తం తేలకుండానేవుందిపోయింది. ఎవరు, ఏ శెగడారు, 
ఏ టోపి ధరించాలి అనేది గుంనాటనలో వడింది. 


రాత అకోలా 


Gu 


త్ర 
నవి కానీండి, లేక 


చని పోట్లాటలు, తగాదాలు ఈక పూర్చులు నై సబ్బన 
న్న ర 


రకరకాలబో ఎలు వెలిశాయి. జర్‌ కాలిం ఇర్‌_డ తయా 

మరెక్క_ దినించె నా వచ్చినవే శానిండిగాని, eT ue బయలై 

రాయి. వాటిలో వ త ఏవో కొదిరోజులపాటు నిలవదొము_కునివునా లి? 
య p= ఎ ట్‌ 


ఆ ఉన్నవాటి ల్లాగూడ లక్నోవారు తమ = టోలడన్నిమాద్పుబు లెచ్చి 
పెట్టారు. ee ఎక్కువ కాలం వుండలేదు. (క్రమంగా మరుగునదిడి 
పోయాయి. అక్నోవారికేమం'ే బు ఏ వస్తు వై నాసరే, నాజూగ్గాను, నాణంగాను, చిన్నది 
గాను, ఎగుతుగాను, తేలిగానూ వుండాలి. . అలాజంమేనే వారికి నచ్చుతుంది. అది 
వార్మిపవృ త్తి. వారు (ప్రతివిషయంలో ను ముఖ్యంగా వస్త్రాలంకరణ విషయంలోను 
ఈమాదిరి మార్పులే చేశారు. టోపీల్లోనే మరీ ఎక్కువమార్చులు తెచ్చారు. అయితే 
టర్కీ టోపీ, ఈరానీ టోపీ దొరలబోపీల వై ఖరుల్లో ఏమంత పెద్దమార్పులేం 
చెయ్యలేకపోయారు. ఇందుకు కారణమేమంపే, ఆ టోపీలన్నీ ఇతరులెవరో చేపి, 
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చేయించి తెచ్చినవి. బయటి(ప్రదేశాలనుంచి వచ్చినవి. మార్పులు చెయ్యడానికి వీలు 
కాకనో మొత్తానికి వాటిలో టోపీ సాం్యప్రదాయకమైనదిగా నిలబడలేదు. టోపీ 
ధరించడమనే రివాజై తే లక్నోలో ఏర్పడిందిగానీ, వారి అభిరుచికి తగినటోసీ 
తయారుకాలేదు. ఆ కారణంచేతనే టోపీలచర్నిత సశ్రేషంగానే వుండిపోయింది. 
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భారత దేశంలో ముఖ్యంగా లక్నోలో నోస్‌ ధకంచనివాకంటూ ఉండరు. పగిడీలు 
పెట్టుకు నేవారు చాల తక్కువ. వారిదృష్టిలో పగిడి, టోపీ అంత నాజూకు కాదు. 
అయితే రాజాస్టానాల్లోమా(త్రం సాధారణంగా పగిడీలు ధరించడమే రివాజుగా 
వుండేది. ఢిల్లీ వారి తాజోచితమైన పగిదీలుగాత్రం ఇక్కడ వుండేవికావుగాని 
రాజ్యపాలన కొనసాగినంతకాలం చివరిగడియవరకు పగిడిలవాడకంపూ(త్రం అమల్లో 
వుంది. ముఖ్యంగా = వాళ్ళంతా తలపాగ పెట్టుకు తీరాల్సిందె. తలగుడ్డలేకుండా 
యజమాని కంటపడఓం ఆపచారమన్నమాబ. హ్‌ ఆదేకాదు, ఇప్పటికి సాధారణంగా 
పనివాళ్ళు తలగుడ్డ మానరు, చూశారో కేడో. 

ఈ పగిడీలు ధరించడమనేది పూర్వాచారంగా వస్తూండి. వాకకులయిన ప్రభువులు 
పాతకాలంనాటి పిడి ధరించడమనే ఆచారం నవాబు నఆవత్‌ ఆలీభాను కాలం- 
వరకు కొనసాగింది. నవాబు బుర్హాన్‌ ఉల్‌ ముల్క్‌, నడాబు మజా ఉద్దౌలా. 
ఇంకా నవాబు ఆసపుద్దొలా ఢిల్సి ప్రభుత్వపు ఉన్నతాధికారులు ఢరించ ఆ తెల్లస్‌ 
పగిడీయే పెట్టుకునేవారు. కొలువుతీర్చవేశలో, ఆభరకాలతో అలంకరించబడిన 
చుంగుపాగాలు, తురాయిపాగాలు ధరించేవారు. నవాబు ప. 
ఒక కొత్తరకం పగిడీ ధరించేవారు. డాన్ని లక్నోవారు 'శమ్హా' అంటారు. ఆ శస్తూ 
అనేది ఎలా వుంటుందంటే, ఒక పెద్దబిట్ల తీసుకుంటారు, డాన్ని కావలసినంత్‌: 
వెడల్పు చూసుకుని, సన్నగామడిచి రలకి తగినంతకొలతతో గుండంగా చుట్టి 
పెడతారు. దానిమధ్యంతా ఖాళీగానే వుంటుంది. మంచిఐట్టగానీ, పల్చని శాలువాగాని 
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తీసుకుని, పొడుగ్గా కర్రలా బాగా మెలితిప్పుతారు. ఆ మెలితిప్పినబట్టవి తలకి 
కొ ల్హలుతీసుకున్న ఆ ఐిట్రచుట్టు ఎన్నా చుట్లుచుట్లుగా లోపలినుంచి పైకి కిందకి 
చుడతారు. అలా వొరలు వొరలుగాచుట్టిన పాగాలోపలినుంచి పెకి ఒక పట్టంచు 
గాని, శాలువా గుడ్డగానీ, ఆ పాగా వరవడిపోకుండా వుండేందుకు కడతారు. ఆ 
షాగాకి నడినె త్రిమీద his iss గాబట్టి, ఆ శమ్లూ ప లోపల 
చూమూలాదిగాని, లేక దోపీగాని తప్పక పెట్టుకుని ఇడి పెన ధరిస్తారు. ఇది లక్నో 
వారి పిసలయిన శమ. వాన్ని మొట్టమొదట న నవాబు న. ఆరీఖానే ధరించాడు. 
దిహుళా శస = మధ్య భారతదేశంలోని ని హించూ మహ హమ్మదీయుల రాజాస్టానాల్లోని 

పగిజీల్నిచూపి తయారుచేసుకున్న చ యుండా?. క. ఆక్కడ కొన్ని 
వందలగజాల పల్చని రంగుబిట్రని బాగా మెలితిప్పి , ఒకపద్ధతిలో ఆ మెలితిప్పిన 
బట్టనిచుడ్దా వారు పెటుకునే పగికిలు త అ ఈ ఈ శమ్లా అనే పగిడీని 


లు 
అవీ లాల జ po 

నవాబు సఆదడ్‌ అలీఖానకాదు, ఆనాడు కాజదర్చారుల్లోని _పముఖుకై న సదస్సులు 
ళ్‌ నేన వ షి 
* గాజీ ఉదీన్‌ హెదర్ని ఇంగీ షువారు హెడుషాచేసి కిరీటం పె పెట్లారు. అడి ఆసలు 
వ ౧ ఆ గా 

వ 
కులు, శ మూ ధరించడం జూ రిగా మానేశాడు. పాలకులేకాదు, రాజకుమారులు, 

టీ 

mw 


పముఖులంచరుగూడ ప్‌ 
తరుణాల్లో కిరీఎ౦ *రించేవారు. దుగతా అప్పుడ తా మంచిపనితనంతోచేసిక ఆంద 


శ ల ఎట్‌ కష; సు 

మన చోన్‌లు పటుకునేవారు. అటువంటిటోగ్‌ నె రాజ్యంలోని బద్దమనుషులంతా 
ర బ 

నాడ వాడేవారు. అయితే రాజంంలోని ఉన్నతా? కౌరులు, మంతులు, ఇంకా ఇతరి 


ల 
ఉవ్యోగులంతా శబ్తూవరించే జరాననుకం: కావలన్‌నరగా కట్టడి 
హైదరుకాలంనుంచి అహెజడ్‌ ఐలీషా కాలంవవకు ఉదొగగిలంరా శ్రమూయే ధరిస్తూ 


mre పాఠకులకు తలియజేయడం జరిగింది. 


వ వో! యా శ టా డొ జ్య 
వాజిద్‌ అలీషా ఒక (ప్రత్యకమైన టోని కనిపటాచు.  ఆలంసనండ్‌ (జన 
(వకూ 


(ఆతి అని దానిపేరు. 
రాజాసానంతో సన్ని తవాతనందింవం వున్నా గారికి Cal ఆని బిరుదు ఇచ్చే 
యు 
వారు. “ఆలం పసంద్‌" అనబడే దోపీగూడ సమర్పించెవారు. “ఆలం కనంద్‌” 
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పుచ్చుకున్నతర్వాత దర్చారుకి వచ్చేటప్పుడు అ టోపీని తప్పనిసరిగా పెట్టుకునే 
రావా 9౨న్నమాట. దర్చారీ సన్నిహితులకం చె తక్కు_వస్థాయికి చెందినవారికి, అంటే 
కర్మాగారాల్లోనో లేక (ప్రత్యేక విభాగాల్లో పర్యవేక్షకులుగా వుండేవారికి “దరోగాి 
అనే బిరుదూ ఇచ్చేవారు. తలకు ధరించడానికి “శన్లూ” ఇచ్చేవారు. 

అందువల్ల ఆ పర్యవేషికులు తప్పకుండా “శన్లూ” అనే తలపాగాఫరించి దఠ్సా 
రుకి హాజరయ్యెవారు. అసలా శమా అనే పాగాని మొట్టమొదట నవాబు సఆదత్‌ 
అలీభాను ధరించేవాడట. తర్వాత మిగతావా పా... ఏదో ఓ రకానికిచెందిన 
పగిడీ ధరించే దర్చారుకిరావాలని నిదింధన పెట్టాడు. పగిదీ పెట్ట టుకోన ప్పుడు దాన్ని 
లోపలపెట్టుకు నే బోపీగూడ తీసెయ్యమన్నారు. ఉద్యోగులుధరి రించే శమ్తూ అనే 
పాగావంటిదే, మర్షిదాదాద్‌ లో రాజాస్థాన సభ్యులుగూడ _ వాడుతు స్టా డేవారు. 
అందుకుఫలిత మే ఇప్పటికి ఏవ్నై యేళ్ళకుముంచు కలకత్తాలో, కోర్టుకు వెశ్తే టప్పుడు 
వకీళ్ళంతా ఆమాదిరి “శనమ్లూ" అనే పాగాయేధరించి వెడుతూందేవారు. అయిలే 
కలకత్తాలోని వకీళ్ళు ధరించే శమ్లా అయ్రోణ్యల్‌ కోని శయూలక = రరిగ్గాను, జ 
దృష్టిలో నాణెం లేవిదిగాను కనుపించేడి./ 

ఈనాడు “పగిడీ' అనేది అనరాదు, వినరాదు. జద్యోగస్రులు పెట్టుకోడం మ 
శారు. ఊళ్ళోవున్న పెద్దమనుషులు, అందరు మానేశారు. అదివరకు పగివీ అంటే 
మోజు చూపె్రువారంతాగూడ (క్రమంగా పగిడీధరించడిం మానేశారు. అయి 
మామూలు జనంమా(త్రం తలగుడ్డని ఈనాటికి గౌరవిస్తూనివున్నారు. కోసి పెట్టు 
కుంటూ వున్నారు. నిస్నుజాతులవారి పెళ్ళిళ్ళలో పెళ్లికొడుక్కి. చె త్త్‌న పాగా తప్పని 
పరిగా పెడతారు. ఇప్పటికి లక్నోలో ఈ శమ్లూ ధరించేఆచారం. వుంది. సాధా 
రణంగా పెదలంతా, మంచి పనితనంతో వున్న పట్లు స్తూ ఫరినారు. 
( ఇక్కడిపాలకులు పై ఫెన పేర్కొన్న పగిశీ రకాలేకాకుండా, వు ద్యోగులకు 
వేరువేరుతరహా పగిడీలు నిర్ణయించారు. 

గుమాస్తాగిరీ చేసుకునేవాళ్ళు తెల్లని మభ్‌ మల్‌ శన్లూ చుట్లుకుచేవాళ్ళ. అటువంటి 
తెల్ల మభ్‌మల్‌ దే రాజ్యంలోని వార్తాహరులు, ఇంకా ద్వారపాలకులయిన రాజసేవ 
కులుగూడ ధరించేవాళ్ళు. అయితే వాళ్ళు ధరించేవి శమ్లాలుగాకాకుండా, టోపీలకు 
వలె వుండేవి. వారాహరుల టోపీలు ఎరగాశు, ద్వారపాలకులయిన రాజ సేవకుల 
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(చోబ్‌దారు) టోపీలు తెల్లగా మెరిపిపోతూండేసి, ఆ టోపీకి మొహంమీదికి వచ్చే 
టట్టుగా ఒక జల్తారుతోచేసిన కుచ్చులాటి పువ్వు తగిలించి వుండేది. అంతే తేడా. 

ఇంచుమించు వారాహరుల పగిడిలవంటివి పల్లకిమోపే టోయీలు ధరించే 
పగిడీలూను. బోయీలు చుట్టుకు నే తలగుడ్డలకు కుడివైపు ఆంచుకి వెండిచేపలు 
రెండు వేలాడుతూండేవి. వొంటికి వదులుపాటి ఎర్రని ఉన్నిచొక్కాలు తొడు 
క్కు నేవాళ్లు, భం 

ఇంకేకొరుండా సైనికులు, పరు (పతిష్టలున్న పెద్ద మనుషులంతాగూడ తప్పుని 
సరిగా పగిడీలు పెట్టుకునే ఆచారముండేది. అవస్నీ వేరువేరు రకాలుగా వుండేవి. 

ఈ రకరకాల తలపాగాలకంటెగూడ గారవనీయుఅయిన విద్వాంనులుధరించే 
తలపాగా చాలా హుందాగా వుండేదనిపి స్తుంది. ఆ తలవాగానిగురించి ముచ్చటించు. 
కోవడమూ అవనర మే. 

లక్నోలో వున్న ముసల్మానుపండితుల్లో రెండుశాఖ లున్నాయి. ఒకరు సున్నీ 
తెగకుచెందిన విద్వాంసులు. రెండోవారు షియా సంప్రదాయానికి చెందిన మతా 
చార్యులు. ఈ రెండుతెగలవారి ఆచారవ్యవహారాల్లోను ఎంతో తేడావుంది. సున్నీ 
తెగవారిలో ఎంత సేపు అరబ్బుల వస్తాాలంకరణ, ధార్మీకాచారాలు కట్టుబా'్లే కన 
బడతాయి. షియాల్లో ఫారసీ పండితుల వేషభాషలు, అభిరుచులు, ఆచారాలే కన 
దిడతాయి. అయితే రెండు సం్యవదాయాల్లోవి విద్వాంసుల దుస్తులు ఆయా సంప 
దాయాలకు తగినది ఉంటాయి. 

(హజరత్‌ మహమ్మదుకాలంలో అరబ్బులు పేరుకుమా(త్రమే అన్నట్లు తలకు 
జానెడంత తలగుడ్డ చుట్టుకునేవారు. ఆ గుడ్డకు, ఓ కత్తిరింపు, కుట్టు వుండేదికాదు. 
అందమనేది అసలే వుండేదికాదు. 

తర్వాత అబ్బాస్‌ ఖలీఫాలకాలంలో, ఇరాక్‌ ఖలీఫాలకు ముఖ్యకేందమైనప్పుడు 
ఈరానీ, మరియు సాసానీ అనే రాజనంశాలవారి వేషభాషలనే అరబ్‌ నాయకులు 
మరి వేరే గొప్పవారందరూగూడ వాడుకునవారు. ఆతర్వాత పెద్దపెద్ద అందమైన 
పగిడీలు పెట్టుకోడం, ఉత్తరీయాలు కప్పుకోవడం అరబ్‌లో ఇలీఫాలకాలంలో 
విద్వాంసులకు రివాజై ౦ది. దాన్నే అరబ్బుల వస్త్రధారణగా పరిగణించేవాత్ల. 
హిందూదేశంలోవుందే సున్నీతెగకుచెందిన విద్వాంసులుమాతం ఆరవ్బీవారి 
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దుస్తులు ధరించేవారుకాదు. వాళ్లు ఢిల్లీ రాజదర్చారీ దుస్తుల్నే ధరించేవాళ్లు. ఆ దుస్తులు 

యెంతో అమరిక్షగా వుండేవి. అందువల్లనే హిందూదేశం మొ త్తంజనాభా ఆ మాదిరి 

దుస్తులు ధరించడావికే ఇష్టపడేవారు. ఆ పద్ధతిన అవలంబించారు. మధ్యలో వచ్చిన 
రకాలన్నీ మధ్యలోనే పోయినాయి. ఆనాటివస్తాలంకరణ అశ్లే నిలిచిపోయింది. 


అందువల్ల నే నేటికి ఫరంగిమహల్‌ పండితులుధరించే తలపాగా గుండ్రంగా 
వుంటుంది. కొన్నిపాగాలను నుదుటిమీద అర్బీలుగా వచ్చేటట్టు చుడతారు. ఈ 
పాగాకు అదేం వుండదు. వొంటిమీద పురాతనపద్దతికి చెందిన బురశఖ్రాయె వుందుంది. 
ఆ బురథా ఈనాడు ఎక్కడ చూద్దామనుకున్నా కనబడదు. కాళ్ళదగ్గర చెడల్పు 
పట్టీవేసి చీలమండవరకు వుండే పైజామా తొడుక్కుంటారు. మెళ్లో సన్నని ఉత్త 
రీయం వేసుకుంటారు. మన ఫిరంగిమహార్‌కు చెందిన ఒకరిద్దరు పెద్దలు ఈనాటికి 
శుక్రవారం నమాజు చెప్పించడానికి ఈమాదిరిదు స్తుల్లోనే వస్తారు. ఇంట్లో పున్నప్పు 
డయితే వాళ్లు మామూలు దుపలడీ లేక చౌగోషియా టోపీ పెట్టుకుని పొడుగుపాటి 
చొక్కా వేసుకుంటారు. ఆ చొక్కాకు మెడపట్టి వుంటుంది. అది లేకపోతే అంగ 
రఖా, పెద్దపట్టీగల పైజామా వేసుకుంటారు. re స్తుతకాలంలో ఫిరం గీమహర్‌క్‌ 
చెందిన పండితులు ఈ రకం వేషభాషలు మానేశారు. పండితులు సిరియా, ఈజిపుల 
లోని నాయకులు ధరించేదు స్తుల్ని అనుకరించడం మొదలెట్టారు. చివరకు మౌలానా 
శిన్లీ సోమానీ ఆ దుస్తుల్నే జాతీయం చేయడం జరిగింది. ఆ దుస్తులే రాజదర్భారు 
దుస్తులకింద చలామణీ అయినాయి. ఆకాలంలోని పెద్దలు కి రుచెప్పులు తొడు 
క్కు నేవారు. అవన్నీపోయి యిప్పుడు ఆకు చెప్పులుగానీ, లక్నో, ఢిల్లీ ఛడాదిలు 
తొడగడం ఆరంకించారు. 


షియాతెగకు చెందిన పండితులదుస్తుల తీరు వేరుగా వుంటుంది. వాళ్ళు తలకు 
మొదట నలుచదరపు టోపీ పెట్టుకుంటారు. మామూలువాళ్ళు పెట్టుకు నేమాదిరి టోప్‌ 
కాకుండా, దానికుట్టు వెనుకవైపు వుంటుంది. ఆ కుట్టు ఈ చెవినుంచీ ఆ చెవిదాకా 
వుంటుంది. అటు ఇటు బొడిపెలులేలి ఎత్తుగా వుంటుందా టోపీ. అది చూడటానికి 
ఈరాసీ పాగాలమో స్తరే చుట్టిపుం టుంది. ఒంటిన చొక్కా తొడుక్కుంటారు. 
ఆ చొక్కాకి మెడపట్రీ వుంటుంది. పక్క మెడచొక్కాలే వేసుకుంటారుగానీ మధ్య 
మెడవి కావు. ఎడంవైపు తెరుచుకునివుంటుంది. పూర్వకాలంలో షియాతెగకు 
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చెందినపండితులు వేసుకునే డౌక్కా-లకు రెండువేపుల మెడ. పెట్టించుకు నేవాళ్లు. 
తర్వాత ఆ ఫాషన్‌ మరుగున ఐడిపోయింది. ఈరాను, కర్పలా వెళ్ళివచ్చిన పండితు 
అయితే వారు తొడిగిన చొక్కామీద ఒక పెద్ద వదులుపాటిగౌను వేసుకుంటారు. 
"వెడల్పు ప_ైవేసిన పైజామా లౌడుక్కుంటారు. సాధారణమైన చెప్పులే వేను 
కుంటారు. చెపుల్నిగురించి (వసావన వచ్చినప్పుడు అ విషయం ముచ్చటిసాను. 


బోపీల్నిగురిం న, దుస్తులగుకంచి చాలా వివరంగా చెద్చాను. ఇప్పుడిక శరీరం 


బు 
కిందిభాగంలో ధిందచెే దుస్తులగురించ వివరిస్తాను. తరువాత వివిధవన్తాంలు, 
వివిధవరాలవాక చుసులనుగపరించ, ఎ పమ్మబ' శ్రీల దుస్తులనుగురించీ ముచ్చ 
Ca) —_—_ pa 
టిసాను. 
pn 


po 


. అరణ్చులు దర లు=గీతప్ప కట్టరు. దూతదునవులు కట్టుకునే ధోవతిమో స్తరే 
అరబ్బులు కట్టుకునెలుంగీ కుట్టివుండ ండదు. ఒకచుట్టు పంచమాదిరిగా వుంటుంది. 
వాన్ని నడుముదగ్గర లాగి మెరేవి కట్టి దోపుకుంటారు. హిందువులు ఒక్కొక్క 
ప్రాంతంలోనివారు. : ఒక్‌ గక్కమాదిరిగా ధోవతి కట్టుకుంటారు. కొందరు గోచీ 
పోసి పండె కడతారు. అంటే పంచెకూడా రెండుకొ ంగుల్లో ఒకకొంగు కాళ్ళమధ్య 
నుంచి వెనక్కి_ తీసి నడుముమధ్యన లో పలికి చోపుతారు. “మరోచెంగుతీసి నడుము 
చుట్లూ చుదేనుకుంటారు కొందరు. మరికొంత కాలమైనకర్వాత అరబ్బులు లుంగీ 
అందట రెండూ కలిపి అంటకుట్టంచి కట్టుకోడమారంభించారు. అంచులు కలిపి 
కుట్టిన ఆలుంగీలోకి కాళ్లుదూర్చి పెక త్‌ కడుక్కుని, నడుముదగ్గర లాగి మెలితిప్పి 
దో సుకుంటారు. ' 

మహమ్మదీయ మత (ప్రాదుర్భావ వకాలంలోను, అంతకుమునుపునుంచీగూడ ఇదే 
జాతీయమైన వస్రభారణగా ఏర్పడింది. గొప్ప, బీద, పాదుషాలు, మంత్రులు 
పక ఈ లుంగీతే కన్హువారు. అయితే కట్టుకోడంలో కొంచెం తేడావుండేది. 
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అరేబియా గొప్పవాళ్ళు, పెద్దమమషులు నేలను జీరాడుతూండేట్టుగా లుంగీ కట్టు 
కునేవాళ్లు. ఆలా పాదాలు కనబడకుండా, నేలనూడుస్తూ, ఈడుస్తూ వుండేటట్లు కట్టు 
కోడం అన్నది వాళ్లు దర్జాకింద, ఏదో ఘనతకింద భావించేవాళ్లు. ఆలాగే కింద 
వరకు జీరాడుతూ కట్టుకు నేవాళ్లు, కొంచెం పైకి కట్టుకునేవాళ్ళని, తమకంటె 
తక్కువగాను, సీచంగాను చూసేవాళ్ళు. అందువల్ల ఇలా జీరాడుతూ కట్టుకునే 
విధానాన్ని మహమ్మదీయమతము నిషేధించింది. లుంగీ కట్టుకు నేవాళ్ళు దాన్ని చీల 
మండ దాటనియ్యరాదని నియమం పెట్టింది. ఈ ఆదేశాన్ననుసరించి మహమ్మ 
దీయపండితులు, (ప్రస్తుతకాలంలో జనం ధరించే పై జామాలు చీలమండదాటి కిందకీ 
దిగరాదవి కట్టడిచేశారు. వెనకటిరోజుల్లో పై జామాలు లేవు కాబట్టి జీరాడుతూ కట్ట 
రాదని లుంగిలవర కే చెప్పడం జరిగింది. తర్వాతికాలంలో పై జామాలు వాడుకలోకి 
వచ్చాయి. ఆ పై జామాలుగూడ చీలమండదాటి జీరాడుతూ దొడుకుకోడం మొదలుపెడ 
తారేమో. ఆలాకనుకచే స్తే అప్పటి అరబ్బు ల్లో మాడిరిగా ఇప్పుడు గొప్ప, వీద తార 
తమ్యభావం బయక్రేరుతుందే మోన నే ఉద్దేశంతోనే పై కామాలవిషయంలో గూడ ఆ 
పాకకాలపునియమాన్నే అమలుజరపడం జరిగింది. ఆ కారణంచేతనే భారత 
దేశంలో ఎవ్వరూ పై జామాలనేవి జీరాడుతూతొడగడం జరగలేదు.” 


(హజరత్‌ మహమ్మదు సాహేబ్‌కాలంలోనే, ఈ వై జామాలనేవి ఇతరదేశాల 
నుంచీ, అరేబియాలో (ప్రవళించాయి. తర్వాత తర్వాత అవి బాగ్దాదునగర దర్చా 
రుని చేరాయి. అక్కడినుంచి మిగతాదేశాల్లోగూక వాడుక్రై చివరికి జాతీయదుస్తుల 
కింద స్టిర పడిపోయాయి. 


హిందూదేళానికి మహమ్మదీయులు రాకమునుపు, ఇక్కడ ధోవతులేగానీ, 
“పైజామా లుండేవికావు. విజేతలైన ముసల్మానులు తమతోబాటు భారతి దేశానికి 
'పె జాడూలనుగూడ పట్టుకువచ్చారు. నిషాపరులు, భక్తులు, ధార్మికులు నాయకులైన 
వారెవరు ఈ పై జామాలు ధఢరించేవారుకారు. వారంతా హజరత్‌ మహమ్మదు 
ఆకేశానుసారం లుంగియే ధరించేవారు. లుంగీయే కట్టుకోవాలని మహమ్మదు 
ఆదేశం. అందువల్ల అది (ప్రత్యేకంగా జాతీయవస్తధారణయింది. అది స్వార్థ 
పరులు కానివారికోసం, ధర్మపరాయణులై న ముసల్మానులకోసం విద్యార్థులకోసం, 
విర్ణయింసబడిందిట. అయితే సంఘంలో పైజామా (ప్రాముఖ్యం ఎంత హెచ్చిం 
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దంతే, ముసల్మానులేకాదు, పొందువులు, ఇంకా తక్క నజాతులవార ౦తాగూడ 
పై జామా తొడుకో్కవడం రివాజై పోయింది, 

ఓయికే మొదట్లో మహమ్మదీయులు తొడుక్కునే పై జామా స్వరూపం ఎలా 
వుండేదో పరిశీలించాల్సివుంది. 

అప్పట్లో వాళ్లు తొడుక్కునే పైజామా కాలిదగ్గర గట్టిగా పట్టుకునుండేది. చీల 
మండదాకానే వుండేది. దాన్ని వాళ్లు “షరయిీ పై జామా" అనేవాళ్లు. అంతే నీల 
మండదాకా ఉండే పె జామా అన్నమాట. 

ఈ పై జామాలకు బాగ్జాదులో పాచుర్యం ఏర్పడింది. ఇదే ఈరాన్‌లోను టర్కీ 
లోగూడ ప్రచారంలోక్షి వచ్చిండి. ముసల్మానులు భారత దేళానికి వచ్చేటప్పుడు ఈ 
పె జామాలే ధరించారు, 

| భారతదేశానికి వచ్చినతర్వాత (క్రమంగా ఈ పై జామాలస్వరూపంలో ఎంతో 
మార్చు వచ్చింది. 

ఈ 'పైజామాలు కాళ్ళదగ్గర అంటే పాదాలనుంచీ పిక్క_లదాకా ఇరుకుగా కాలి 
నంటిపట్టి వుండేవి. ఆ పై భాగంమాత్రం పూర్వపు షరయీపై జామాలవలె తగి 
నంత వదులుగావుండేవి. కొన్నాళ్ళుపోయాక కాళ్ళదగ్గర కొంచెం వదులుపెట్టిం 
చడం మొదలెట్టారు. అయితే ఆవి చీలమండదాకానే గానీ, కిందకి దిగనీయలేదు. 
ఢిల్లీలో రాజ్యపాలన కొనసాగినంతవరకు భారత దేశంలో ఉన్న ముసల్మానులంతా 
ఈమాదిరి పై జామాల్నే ధరిస్తూవచ్చారు. అయితే కిందివర్గానికిచెందిన ముసల్మా 
నులుమ్మాతం హిందువుల సాంగత్య (ప్రభావంవల్ల ధోవతులు కడుతూండేవారు. 
అప్పటి హిందువులుగూడ ఇంట్లో వున్నప్పుడుమ్మాతం ధోవతులు కట్టుకునేవారు. 
బయట మర్యాదగలచోట్ల కి వెళ్ళవలసివచ్చినపుడు తప్పనిసరిగా పై జామాయే తొడు 
క్కుని వెళ్ళేవారు. ; 

ఆ రోజుల్లో కాబూల్‌ , కందహార్లల్లో మరో రెండురకాల పై జామాలు వాడు 
కలో వుండేవి. అవేమిటంపే, కాబూలువాళ్ళ పై జామాకు కాలిదగ్గర ఇరుగ్గా 
వుంటుంది. పై భాగమంతా విపరీతమైన నదులుంటుంది. తొడుక్కు.ంచే కుచ్చెళ్లు 
కుచ్చెళ్లుగావుండి బుస్సున పెద్ద గాలిబుడగల్లే తయారవుతుంది. వాళ్ళ ఒక్కొక్క 
పై జామాకి ఒక తానో. రెండుతాన్ల బట్లో సడుతుందనుకోండీ. ఆఫ్‌ ఘనులు ధరించే 
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పైజామా ఇదే. అయితే కందహారువాళ్లు తొడిగే పైజామా అదో తరహాగా 
వుంటుంది. దానికి వైధాగం కాబూలువారి పై జామాకున్నంత వదులు వుండదుగానీ, 
కాళ్ళదగ్గరమా(త్రం చెప్పలేనంతవదులు కుచ్చెళ్లు పెట్టుకుంటారు. అందుకని ఓ చేత్తొ 
సవరించకపోతే కాళ్ళకు బిందాలుపడి నడక సాగనీయదు. 

[కందహారునుంచి తండోపతండాలుగా జనం ఢిల్లీ వచ్చి ఇక్కాడ సెన్యంలోచేరి 
ఉద్యోగాలు చేస్తూండేవాళ్ళు. వాళ్లు చాల బళ€ళాలులని, పర్మాక్రమవంతులని కరు 
గడించారు. క్రమంగా నై సైనికుల్లో వాళ్ళ ఆచారవ్యవహారాలు, వాళ్ళదుస్తులు, ఆల 
వాట్లు వగైరాలన్నీ చోటు చేసుకోడం మొదలెట్టాయి. కందహారు సై నికుల చలవ 
వల్ల వారి సాంగత్యంవల్ల , ఢిస్తీలోగూడ వారి "పై జామాలవంటి అందమైన పైజా 
మాలు, కుచ్చెళ్ళు కుచ్చెళ్ళుగా వుండే కాళ్ళుగల పైజామాలు తొడగడం ఆరం 
భించారు. ఢిల్లీవారికి ఆ కందహారువాళ్ళన్నా, వాళ్ళశౌర్యము, శౌర్యముతోపాటు 
వాళ్లతొడిగే దుస్తులంచే ప్రాణమైపోయింది. ఎక్క డెక్కడివాళ్ళుగూడ వేషభాషల్లో 
వాళ్ళని అనుకరించడం మొదలెట్టారు. వాళ్ల మాదిరి దుస్తులు ధరించడం పద్ద 
ఫాషన్‌ గా తయారై పోయింది. అంతే అంతవరకు పూర్వాచారంపకారం వున్న 
వాళ్లుగూడ, ఈ ఫాషన్‌కి గురై పోయారు. ఈ ఫాషన్‌కు అలవాటుపడినవాశ్లైందరో 
ఢిల్సీ నుంచి, లక్నో వచ్చిచేరారు వాళ్ళు రావడంతో లక్నోలో నూ ఈ కాళ్ళదగ్గర 
వదులుగావుండే ఈ పై జామాలు బియల్లేరాయి. అయితే మజా ఉద్దొలా, ఆసపుద్దౌలా, 
సఆడత్‌ ఆలీఖాన్‌ కౌ త అక్కడికి ఈమాదిరి పె జామాలు రాలేదు. కానీ 
గాజీఉద్దీన్‌ హైదర్‌ లేక ఆయన కుమారుడై న నసీరుద్దీన్‌ హెదర్‌ కాలంలోనో, 
ఇచ్చటి వన్తాాలంకరణ, ఆచారప్యవహారాల్లోను మార్చు నచ్చివుండాలి. అయితే 
అప్పటివాళ్లు ధరించే కుచ్చుల పైజామా అంత వదులుకాకుండా ఇరుకుగాకాకుండ 
వుండేది. మరీ తాన్లకి తాన్లు గుడ్డ పెట్టి కుట్టించేవాళ్లు కారు. కాళ్ళుదూర్చి తొడుక్కో 
డానికి వీలుగా, తగు మోస్తరుగా నే కుట్టించుకునేవాళ్ళు. మరి అంత ఇరుగ్గా, వొంటికి 
పట్టినట్టుగా కుట్టించుకు నేవాళ్ల కారు. ఈ కొత్తరకం పై జామా, భారత దేశంలో 
ఎండాకాలంలో తొడుక్కుం కే (ప్రాణానికి ఎంతో చ శయినిచ్చేది. ఈ పైజామా 


చాల కొద్దిరోజుల్లో నే, బహు జనాదరణ పొందింది. గొప్పవారెమిటి, టు ఎమ 
అందరికి ఎంతో 'యిష్టమైపోయింది. ఫాషన్లు కోరేవారుగూడ ఈ పై జామామీద 
మోజుపడిపోయేవారు "విద్వాంసులు, నిష్టాపరులు, సదాచారస ంపన్నులు, కులీనులు, 
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సామంతులు ఒకరేమిబి, స గ సర్వత ఈ పై జావ మాలు తొడగడం మొదలు 
సపెటారు. 


దు 

“ఇప్పుడు లక్నోలో రండురకాల పై జామాలు వాడుకలో వున్నాయి. భాషనుగా 
కుచ్చెళ్లు కుచ్చెళ్లుగావుండే పైజామా ఒకటి. కాళ్ళదగ్గర పట్టీ వేసికుట్రిన పై జామా 
ఒకటి; ఇవీ అక్కడి నాగరికులు తొడిగే పై జామాలు 

ఇచే ఇంకా గొప్పగా కనబడాలనుకున్న నాగరీకులు పట్టుచీరల వీటిని కుటించు 
కుంటారు. ఆ పై జామా రాళ్లముందు వెడల్పుగా eee కుచ్చెళ్ళు 
కుచ్చెళ్ళుగావుండే అందమైన ప్రైజామానే నసీరుద్దీన్‌ హైదరు ధరించేవారు. 
ఆయనకు ఇంగ్లీ మవారి వేషభాషలంచేగూడా చాల యిష్టం. అందుకని ఒక్కొక్క 
ప్పుడు కోటు, పాంటు రౌడుక్కునేవాడు. కుచ్చెళ్ళ "పజ జామానే పండాబీవారు 
గరా రేదార్‌ పై జాదూ అంటారు. అంచి చాలా వదుణవాతే కాళ్తుగల పై జామా 
అని అర్థం, నసీరుద్దీన్‌ హైదరుకు ఈ రకం పై జామాలం టే చెప్పలేనంత యిష్ట 
మైంది. “ఇంగ్రీమవారు ల తొడిగే గౌన్తంక అందంగా వున్నాయనిపించి తదు అంతః 
పురత్రీ లందరిచేత ఈ పై జామాలే తొడిగించేవాడు. దానితో అవి రాజాంకఃపుర 
త్రీల దుసులుగా మారిపోయాయి. క్రమంగా అక్కడి స్రీ జనమంతాగూడ ఆ 
సజాహల ధరించడం వాడుక చేసుకున్నారు, ఆడవారిమ స్తుల్ని గురించి చెప్పుకుచే 
టప్పుడు, దీన్నిగురించి ముచ్చటించుకుందాం. 

అయోధ్యలోని రాజ'సెన్యం పంజాదుని జయించడానికని ఇంగ్లీ షుదారితో కలిపే 
సిఖ్యు_లతో పోరాడింది. అప్పట్లో సిఖ్యులు ఒక కొత్తరకం పైజామా తొడు 
కు) గ నేవాళ్ళు. అది ఇరుకై న వంకర పెజె శామా. దాన్ని వాళ్ళు “ఘుటన్నా” అనే 
వాళ్ళు. పంజాబ్‌ వెళ్ళేవాళ్ళందరూ ఆరకం క _త్రిరింపు పు పైజా వామాలంటపే చాల 
యిష్టపడేవాళ్లు. అక్కడి గోసారి వెళ్ళివచ్చారో ఇక అడే 3 పె జామాలు తొడిగేవాళ్ళు. 
ఇక్క-డివారికికూడ ఆ పై జామాలం టే చాల మోజుంది, మోజే మోజు వాళ్ళదే 
నని చెప్పాలి. పీరు వారనిలేదు, లక్‌ కోలో ఎవర్ని చూసినా అవే పై జామాలు, 
ఇరుగ్గా, బిగుతుగా చ వొంటినిపట్రివుండే ఆ పై జామాచే తొడగడం మొదలెట్టారు. 
శ్రీమంతులబిడ్డలు ఆ వంకర పె జామాలుకప్ప తొతగవారుకాదు. ఆ పై జాదూకి 
మడ మదగ్గర గుండ్రని పట్టి పుంటుంది. ఆ పట్టీ మడమకి తగిలించుకుంటారు. అలా 
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పెట్టినట్లయితే పైజామా కాలు పైకి పీక్కు పోకుండా, సాఫీగా ఏలిచివుంటుందన్న 
మాట, 

లక్నోలో ఈ మూడురకాల పై జామాలు వాడుకలో వుండేవి. తర్వాత ఆంగ్లే 
యులపరిపాలన వచ్చేసింది. వదులు కుచ్చెళ్ళ పై జామాను, వంకరక త్తిరింపు 
పైజామాను యుద్దసామ్నగ్రి వాడకానికి అనువుగా వుండకపోవడంవల్ల పురుషులు 
వాటికి పూర్హిగా స్వస్తి చెప్పేశాలు. నసీరుద్దీన్‌ హైదరు చలువతో, ఆడవారు 
మాత్రమే ఆ పై జామాలు ధరించడం వుండేది. ప్పరుషులు ధరించేవి రెండే రెండు 
రకాలయిన పైజామాలు. అడుగున పెద్ద పట్టి వేసికుట్టిన పైజామా ఒకరకము, 
రెండోది ఘుటన్నా లేక సున్నీ తెగలోని కొందరు ధార్మికులుధరించే పాతకాలపు 
షరయీ పైజామా అంటే పొట్టిగా చీలమండదాకావుండే పైజామా అన్నమాట. 
ఆంగ్లేయులరాకతో జరిగిన మార్చేమిటి అంటే, పైజామాల కత్తిరింపు ఎప్పటి 
లాగానే వుండేదిగాసీ, రకరకాలపట్టువి, రంగురంగులనూలు పై జామాలన్నీ పురు 
వులు ధరించడం మానేశారు. అవన్నీ వెనుకబడ్డాయి. తర్వాత కొద్దిరోజులకల్లా 
(క్రమంగా అలీగడ్‌ కాలేజి సోషల్‌ స్కూలునుంచీ ఇంగ్సీ షువారు తొడిగే పాంటు 
లాటి పై జామాలు సృష్టయినాయి. అవి అంత దిగుతుగానూ వుండవు. వదులు 
గాను వుండవు, ఇరుకులేకుండా, తేలిగ్గా తొడుక్కో_డానికి వీలుగావుండేవి. ఇంగ్లీషు 
చదువులు చదివేవారంతా. హిందూదేశం మొత్తంమీద, ముఖ్యంగా గొప్ప యింటి 
కుర్రకారంతాగూడ, ఇంగ్రీషువారుధరించే పాంటుమాదిరి పై జామాలే తొడగడం 
రివాజై_ పోవఢమేగాక,. అవి ధరించేవారిసంఖ్య రోజురోజుకి వృద్ధికాసాగింది. 
అందువల్ల చదువుకున్న వారిలో చాలామంది, ఆధునిక నాగరికతావిధానంలో ఆగే 
సరులయినవారంతా, తమ సాం(పదాయిక మైన వెషభాషలకు ఉద్వాసన చెప్పి, 
ఇంగ్రీషువారి కోటు పాంటు ధరించడం మొదలెట్టారు. అయితే లక్నోలో యిప్పటికి 
ఆ పాత సంప్రదాయాల్ని పట్టుకువేలాడే పెద్దలు లేకపోలేదులెండి. ఇంకా కొంద 
రున్నారు. వాళ్లు ఆ పాతకాలపు పెద్దపట్టీవేసివుండే పైజామాలే ధరిస్తారు. వారు 
తను పూర్వపు ఆచారవ్యవహారాలు మార్చుకోలేదు. 
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పూర్వం జనం అంగరథా మొవలయినవాటిమిది ర్ట్‌లాలువ వసుకోడమన్న రివాజు 
వుండేది. ఈ శాలువలను రాజాస్టానాల్లో బహూకరించేవారు. ఆ ళాలువతోబాటు, 
ఘనమైన రుపూలు పరు లేక మీద పసుకోడమనేదికూడ కొంతవరకు ఆచా 


చలికాలంలొ కాలువ 


డొ 

అ బర్చరి చున్నారు, పెద్దమా సుషులంతాహా౫ తల నిదుసులు శరంచేడా 3+ 
తల క చౌగోషియా టో! (నాలుగు కర అయన ముక్కొ_ణపుముక్క_లో కుటిన 
బోట్స) వొంటిన అంగర థా, పెద్ద పట్టివేపిన పైజామా, మెళ్లో పల్చని వలలాటి 
తేలికై న రుమాలు ఛరించేవాళ్ళు. సాధారణ స్తు 
లివే.. మీర్‌ ఆసిస్‌ వంశీయులు lem హక ఈ దుస్తుల్నే 
ధరినారు. 

దుస్తులవిషయం వచ్చినప్పుడు హాదిరక్షయు దాటి ప్రత్యెకతనిగురించి చెప్పు 
కోడంగూడ ఆవశ్యకమే. ముసల్మానులు కారతదేశానికి రాకపూర్వం, భారత 
దేశంలో చెప్పులుతొడిగే ఆచారం లేనేలేదు. వందుకంటే చర్మంతో చేపిన చెప్పులు 
తొడగడం, మతదృప్ట్యా వారికి నిషేధం. అందుకని వారు ఈ చెప్పులకుదిదులు, 
కొయ్యతో చేపిన పాపుకోళ్లు ధరించేవాళ్ళు. ఇప్పటికి కొందరు సన్యాసులు, జై రాగులే 
కాకుండా, కొందరు రాజులు, జమీందార్లుకూడ పాపుకోళ్ళు తొ తొడుక్కోవడం రివాజు 
వుంది. ముసల్మానులరాకతో భారత దేశానికి ఈ తోలుతో కుట్టినచెప్పులు వచ్చాయి. 

(ముసల్మానులు, అరణ్బులు మొట్టమొదట్లొ తొడిగేచెప్పు లెలావుండేవం టే 
అడుగుభాగానమా[తం తోలువుంచేది. ఆపైనేమో నవారుబద్దతో పట్టీలు వేసి 
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వుండేవి. అవే తొడుక్కు నే వాళ్ల. ఇరానీలు. రోమ్‌ వాసులు తోలు మేజోచ్ళ ధరించే 
వాళ్ళు. తోలు చెప్పులకంటె ముందు ఆరబ్‌కి తోలుమేజోశ్ళే వచ్చాయి. 

అరబ్‌ రాజదర్చారు సిరియా, ఇరాక్‌ ల ఛ్యతచ్చాయలో నిలవడంవల్ల అక్కడ 
తోలుచెప్పులు తొడగడం రివాజై ౦ది. మొదబ్లోవచ్చిన చెప్పులు ఎంతో సాదాగా 
వుండేవి. ముసల్మానులు భారతదేశానికి వచ్చినప్పట్లో ఆ చెప్పులే ధరించేవారు. 

పూర్వం ఢిల్లీ అమీర్లు పాదుషాల చ్మితపటాలుచూ స్తే వారు ఎత్తుమడమల 
చెప్పులు వేసుకువుండటం కనబడుతుంది. ఢిల్లీపాలన చివరిదశలో వున్నప్పుడు 
ఛడావులనే చెప్పులు తయారై నాయి. వాటినిర్యాణం ఎలా వుండేడంటే, ఆ చెప్పుల్లో 
మడమమినహా మిగతా పాదమంతా మూయదిడివుండేది. చివర వెడల్పు కొనరేలి, 
వెనక్కి పాదంమీదికి వంగివుండేడి. ఇడి మొట్టమొదట ఢిసి వారు సృష్టించివ 
చెప్పుల నమూనా. యాభై ఏళ్ళక్రితం ఈ చెప్పులు చాలా దాడుకలో వుండేవి. 


ఆ తర్వాత hada చెప్పులని మరోరకంచెప్పు ఎలు వచ్చాయి. ఆవి బహుళా 


జహంగీరు చ్మకవర్రికాలంలోని స సృష్టికావచ్చు. ఆ చెప్పులకు చివర చాగా మొన 
తేరపతతుళి.. ఆ య. కొంచెం పైకీ క్రి లేచినట్టుంటుంది. ఆ మొనలో 
బాగా కోసుకేలినభాగం కొంచెంగా వెనక్కి వంపుతిరిగి వుంటుందన్నమాటి. ఈ 
నూదిరిగా చెప్పులు తయారుచేసిన తర్వాత వాటిమీద మంచి జరీపని చేసేవారు. దాంతో 
ఎంతో ఘనంగా కనబడేవి. ఆందుకుకగ్గట్టు వాటి ధరకూడ చాల హెచ్చుగానే 
వుండేది. మొ త్రంమీడ ఆరోజుల్లో ఢిన్లీవాల్‌ , సలీం శాహీ అనే చెప్పులజతలే 
ఎక్కువ వాడకంలో వుండేవి. వాటిమీడే జరీపని చెయ్యడం జరిగేది. అయితే ఢిల్లీ 
వాల్‌ చెప్పులకం టె నలీం శాహీ చెప్పులకే ఎక్కువగిరాకీ పలికింది. వాటివాడకమే 
పెరిగిపోవడంతో చివరికి ఢిల్లీవాల్‌ అనే మొడటవచ్చిన చెప్పులవాడకం చప్పపడి 
పోయింది. సలీం శాహీ చెప్పులఘనక చెప్పుకోవాలి. ఇంగ్లీమవారి ఫాషనులవల్ల 
మన దుస్తుల్లోను, చెప్పుల్లోను, మిగతా వాడే వస్తువుల్లోను ఎన్నో చూర్పులు 
శే: జరిగాయి. ఆ ఫాషన్లు మన సాంప్రదాయిక మైన వన్తాాలంకరణలు తుడిచి 
'పె్లేసినా, సరీం శాహీ చెప్పులుమా(త్ర౦ ఎప్పటిలాగానే జనాదరణపొంది. ఉండడ 
మన్నది ఎక్కువవిషయమనే చెప్పాలి. ఈనాటికి ఆ చెప్పులంకటే జనానికెంతో 


a 


ఇష్టం. భారతీయఫాషనం చే మోజుపడేవాళ్ళు గొప్పగొప్ప దుస్తులుధరించి ఈ 
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సలీం శాహీ చెప్పుల క తొడుగుతారు. ఇప్పటికి లక్నోలో ఎంతోమండ ఈ చెప్పులే 
వాడుతున్నారు. 

అయికే లకో లో  రాజ్యపరిపాలనాకాలం లో, చిన్న మొనతేరిన మరో కొత్త 
రకం చెప్పులు తయాం౭ నాయి. మొదట్లొ ఆ చెప్పులు వచ్చినకొ త్తలో జనానికి 
అవంపే విపరీత మైన మోజువుండేవి. ఢిస్నీవ వాల్‌, సలీం శాహీ చెప్పుల్లో అయితే 
మొన పైకిలేచి, వెనక్కి. మడిచినబ్లుంచే, ఈ కొత్తతరహాచెప్పులకి మొనవెనక 
తిప్పి మడిచి పక్రైపివుందేది. ఆ మొనరేలినచోబ కొంచెం ఎ త్తుగా కనబడేది. 
ఆంతే. ఈ చెప్పుల వాళ్ళు వారని మేకొతోలుతో కుచ్రేవాథ రు, అవి చాలా తేలిగ్గా 
చక్కగా వుండేవి. కొందరు, చెప్పులు కుశేవాళ్ళచేత యింకా తేలిగ్గా వుండాలని 
ఇప్పి కుట్టించుకు నేవాళు, , ఒక జర చెహుల ఖరీదు నాలుగో, ఆయిదో పై సాలుండే 
ముకలూ పల్లెటూరివా౭ తే ఈ నాజూకుచెప లు 'శౌడిగేవారు 
కాదు. వాళ్ళు శేరు శేరున్నర తక ల మోటుతరహో క్షిరుచెప్పులే తొడిగేవాళ్ళు. 

కూ పట్టించి, పటించి మరికాస్త బరువెక్కి_.౦చేవాళ్ళు. 


కొంతకా౭ంపోయాక ల౫ కోలో డన మొనకెలినచప+లక ఇంకా కొ తకొ త 
(= అం చీ pp. 
మెరుగులువిద్దడ ముది-ట్లారు, మొదట చలికాలంలోను, వెసవికాలంలోను వెసు 


కోడానికన్నట్టు మెత్తని (కాశాన్సీ దుఖొమల్‌ చెప్పులు తయారుచేసేవారు. వర్షా 

కాలంలో వాడకానికని గుర్రడ తోలుకోగానీ, గాడిద చర్మంతోగాని చెప్పులు చేపే 
వారు. అయిడే మెత్తని ముఖమల్‌ చెప్పులుమట్టుకు ఎంతో (శ్రేష్షంగాను, సాదాగాను, 
కెలిగ్గాను, అందంగాను పశేకనాషి. ఆకుపచ్చని రంగు వెపిన గరం, గాడిద 
చర్మంతో తయారుచేసిన చెప్పులుమ్మాత్రం పనసకాయవలె బొడిపెలు శేలివుండేవి. 
అయితే వర్షంలో ఎంచ తడిసి ముద్దయినా చెక్కుచెదిరేవే కావు. అదే వాటిలో 
విశేషం. గాడిద, గురం తోలుతోచేసే చెప్పులతయారీ విధానం బయటి దేశాలనుంచే 
లక్నోకి చేరింది. లక్నోవారికి వంటబిట్టినకళ కాకపోయినప్పటికి, లక్నోలో యీ 
చెప్పులు తయారుచేసే ఎ ఎన్నోకార్జానాలు బయల్లేరాయి. ఎన్నోరకాలు ఎంతో మంచి 
మంచి చెప్పులు తయారుచేయడం జతనకూంద 


మరో కొంతకాలానికి వాటి పనితనంలో మరింతవృద్ది జరిగింది. చెమ్మీ_దిక్లిలు 
పెట్టి చెమ్మీ_తో లతలుగాకుట్టి పనితనంచేసిన చెప్పులు తయారుకాసాగాయి. వాటికి 
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ఇరీతో కుచ్చులుతగిలించి ఎంతో విలక్షణంగా వుండేటట్లు, డాబుసరిగా వుండేటట్లు 
తయారుచేశారు. చెమ్మీపనితనం చెయ్యడం మొదలయ్యాక, వాటిమో స్తరే నకిలీవి 
కల్తీ జరీతో చెప్పులు తయారుజేవి చౌకగా అమ్మేవాళ్ళు. అవి క ల్రీవే అయినా పైకి 
చూపులకిమా(తం భలే షోగా వుండేటట్టు చే పేవాళ్ళు. 

అయితే ఛడావులతోవాటు ఘీతలే చెప్పులుకూడ [వచారంలోకీ వచ్చాయి. పెద్ద 
పెద అమీర్లు, ఉన్నతవర్షాలకు చెందినవారు తొడుకోడంకోసం ఈ చెప్పులు 

౧ య ళీ 
తయారుచేయబడ్డాయి. పూర్వం హిందూదేశపు జాతీయమైనచెప్పులు అవే. వాటి 
జాపకార్తమన్నటే హెదాబాదులో చేస్తున్నచెప్పులు, మిగత్మాప్రదేశాల్లో తయారవు 
టా @ చ — అవల B= గా | ఆ 
తున్న దేశవాళీ రకాలా ల ఈ చెప్పుల్నే పూర్వం రాజాన్టానాల్ల ని పెద్దలు ధరిస్తూండ 
వారు. రానురాను ఈ ఘతలే చెప్పుల్లో ఎంతమాద్చు వచ్చిందంటే ఆ సన్నవి మొన 
౧ 

బదులు పెద్ద ఏనుగుతొండం మోస్తరుగా పొడుగ్గాచేసి వెనక్కి మడమని తాకేటట్టు 
చుట్టిచుట్టి మడిచి తయారుచేశారు. ఈ చెప్పుల్నే పూర్వం అయోధ్యలోని పాదు 
షాలు, మంత్రులు, అమీర్లు అందరూ ధరించేవాళ్లు. ఛడావులనే చెప్పులు వచ్చిన 
వీటిస్థానాన్ని అవి ఆక్రమించేశాయి. సిపాయి తిరుగుబాటు తర్వాతకాలంలో ఆంకకు 
ముందున్న ఘీతలా చెప్పులు ఆడవాళ్లుమాత్రం ధరించడం జరిగింది. నాజూకైన 
పాదాలకు ఆ చెప్పులెంతో అందమిచ్చాయి. పురుషులు ఆ చెప్పుల్ని ధరించడం 
సాంతం మానేశారు. స్త్రీలు ధరించేచెప్పుల్ని జూతీలంటారు. ఈ రోజువరకు 
ఐ మార్పు లేకుండా, రాకుండా వున్నవల్లా ఆ చెప్పుల. అయితే షయాల మతగురు 
వులు, పండితులుగూడ ఈనాటికి ఆ చెప్పుల్నే (జూతీ) చిరించడం వుంది. 


ఘీతలేచెప్పులు స్రీలు ధరించే (జూత్ర) చెప్పులూ వాటిమీదిచేసే పనితనాన్నిబట్లి 

'అక్నోలోని ముసల్మానుల్లో రెండురకాల వృ త్తిపనివారు దియక్రరారు. ఎంతోమందికి 

అదే (బ్రతుకుతెరువు అయిపోయింది. ముసల్మానుల్లోని చెప్పులు కుకైవారు పరం 

వరగా అదేవృ తిగా పెటుకున్నవాళ్లు వుండేవాళ్లు. వాళ్లు ఘీతలే చెప్పులుతప్ప మరో 
నీ ల ణా ధా ne) 

రకంచెప్పులు కుశ్తువారుకారు. మరోరకంచెప్పులు కుట్టడమం'టే ఏదో తమకు తగని 

పనిలా భావించేవాళ్లు. లక్నోలో ఆ చెప్పులుకుచేవాళ్ల వెన్నో కుటుంబాలుండేవి. 
౧ రు ధా 

అంధరు సిసలైన ముసల్మానులే. తెల్లని. బట్టలు ధరించి, కిందిజాతులవారికం బె 

ఎంతో ఘనంగా వుండేవాళ్ళు. కులాసాగా, చీకు చింతా లేకుండా జీవితాలు గడుపు 
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కునేవాళ్లు. కాలిరి మారింది. అ పాతకాలపుదు స్తులకు ఆదరణ తగ్గిపోయింది. 
పూళ్వకాలపు చెవు లెవరికి పనికిరాలేదు. భుతలే చెప్పుల్ని పురుషులు ధరించడం 
మానుకున్నాక, స్రీలు ధరించడం మొదలుపెట్టి, వాళ్లూ మానేశారు. ఒకానొకప్పుడు 
దిజాల్లో ఏ కొట్టుచూసినా మంచిమంచి భుత లేచెప్పులో నిండివుండేవి. అటువంటిది 
ఇప్పుడువెళ్లి ఆ చెప్పులు కావాలని అడిగితే ఒకటో రెండో జకలుంటాయి. అవీ, 
ఏనాటివో పాతసరుకై వుంటోంది. దుమ్ము ధూళితో నిండిపోయివుంటుంది. అటు 
వంటిదుర్దశ పట్టింది. జనంలో ఆరకం చెప్పులవాడకం తగ్గిపోయినందువల్ల , ఆ 
పనిచేసుకుని ఆ వృత్తి తికో దితికేవారి Pree ee పడిపోయింది. వారి 
కొంపలన్నీ క కూలిపోయాయి. ఆ పరిశమే చెబ్బతిన్నది. ఇంకా డాన్ని నమ్ముకుని 
ఉన్న కొద్దిమంది జీవనమూకూడ పోవడానికి సిద్దంగావుంది. ఆయితే ఒక్కటి, 
వాళ్ళపట్టుదలమా(త్రం ఎంత నా మెచ్చుకోవాలి. సర్వనాశనమవడానికై నా ఒప్పు 
కున్నారు. కానీ ఘీతలే చెప్పులబదులు మరోరకం స్పిప్పర్పు బూట్లు చెయ్యడానికి 
గాని, కాలంతోపాటు మారి, ఏదో గాలు?పడెబ్బులు సంపాయించుకు 'బాగుపడదామని 
గాని వారు భావించలేదు. ఘతలా వెప్తులుతప్ప మరోరకం కుట్టదల్చుకోం౦దే | 
కషాలయినా భరించడానికి పిద్దమయ్యారుకానీ పద్దుదలమాతం విడిచి పెట్టలేదు. 

ఇకపోతే రెండోరకంవారని చెప్పుకున్నామే, వాళ్ళు చెప్పుల పెట్టిలమీద రక 
రకాల జరీపనులుచేసే చితకారు ఐన్నమాట. పురుషులు చేసుకునే చెళ్సులక పద్ధతి 
గాను, స్తీలుధరించేచెప్పులకో పద్ధతిగాను, ఆ ప్టైలమిద ఎంతో చక్కగా చెమ్మీ_ 
పని, జరీపని చేసేవారు. అప్ప ఎడా వెపు ంలజతొలు pre డాదుగా, మిలమిల్లా 
డుతూ, ఎంతోఘనంగా కనబడేవి. అంత చక్కనిపనికనం మనకు మరింకెక్కడి 
కనబడదు. ఒకప్పుడు ఆ రకంచెప్పులగిరాకీ ఇంతా అంతా కాదు. కేవలం ఆ వృత్తి 
మీద ఎంతమందో బితికేవారు. ఎందరికో అది జీవిక అయింది. 

త “ఘీతలే" చెప్పులవాడకం పడిపోవడంతో ఈ చిత్రకారుల (బకుకు 

వూ పోయింది. అటు చెప్పులు కు;కేవారికి, ఇటు వాటిమిద. చక్కని పనితనం 
చేసేవారికికూడ తిప్పలు వచ్చిపడ్డాయి. 

ఈ చెప్పులు తొడగటం మానేశాక శ్రీలు స్లిప్పర్స్‌ వాడకం మొదలెట్టారు. 
గొప్పయింటి ఆడవాళ్ళు, కులీనులై నవారు కొన్ని (ప్రత్యేకసమయాల్లో ఉత్తమమైన 
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పంప్‌షూస్‌ వేసుకునే ఆచారం వుంది. (శ్రీమంతులయిళ్ళల్లో ఘీతలేచెప్పులు మానే 
సినతర్వాత పువ్వులు, తీగెలుకుట్టి కిత్తనారగుడ్డతో చేసిన బూట్లు తొడుక్కు_ నేవాళ్ళు. 
ఆతర్వాత కొద్దిరోజు లకల్లా తోలుబూటు తయార వచ్చాయి. వానిలో సునాయాసంగా 
౧ ౧ ౧ రా 
కో = 
కౌలుదూర్చి తొడుక్కోనూవచ్చు. విడవనూవచ్చు. ఏ తాళ్ళూ, బెల్టులు కట్టి పెట్టక్క- 
చేదు 
౧ 5 
( ఇంగ్లీషువారి పద్దతుల్ని అనుకరించేవారు ఈ పంప్‌షూస్‌ వేసుకోడం మొదలు 
పెట్టారు. వారి (శ్రీమతులేమో రకరకాల లేడీస్‌ షూస్‌ తొడగడం ఆరంభించారు. 
ఈ వరుసలోనే స్త్రీల వస్తాాలంకరణవిషయంగూడ ముచ్చటించుకోవడం 
అవసరం 
“పూర్వం హిందూదేశంలోని స్త్రీలంతా వీరెలే కమేవారు. చీరె అనేది ఒక కుటని 
( ట్‌ ట్ట 
బటన్నమాట. దాని రెండుకొంగుల్లో ఒకకొంగు నడుముదగ్గర దోపి, చుట్లుతిప్పి 
లి ౧ * అ 
కుచ్చెళ్లు పెట్టి, కట్టి, పమిటచెంగుకు కావలసినంత కొంగుమిగిల్చి భుజంమీదుగా తల 
పెకితెచ్చి మేలిముసుగు వేసుకోడం, వొంటిన రవిక తొడుక్కోవడం హిందువు 
లకు పూర్వాచారంగా వస్తూవుండి. 
ఉత్తర హిందూడేశంలో రవిక ఆనేదాన్నే దక్షిణదేశంలో చోలీ అవి వాడ 
తారు. రవికకి చోరీకి వున్న తేడా యేమిటం పే, దకిణడేశంలో వాడే చోలీకి నడుము 
దగ్గర వదులుగా పట్ట వుంటుండి. రెండుకొంగులుకలిపి ఛాతీదగ్గర ముందు కుబుకు 
నట్టుగా గట్టిగాబిగించి ముడివేసుకుంటారు. లేకపోతే ముడి వేసుకోడంబదులు 
గుండీలు పెట్టుకుంటారు. 
ఉత్తర దేశంలో స్రీలు తొడిగే రవికని కటోరీచోలి ఆంటారు. దానికి రొమ్ము, 
భుజము, చెయ్యి పూర్తి నిడుపులకొలతలు తీసుకుని, రెండు గోళాకారాల కటోరీ 
లను కత్తిరించి, అవి రెండుమూడు అంగుళాలమెరకు కుట్టి, ఆ రెంటిని అంచేసి 
హమ్మింగు చేస్తారు. భుజము కుట్ల నుకుట్టి, పొట్టిపొట్టిచేతులను కుడతారు. రెండు 
చేతు9కింద రెండురెండుకుచ్చులా వేలాడదీసారు. ఆటువంటిచోలీలు వాళ్లు తొడు 
క్కు_ంటారు. దానికి వెనకమెడ వుంటుంది. చోలీ తొడుక్కుని వెనుక తాళ్ళతో 
లాగి పైన, అడుగున ముడి వేసుకుంటారు ట్రీవన్నీ హిందువుల పూర్వపుదు స్తులు. 
మరీ ఇటీవల వీటిల్లో వచ్చిన మార్ప్చులగురించి అంతగా తెలియదుగానీ, రవిక 
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మాత్రం అప్పటికి ఇప్పటికి ఎక్కువ వాడకంలోవుందనే చెప్పాలి.  హిందూస్తీర 
వేషభాషల్ని గురించి ఇంతకుమించి ఏం తెలీదు. ఆయితే ముసల్మానులరాకతో 
చొక్కాలు పై జామాలు వచ్చాయి. మహమ్మరీయత్రీలు ఈరాన్‌ దేశీయుల పద్ధతిన 
పట్టీ వేపి కుట్టిన వొదులుపాటి కాళ్లగల పైజామాలు ధరించేవాళ్ళు. ౪ పై జామాలకు 
అడుగున చీలమండ దగ్గర జూలుపోసి వుండేది. మరికొన్ని రోజులుపోయాక పై జా 
మాలు మోకాలువరకు ఇరుగ్గా ఉండేవి. దిగువభాగం చీలమండవరకు పైభాగం 
కంచె చాలా చొదులుగా వుండేడి. రానురాను నీలమండవరకు మొత్తం పై జామా 
విపరీత మైన ఇరుగ్గాను, బిగుతుగాను తొడుక్కో-డం మొదలుపెట్టారు. ఎంత బిగు 
తుగానంటే, ఆదసలు వొంటినపెట్టి కుట్టారేమో అన్నంత ఇరుకుగా వుండేది. ఇక 
ఆ పై జామా విప్పడమంకే పెద్ద యజ్ఞమే. ఇరికించురుపోయిన కాళ్ళు తియ్యడానికి 
సాధ్యపడక, ఆ పైజామా కాళు చిరిపవలసి గఅగత్యంగూడ వుండేదేమో మరి, 
అటువంటి విగుతు పైజావ మాలు ఇప్పటికి 5 కొన్నికొన్ని చోట్ల వాడుకలో వున్నాయి. 
లక్నోలో ముసర్మానులస్తీల దుస్తులు మొదట్లో ఈవిధంగాన చాలా ఇరుగ్గానే 

వుండేవి. వాళ్లు వౌంటిసి పట్టినట్టుందే. విగుతై న పైజామా, ఇరుకుగా పొట్టిపొట్టి 
చేతులున ఎ రవిక తొడుక్కు 'నేవాట్ల. వీపు, కడుపు కనబడకుండా వుండేందుకవి 
ఒర్‌ విచిత్రమైన చొక్కా రాడిగేవాళ్ళ. ఆ ౬ కాక్కా క త్ర తిరింపు తమాషాగావుంటుంది. 
ఛాతీవేపు, జాకెట్టు క? కవిక ఉన్నంతమేర చెక్కా ఏం వుండదు. కానీ లోపల 
నుంచి రవిక కనబడేటట్టు కత్తిరించేవుంటుంది. దా దానికి చేతులు వుండవు. అదో" 
తరహా రెండు పొడుగాటి పట్టిలు భుజంమీదుగా కడుప్పదాకా వసాయి. ఆ చెక్కా 
వీవుకి కడుప్పకి అడ్డంగా, కనుపించసీయకుండా వుంటుంది. ఆ చొక్కాపైన మంచి 
ఉల్లి పొరలాంటి సన్ననిదిట్ర తలపై మేలిముసుగుగా వేసుకుంటారు. శాస్తారం తల 
ae వేసుకుంటా రేగానీ మేలిమును గెప్పుడూ భుజాలమీదనే పడిపుంటుంది. 

పొందూదేశపు శీత్రోష్టస్టితినిబిట్టి ఆక్క_డివారి నాజూకుదనాన్ని బట్టి రవికలు, 
వోణీలు ఓ రోజుకంటె బ్‌రోజు సేలిక తేలికవి బియల్లేరాయి. ఫాషన్లుగల (శ్రీమంతు 
లయిన శ్రీలు కొందరు గరికతో రవికలు, (కేట్‌ ఎ రోణీలు వసు కునేవాట్ల. 


నసీరుద్దీన్‌ 'హైదరు పాదుషాకాలంలో ఘుటన్నాలనబడే ఇరుకు పై శానూలకు 
న్వ ప్తచెప్పి, వదులయినకాళ్లుగల, కుచ్చెళ్లువుండే వై జామాలు దియల్రేరాయి. అవి 
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ఫైన నడుందగ్గల్‌ సన్నగా పట్టినట్టుంటాయి. ఇది ఆడవారికోనం, (పత్యేకంగా ఆడ్‌ 
వాళుధరించే పై జామాఅకోనం ఏర్పర చినపద్దతి. పైజామా కాళ్ళు బాగా పొడుగ్గా 
కిందగా వుంటాయికౌబిట్టి నడిచేటప్పుడు వీలుగా వుండేందుకని అంచులు పట్టీదగ్గర 
నేలరాసుకుని మాయకుండా ఉండేందుకుగాను బొడ్డుదగ్గర పైకి కొంచెంగా దోప 
తారు. 


పిపాయి తిరుగుబాటుకు దరిదాపుకాలంలోనో. లేక పాదుషాల పరిహాలన చివరి 
దశలో వుండగానో, మరీ ఉలిపిరికాగితాలవంటి బట్టలుకటడం మొదలు పెట్టారు. 
ఇరుగ్గా, పల్చగా పొట్టిచేతులచొక్కాలు తొడిగేవారు. మొదట్లో రవికలమీద 
వొక్కాలు తొడగడం మానేశారు. రవికలు తొడగడంగూడ మానేపి, పొట్టిపొట్టి 
చేతులుండి, విగుతుగావుండే పల్చని శలూకాలు తొడగడం మొదలట్టారు. తర్వాత 
తర్వాత ఆ పొట్టిచేతులుగూడ తీపిపారేసి అసలు చేతులులేనివి తొడిగేవారు. అవి 
విపరీత మైన పల్చని శలూకాలు కావడంవల్ల నౌళ్ళంతా కనబడుతూనే వుండేది. 
దాంతో శలూకాలు తొడగడంమానేసి కొంచెం వదులుగావుండే చ కలు 
(కుర్తా ఆర౦భించారు. ఉన్నట్టుండి టు చొక్కాలుపోయి వాటిస్తానంలో ఇంగ్లీషు 
వారి జాకెట్లు, బాడీలు తయార య్యాయి) 

(ఇప్పుడు (పతిరాష్ట్రంలోను, (ప్రతిచోట గూడ వేషభాషలన్ని వ్యత్యాసం 
లేకుండా ఒకేమోస్తరుగా వుంటున్నాయి. ముసల్మానుత్రిలలో కొందకిక్సి చీరెకట్లు 
చాలా నచ్చింది. అందువల్ల లక్నోలోవి మహిళలంతా దాదాణి సగంమందికిపై గా 
చీరెలు కట్టడం మొదలుపెట్టారు. చీరెకట్టు చాలా సాదా అని వారు అభిప్రాయ 
పడ్డారు. అయితే నేనుమ్మాతం అందుకు వ్యతిరేకి నే. ఎందుకంటే స్త్రీలు ఇంటా 
వంటాలేని కొ త్తకొ త్త పింగారాలన్నీ సింగారించుకోడం, రకరకాలుగా వస్త్రధారణ 
చేయడం, అలా చేసినందువల్ల ఏదో తమలో సరికొత్త అందం వచ్చి పడినట్టు 
భావించడం అనవసరమని నా అభ్మిపాయం. తమ జాతి సంస్కృతిని, సభ్యతని 
కాదని, తమ ఆచారవ్యవహారాలను విడిచి, తమ సంప్రదాయానికి భిన్నంగా వస్తాం 
లంకరణ చేయడమన్నది నాకు సమ్మతం కాదు. అందుకు నేను పూ_ర్తివిరుద్దమే. 
(పతివారు ఈమజాతి సంస్కృతి, సం ప్రదాయాన్నిబ'సే దుస్తులు ధరించడం ఉత్తమ 
చుంటాను. ఇంతాచే స్తే, ఆచీరె అనేదేమిటి: కేవలం ఒక కుట్రనిబట్ట. ఆచీరె 


ప్రాచీన లక్నో te tt 


అన్నది మానవనాగరికత (పారంభదశలో ఉన్నప్పటిదానికి చిహ్నము. దాంట్లో 
నాడు నేడు వచ్చిన మార్పేమీలేదు. విరాడందిరత అనేది చాల ఆకర్షణీయమైందే 
కావచ్చు. అందుకూ ఒక హద్దంటూ వుంది. (పత్యేకతవుండారి. అలా కానప్పుడు. 
ఆ నిరాడందిరతకు అందం వుండదు. (పతిమనిషిగూడ తన అభిరుచికి తగిన 
దుస్తులు ధరిస్తారనుకోండి. అయితే ముసల్మానుస్తీలు చీరెలమోజులో పడటం 


చూ _స్తేమట్టుకు ఆ చీరె ధరించడంలోవున్న (ప్రత్యేకమైన ఆందచందాలేవిటో నాకు 
మాత్రం బోధపడలేదు. 


పొరుగింటి పుల్లకూర రుచి అన్న టైవుండి. పురుషులు విధివిహితంగా వివా 
హమె రూపవతి అయిన తన ఇల్లాలినికాదని, యౌవనంలోవున్న పర స్రీనిచూసీ 
మోహపడటం ఏమంత సదిబుగావంటుందో చెప్పండి. ఆది చపలచి త్రంకాదూ ? 
ఇప్పటి యువకులు చాలవరకు తమభార్యల వేషభాషలకో విసుగె త్తిపోయి, పరజాతి 
ప్రీల దుస్తులపై న మోజులో ముణిగిపోతున్నారు. అది కూడనిపని అని నా మతం. 
ఒక్క విషయం గుర్తుపెట్టుకోవాలి. మనజాతి యువకులు పరజాతిస్తీల దుస్తుల్ని 
చూసి, మోజుపడ్డ ప్తె పరజాతియువకులు మనస్తీల అలంకారాలు, వేషభాషల్నిచూసి 
మోహపడటానికి అవకాశముంది. ఆది సరన పద్దతికాదు. సం(పదాయంకాదు. 
అది కేవలం కామవానన ఆనిపించుకుంటుంది కాబట్టి, ముసల్యాను స్త్రీల వస్తాం 
లంకరణ యేమిటి ? వారిదుస్తు తెలావుండాలి, వారి సం్యపదాయమేమిటి = వారి 
వేషధారణ సం(పదాయబద్దమైందా, కాదా, అన్నవిషయాలు సావధానచి త్తంతో 
పరిశీలించాల్సిన ఆగక్యమెంతై నా వుంది. సభ్యత, సంస్కృతి అనేది కలుషితం 
కారాదంటాను. 

శ్రీలు వస్తాలంకరణ అనే విషయం చర్చనీయాంశ మైన కారణమేమంటే, 
హ్‌ నె తికంగా పతనం చెందరాదని, నై తికవిలున పెరగాలని, నమాజోద్ధరణ 
జరగాలనే ఆశయమే అందుకు మూలము. చపలచి తులు కారాదు. అది అనర్జాలకు 
దారితీస్తుంది. ఎన్నిచెప్పి ఏం లాభం ? నేటి యువతరంవారంతా కోటు, పాంటు 
ధరించి పాళ్చాత్యనాగరికతలో ముణిగిపోయి. తమ సంపదాయానుగుజ మైన వస్తాం 
లంకరణకు పూర్తిగా స్వ పిచెప్పారు. 

పురుషుల్లాగానే త్రీలంతాగూడ ఎక్కడ తమ సంప్రదాయాన్ని విడిచి ఇంగ్రీషువారి 
వేషాలంకరణకి లోనౌతారేమోననే అనుమానంతో తమ నాగరికతను, సభ్యతను, 
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సంప్రదాయాన్ని కోలుపోవద్దని పదేపదే "హెచ్చరిక చేస్తున్నాన. ఎందుకంటే 
ఫాషన్ల మోజుల్లోపడి కొట్టుకుపోయెవారికి తమ ప్రీలచేతగూడ పాశ్చాత్యుల స్క-ర్ట్‌లు, 
జాకెట్లు తొడిగించేదాకా తృప్తి కలగకపోవచ్చు. తలుచుకుంటే అంతవరకూగూడ 
రాగలరు. అందుకే ఈ హెచ్చరికలన్నీ ను. అయితే చెప్పిచెప్పీ, రాపిరాపి, (పయో 
జన మేమైనా వుంటుందో లేదో చెప్పలేను. దండగేనేమో మరి. ఎవరికి వారికి, తమ 
నం(ప్రదాయాన్నిబట్టి స్వయంగా తెలియాలి. (దాన్ని అనునరించి నడుచుకోవాలనే 
వివేకం వుండాలి. పత్రికల్లో రాపి, అచ్చు వేయించినంతమా(త్రాన (ప్రయోజన 
ముంటుందనుకోను.* 


94 


దుస్తులవిషయంలో లక్నోలో బట్టలు క త్తిరింపుల్లోను, కుట్టడంలోను, ఫాషన్ల 
లోను రోజురోజుకు వింతవింతమార్పు లెన్నో వస్తున్నాయి. భారత దేశం ఉష్ణ 
(ప్రదేశం కాబట్టి తక్కు_వశాతివారంతా వాళ్లు నిండై నబట్టలు కట్టుకోరు, అర్ధ నగ్నం 
గానే వుంటారు. అలా అర్థనగ్నంగా దిట్టలు ధరించడమన్నదానికి కారణం, వాళ్ళ 
"పేదరికము కాదు, దారిద్యంవల్ల కాదు. దేశంయొక్క శీతోషపరిసితులు, బుతువులే 
కారణాలు. అందుకే hae IT TD పల్చని, టన 
కై నదిట్టలే ధరించడం మొడలు పెట్టారు. రానురాను యుద్దాలు, నై నికవృ త్తులు 
వెనకబడడంతో (ప్రభువులకు భోగలాలసత మితిమీరింది. త్రీజనసాంగత్యం "పరిగి 
పోయింది. అందువల్ల త్రీల దుస్తుల్మపభావం పురుషులకు సోకింది. స్రీలు సహ 
జంగా తమ దుస్తులకెంతో సింగారాలు చెయ్యడం అనాదిగానేవుంది. ఆ మో సరువి 
పురుషులుకూడ అనుకరించడం మొదలు పెట్టారు. - 


ముఖ్యంగా ఆ వెనకటిరోజుల్లో పరిపాలకులు, “నవాబు” శదాన్నివిడిచి, పాదుషా 

(a) 
పదవి స్వీకరించినప్పటి మాటి. నై శాపురీ, సాలార్‌ జంగ్‌ వంశీయులంతా ఉపకార 
వేతనాలు పుచ్చుకుంటున్న రోజుల్లో ఏవిధమైన కాలక్నేపములేక, ఏ వ్యాపకములేక 
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స్రీజన సాంగత్యం చేసేవారు. ఇందుకు ఫలిత మేమైందం శే, వారుండే ఉనికిలో మని 
కిలో, వేసుకునేదుస్తుల్లో, మాట్లాడేమాటలో, ఆడతనం వచ్చి, ఆడంగిరేకులుగా 
తయారై కూర్చున్నారు. అటువంటివారే ఊళ్ళో గొప్పవారుగా, [శమంకులుగా 
చలామణీ అవుతూండేవారు. దానితో జనంగూడ వారినే అనుకరించడం మొదలు 
పెట్టారు. మిగతా ప్రదేశాల్లో వుండేవారి ఫక్కీలో కాకుండా, లక్నోవారి పురుషు 
లంతా సాధారణంగా తల పాపటతిసుకునే దువ్వుకు నేవారు. తలమీద ముందుభాగాన 
మాత్రం, అంటే నొసటి వేపున అమరేటట్లు చక్కని అందమైనటోపీ పెట్టుకునే 
వారు. చెవులదాకా గిరజాలజుట్టు, మధ్యగా పాపటతీసుకుని జుట్టును చెరినగంగా 
"రెండు వేపుల నున్నగా క్రిందికి దువ్వుకు నేవారు. నోట్లో తాంబూలం, పెదవులకు 
లత్తుక, నడుముదగ్గర గోటువేసికుట్టిన బిగుతుగావుండే అంగరథా, పట్టులాగూ, 
అదీ మోకాళ్ళవర కే, చేతులకు గోరింటాకు, కాళ్ళకు మంచిబూట్లు వేసుకునేవారు. 
అదే చలికాలంకనుకై తే అంగరథాదిదులు, నీలంగానీ, పసుపుపచ్చగాని, ఎరుప్పు 
లేక అకుపచ్చనిదిగానీ, ఫ్లానెల్‌ బట్టలో దూదికూరిచేసిన చొక్కా తొడుక్కునేవారు) 
చలికాలంలో ఇక్క_డుండే గొప్పవారు సామాన్యంగా ఉన్నిబట్టతో తయారుచేసిన 
వొదులుపాటి దుస్తుల్నే ధరిస్తారు. పైన శాలువ కప్పుకుంటారు. ఆఖరికి చేతి 
రుమాలుకూడ ఉన్నిగుడ్డ వాడటం వారికీష్టం. జొనుమరి : లక్నోలో తయారయ్యే 
టంత అందమైన శాలువలు, ఉన్నిబట్టలు కాశ్మీరులోకూడ దొరకవు సరికదా భారత 
దేశంలో మరిం కెక్క_డా దొరకవు 


లక్నోవారికి శాలువలంచి మహాయిష్టం. శాలువలు = సేవాళ్ళు, పోగులు తీసే 
వాళ్లు, వాటిని ఉతికేవాళ్ల ఎందరో ఒకప్పుడు కాశ్మీరీలు తమ మాతృభూమి వదిలి 
పెట్టి లక్నోకివెళ్ళి స్టిరపడిపోయారు. కానీ, గడచిన యాభై ఏళ్ళలోగా వారంతా 
ఏమైపోయారో, వాళ్ళకో ఊరూ పేరూ అంటూ లేకుండా పోయారు. వాళ్ళలో 
యిప్పుడు ఎందరున్నారో, ఎందరు పోయారో ఉన్న వాళ్ళయినా ఏ వృ త్తులుచేసుకుని 
(దితుకుతున్నారో మరి! 

మొహ్మగర్రంపండుగకు లక్నోలో అతి [పాముఖ్యమిచ్చి చేస్తారు. అయితే అది 
శోకదాయక మెంది కదా. దాన్ని దృష్టిలో పెట్టుకునే, వారు మొహ్మరం పండుగకోన 
మని (ప్రత్యేకమైనదుస్తులు, నగలు ఎన్నిక చేశారు. నీలంరంగు, నలుపురంగు శోక 
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సూచక మైనవిగా పెట్టుకున్నారు. అచ్చాసీలకాలంలో నల్లరంగుకుబిదులు వారు అకు: 
పచ్చరంగును “ఫాతిమా రంగని" చెప్పి వాడేవారు. ఫాతిమా, (ముహమ్మదు 
కుమా _ర్టెై, ఆలీ భార్య, హసన్‌-హుసేన్‌ ల తల్లి). అందువల్ల ఇప్పటికి ఈరాన్‌ 
లోను, హిందూదేశంలోను కొందరు ఫాతిమా సంపదాయంవారు ఆకుపచ్చని 
తలపాగాలుధరించి తమ నాయకులకు (శ్రద్ధాంజలులర్చించడం పరిపాకైంది. 


మొహ్మరంలో ఎరుపురంగు వాడకం నిషేధం. ఆకుపచ్చ, నలుపు, నీలం 
వీటితోబాటు పసుపుపచ్చగూడ ఆ బుతువునుబట్టి ఆ తరుకాన్నిదిట్టి సరై నవని 
ఎన్నుకున్నారు. ఆందుకనే ఇక్కడ జరిగే మొహరంసండుగలో ఆడవారి దుస్తు 
లన్నీ పై నచెప్పినరంగుల్లో నే వుంటాయి. ఆ సమయంలో దా వొంటినున్న సొమ్మంతా 
తీసేస్తారు. గాజులు దూసేపి, దాటికిబదులు చేతులకు పట్టుతోచేపిన నలుపు, ఆకు 
పచ్చని పోచీలు పెట్టుకుంటారు. చెవులకు పెట్టుకోడానికి నల్ల నివి, పసుపుపచ్చని 
రంగుల పట్టుతో చేసిన కర్త పుష్పాలు ఏర్పరచుకున్నారు. ఉష లో, ఆ న గే 
వెండి, బరా సామ్ముల్ని గూడ మించివుంటాయి ఈ పోచీలూ, కర్తపుష్పాలూ. 


(ముసల్మానుల కొ త్తసంవత్సరంలో మొదటినెలకు మొహ్మరం అని పేరు. 
ఆ నెల వారికెంతో విశిష్టమైనది. అక్క_డిప్రీలు ఆయా బుతువులకు, కాలాలకు 
అనుగుణమైన దుస్తుల్ని వేసుకుంటారు. వారిదుస్తుల్లో రోజుకో వింతమార్చుతో 
కొత్తకొ త్తరకాలు సృష్టిస్తున్నారు. వారి వస్తాలంకరణచూ స్తే యావద్భారత దేశం 
విస్తుపోవలసిందే. ఆమాటకొ స్తే, ఇప్పటికి యాభై భై సంవత్సరాల్నక్రితం లక్నోలో 
స్తీలదుస్తులు, ఆ రకరకాల కత్తిరింపులు కుట్టడ మేకాకుండా, ఇంకాఇంకా రోజు 
రోజుకి వస్తున్నమార్చులు, ఆ కొ త్రతరహాలు చూసినట్ల యితే (ఫాంసు, లండన్‌ల 
లోని ఫాషన్‌ లసంగతే మర్చిపోతారు. ఆందుకనే చాలామంది లక్నోను తూర్పు 
చేశపు పారిస్‌ పట్టణమన్నారు. 

ఈనాడు నిరాడంబరతని కాంక్షించేవారు, (ప్రగతిశీలురు నేటి సామాజికవ్యవస్థ 
పట్ల విముఖత చూపేవారు. ఈ అనవసరమైన వృధాపోషకులంచే అభ్యంతరం 
త ఒకానొకప్పుడు రాజ్యాలు ) వెలసినచోట, దర్చార్లు నడిచినచోట, 
పంస్కృతికి నభ్యతకి ఆటపట్టనిపించుకొన్నచోట ఉన్న జనాభా ఆడంబరంగా 
వున్నారనా, ఆడంబరాలకోనం (ప్రాకులాడారన్నా అర్థముందిగడా ! ఏదో తాత్విక 
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దృష్టితో పరిశీలించేవారి కవన్నీ వ్యర్త ౦గానే కనబడతాయనుకోండి. కానీ. గొప్ప 
గొప్పవారితో ఇష్టాగోష్టులు సాగించేటప్పుడు, నాగరిక(పజల కారా రబ ను, 
సమావేశాల్లోను, ఈః ఆడంబరాలన్నీ అతి ముఖ్యమైనవిగా భావించడం కద్దు. 


తంలో పురుషులంతా స్త్రీల దుస్తులమీద మోజుపడేవారు. పురుషుల ల 
ఛారణలో స్త్రీల దుస్తుల్బపభావం బాగా వుండేది. శ్రీలు ధరించేటటువంటి, వాడే 
టటువంటి అంవచందాలు, రంగులు, మిలమిలమెరిసే బిట్లలు వాడినట్టయితే, పోని 
అంతవరకు నయమే అనుసందాం. అదికాదే: కుట్టడంలో పనితనంలోకూడ ఆడ 
మగ దుస్తులకు తేడాలేకపోయె : భార్యాళర్తలు వేసుకునే దూదిచొక్కాలు, పైన 
వేసుకునే వల్లెవాట్లు, పత్తికోనింపిన పచ్చడాలు, రజాయిలు, యింకా పై జామాలు, 
వగె రాల్లో తేడా అనేది లేనేలేదు. అయితే శ్రీలు పెట్టుకునే ఆభరణాలుమా(త్రం 
పురుషులు ధరించేవారుకారు. పట్టుబట్టలే కట్టినా, గోటులేకుండామాతం కళ్హేవారు. 
సాధారణంగా కొట్లొచ్చేరంగులు ఏరుకుగవారు. సిపాయీల తిరుగుబాటు జరిగిన 
తర్వాత (క్రమంగా వోరి అధిరుచు ల్లో చూర్పునచ్చింది. వారి వస్త్రధారణమీద ఇంగ్లీషు 
వార్మిపభావం పడింది. ఇంకా ఆ పూర్వపు పుపద్దతుల్లో నడుచుకునేవారిరో ఒకరో 
యిద్దరో అన్నట్లు మిగిలారంతే. 

విభిన్నవర్గాలకుచెందిన పురుమల వస్రధారణలాగానే,  విభిన్నవర్గాలకు చెందిన 
త్తీల వస్రధారణకూడ (ప్రత్యేకత కలిగివుండేది. ఇంగ్నీమవారిలో వంటమనుమలకు, 
బండితో లేవాళ్ళకు, అశ్వరతక్షకులకు, రకరకాల వేరువేరుదుస్తులు ఏర్పరిచారు. 
ఆదుస్తులు వారు చేసేపనికోసం వేసుకోవలపినవిగాన్‌, మామూలు పకారం యింట్లో 
వేసుకోడానికి కుదరిదు. అదేపద్దతిగా లక్నోవారుకూడ ఆడ మగ పనివాళ్ళకు, 
ఇంటాబయట వుండే మిగిలిన పరివారానికంతటికి, (ప్రత్యేకమైన దుస్తులు ఏర్పాటు 
చేశారు. వాళ్ళవే ధరించాలన్నమాట. ఉదాహరణకు దేవిడీ ముందుండే భటులకి, 
రాజసేవకులకు (చొబ్రార్‌), వా ర్లాహరులకి, వారివారి (పతే త్యేకమైన దుస్తులున్నాయి, 
అదేమాదిరిగా అంతఃపురదాసీలకు, కుట్టు, ఆల్లికపనులు చేసే త్రీలకు, అంట్లుకో మే 
పనిమనుష్యులకు వేరువేరు దుస్తులున్నాయి. వారివారి దుస్తుల్లోని వై విధ్యంవల్ల 
దూరంనుంచీ చూసీచూడగానే, వారిని ఇచ్చు గుర్తువట్టడానికి వీలయ్యేది. ఫలానా 
మనిషి, అంతఃపురం దాసీ అని, ఫవానామనిషి పెద్దదాసీ అని, ఫలానామనిషి ఆల్లి 
కలు కుట్టుకుకే స్రీ అని, ఫలానామనిషి పనిగ_త్తె అని కనుక్కోడానికి ఎంతో సేపు 
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పట్టదు. వారు వేసుకునే దు స్తులేమంత డాబుసరిగానూ వుండవు. చూపులకు ఇంపు 
గానూ వుండవు. 
పరిచారకులు, సేవకులుమా(త్రం యజమానులు విడిచిపారేపినదు స్తులే తొడుక్కు_౦ 

చారు. అందుకని ఆ రెండు కెగలవారికని (ప్రత్యేక మైన దుస్తులయెర్పాపే వుండదు.) 
దుస్తులవిషయమైనతర్వాత, ఆడవారికి అతి ప్రియమైన భూషణాలగురించి చెప్పు 
కోవాలి. ఆడవాళ్లు తమ ఆ ప్తిని, డబ్బుని తమ సొమ్ముకింద భావిస్తారు. దాని పరి 
కామమే, భారత దేశంలో చాలాచోట్ల శ్రీల సొమ్ములు పరమ అసహ్యంగాను, 
'మోటుతరహాగాను వుంటూంటాయి. వారు ఆ సొమ్ములవిలావ చూసారేగానీ, వాటి 
అందం చందం గమనించరు. సాధారణంగా సొమ్ములంటే అయోధ్యప్రాంతం 
లోని పల్లైప్రజల కున్నంతఆస క్తి ఇంతా అంతా అని చెప్పలేం. అయితే భారత 
దేశంలో. _పతిచోటకూడ నగలంపే వ్యామోహంలేని ఆడవాళ్ళంటూ వుండరను 
కోండి. వారివ్యామోహం రోజురోజుకు పెరిగిపోతోందిగానీ, తరగడంలేదు. 
లక్నోలో ఢిల్లీనుంచి ఎంతోమంది గొప్పకుటుంబాలత్తీలు వచ్చిచేరారు. వారంతా 
ఆకాలంలో భారత దేశంలోను, ముఖ్యంగా ఢిల్లీలోను వాడుకలోవుండే సొమ్ము 
లెన్నో పెట్టుకునివుండేవాళ్లు. తర్వాత కొద్దికాలానికి (ప్రజల్లో నాగరికత “పెరిగి 
పోతూవుండడంవల్ల, క్రమంగా సొమ్ముల్లో నాజూకుతనం రావడం మొదలై ౦ది. 
జనం మోటునగలు ధరించడం తగ్గించేశారు. తేలిగ్గావుండే, అంద మైన నాజూకైన 
నగలే పెట్టుకోసాగారు. ఆభరణమన్నది అలంకారంకోసం పెట్టుకు నేదన్నవిషయం 
గుర్తింపుకు వచ్చింది. సొమ్ములచేతలో అందం, నాజూకైన పనితనం వచ్చింది. 
రానురాను ప శ్రీల వస్రధారణలోకూడ చెప్పలేనంత మార్చువచ్చింది, 
అడ్డదిడ్డంగా గోట్లు అవీ 'వేయించకోడం మానేశారు. అతి సాదాగా కళ్లు వారు. 
నాజూవై న సస త పెట్టుకునేవారు. లక్నోలో తయారయ్యేటంత నాజూకె న 
నగలు, బరువ నేది లేకుండా తేలికయిన నగలు మరెక్క_డా దొరికేవికావు. = 

(హిందువులు ముక్కుకి నత్తు పెట్టుకోవడమన్నది అనాదిగా వస్తూన్న ఆచారం. 
ఆ నగను వారు మంగళచిహ్నంగా భావిస్తారు. 

. హిందూ ముస్లిం సమైక్యత వుండటంవల్ల, హిందూ ప్రీ లమాదిరిగా ముస్లిం 
శ్రులుగూడ మాంగర్యిచిహ్న మైన నత్తు ధరించడం మొదలెట్టారు. ఇప్పటికి పల్లెల్లో 
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వుండే ముస్లింస్తీలు నాలుగేసి, ఐదేసి తులాలబిరువై న నత్తులు పెట్టుకుంటూ 
వుంటారు. ఆ నత్తుబరువుకు ఆగలేక ముక్కుకుట్టు జారిజారి తెగిపోలే, మరీ 
పక్కనో కుట్టు వేయించుకుని పెట్టుకుంటా రేగానీ మానరు. సుమంగళులై నవారు 
ముక్కుకు నత్తు పెట్టుకోకుండా ఉండరాదన్నమాట. అలక్నోనగరంలోవుండే స్రీలు 
మా(త్రం ఈ నత్తు పెట్టుకోడం మోటని డానికి స్వ స్తిచెప్పి, ముక్కుపుడక పెట్టు 
కోడం మొదలెట్టారు. ముక్కుపుడక అనేది ఎంతో చక్కని ఆభరణము. ఆ ముక్కు_ 
పుడకగూడ నాజూకు మనుమలు కనుకై తే, మరీ కనపడీ కసపడనంత చిన్నదిగా పెట్టు 
కునేవారు. అంక చిన్నముక్కు_పుడకలు అంత పొంకంగా సొగసుగా చెయ్యడ్‌ 
మన్నది లక్నోలోని స్వర్హకారులకుతప్ప ఇతరచోట్ల వారికి చేతకాదేమో. 

ఇప్పుడిక్క డ దాదాపు పాఠిక ముపె వై ఫయళ్ళవిట్టి ముక్కుకి 'బులాకి” అనే నగ 
పెట్టుకోడం ఆచారమైంది. మనకి ఆ బులాకి పెట్టుకోని ఆడవాళ్ళంటూ కనదిడరు. 
అయితే బులాకి అనేది ఏమంత పెద్ద అందమై నసామ్ములో జమకాదు. అందరికి 
నచ్చి యిష్టపడే సామ్ముకాదు. కానీ సామాన్యంగా అందరు పెట్టుకుంటారు. 


(ప్రస్తుతకాలంలో ఒకచోటనుంచి ఒకచోటికి రాకపోకలు ఎక్కు వకావడం, 
ఎక్కా డెక్కడి (పజలు పరస్పరం కలుసుకుంటూ వుండడంవల్ల , ఎన్నెన్నో కొత్త 


కొ త్తరకాల అభరణాలు తయారవుతున్నాయి. నగలు చెయ్యడమనే కళ ఎంతో 
వృద్దిచెందింది. కొన్నికొన్నినగరాలు, కొన్నికొన్నిరకాల నగలకు (పసిద్ధికె కెక్కాయి. 
పూర్వం లక్నోలో ఎంతో పనితనంగల స్వర్ద కారులు వుండేవారు. అదెప్పుడంగేే లు 


ఈ సిపాయిల తిరుగుబాటు కాకపూర్వమన్నమాటి. ఆ తర్వాత భారత దేశంలో ౫ ళో 
(పవేళ పె పెట్టారు. ఒక పట్టణానికి ఇంకొకపట్టణం కడు చేరువై పోయింది, ప్రజల్లో 


పరస్పరం 'స్నేహసౌహార్తాలు "పెంపొందాయి. దాంతో ఆభరణాల్లో ఎన్నో కొత్త 
రకాలు బియల్రేరాయి. 

అయితే ఈనాడు ఈకళలో ఎన్నోనగరాలు లక్నోను మించిపోయాయి, మించి 
పోతున్నాయి. ముఖ్యంగా కల్తీ వెండితో చవకదారునగలు తయారుచెయ్యడంలో 
భారత దేశం మొత్తంమీద ఢిల్లీదే ముందడుగు. అయినా నాజూకై నసొమ్ములు 
కోరుకునే ఎక్క డెక్కడివారు లక్నోలో చేసే వెండి బంగారునగలకే ఆశపడతారు. 
లక్నోలో చేసిన వెండిప్నాతలంటేనే మోజుపడతారు. అదే లక్నోవారి పనితనం 


లోని (ప్రత్యేకత... 
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లర్‌ 


ఆహారపానీయాలగురించి, వేషభాషలగురించి ఇంతవరకు వివరించాను. మానవుని. 

ఫ్‌ a] అల్లి 
నాగరికతావిధానాల్లో వచ్చిన మార్పులు, లక్నో అవలంబించినమార్లాలు ఇప్పుడు 
చర్చనీయాంశాలు. 


(ప్రపంచంలో (ప్రతిగేశానికి ఐకమత్యము, ఆవార వ్యవహారాదుల కొక పద్ధ 
తంటూ ఏర్పాటై యుంది. దానినే నాగరికత అంటున్నాము. ఆచారవ్యవహారాలు, 
కట్టుబాటు, ఉఏకి, స్వభావము, మాటా మర్యాద, శీష్గాచారాలు, అభిరుచులు, ఇళ్ళు, 
గృహోపకరణములు (ఫర్నిచర్‌ ఇవన్నీ కలిసే ఆజాతి నాగరికత అనిపించు 
కుంటాయి. మానవుని నిత్యజీవితానికి కావలసిన యీ అత్యవసర సామ్మగులన్నీ, 
వారివారి నాగరికతననుసరించి, ఆయా (ప్రాంతాల్లో, (వదేశాల్లో ఉత్ప త్తిచే యబడు 
తూ నేవున్నాయ. (ప్రపంచమంతా ఎక్క_డికివెళ్ళినా ఆయా సాంఘికజీవన విధానాలు, 
వాని విశిష్టతే మనకు (ప్రతిచోటా గోచరిస్తుంది. రాజ్యాలు కుమరుకాన్నచోట విద్యలు 
వర్టిల్లినచోట వెలసిన నాగరికసంఘం, దేశంలోని పెద్ద భూధాగాన్ని తనవశం చేసు. 
కంట (ప్రతిపళ్లె ల్లైను పట్టణాన్ని తన సంస్కృతి సభ్యతలకు స్థావరంగా ఏర్ప 
రచుకుంటుంది. ఆ (పదేశాలమీద తన పభావం వేస్తుంది. 


భారత దేశంలో నభ్యతకు సంస్కృతికి, సాంఘికాచారలకు ఢిల్లీ సుస్థిరమైన, 
మూలకేందంగా ఏర్చడింది. అందువల్ల ఆ ఢిల్లీ అనేకశతాబ్దాలవరకు భారతదేశానికి, 
రాజధానిగాను, పరిపాలకు ౨కు ప్‌ళరగాను వుండేది. భారతదేశమంతా వారి పరిపాల 
నకు లోబడివుండేది. దేశపరిపాలకులు, శష్టాదారాలునేర్చే పెద్దలు ఆ వాతావరణంలో 
పుట్టి పెరిగినవారై యుండేవారు. ఆవిషయంలో లక్నోకు ఢిల్లీని ఎదిరించేస్తోమతు 
లేదు. డిల్లీ కివున్న (పత్యేకతగాని, (పతిష్టగాని లక్నోకు లేదనే చెప్పాలి. అయితే. 
గడచినశతాబ్దంలో ఢిల్లీ సంతరించుకున్న సంస్కృతి లక్నోకువచ్చి ' చేరింది. ఎలా 
గంటే, ఢి లోవ (శ్రీమంతులు, పెద్దలు, విద్వాంసులు, కవులు, ధర్మ నిషాపరులు,. 
సంస్కర్తలు మొత్తం అందరు లక్నోవచ్చి చేరారు. ఇంతేకాదు, ఢిల్లీ దర్చారులో 
ఆదరణకు నోచుకోని (పత్‌కళ్ల వచ్చి లక్నోను ఆశయించి తరించింది. 
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, ఈవిధంగా పేరుమోసిన పెద్దలంతా ఒక్కొక్కరు లక్మోచేరి, సుఖశాంతులతో 
వుండి, తమ సంస్కృతిని ఇంకా ఇంకా ఇనుమడింపజేశారు. అయోధ్యలో పాదు 
కున్న ఢిల్సీవారి నాగరికతని అయోధ్యాపురవాసులెవరూ ఆదరించలేదంచే ఆశ్చ 
ర్యంగాలేదూ ? ఇంతేకాదు లక్నోలోని పూర్వకాలపువారుగూడ ఈ కొ త్త సంస్కృ 
తిలో తలదార్చలేదు. 


ఆమాటకొ స్తే ఉన్నతస్థాయినందుకున్న మానవసమాజంయొక్ళ_ చరమదశకు 


(పతివింబిమే లక్నో వారి సంస్కృతి. 

గడచచినశతాబ్దంలోని (ప్రాచీన ఢిన్తీసంస్కృతిలో రెండు విభాగాలై నాయి. ఒక 
భాగం ఢిన్సీలోనే వుండిపోయింది, 'రెండోభాగం లక్నో చేరుకుంది. అది మహమ్మ 
దేయ స్నామాజ్యపతనానికి చివరిదశ. రాజ్యం దిలహీనమైపోయింది. ఆధిక్యత తగ్గి 
పోవడంతో "అభ్యుదయం చెందడానికి అవకాశం కరువైంది. అప్పుడే అక్కడి 
సంస్కృతి రెండుగా చీలిపోయింది. అభ్యుదయాన్ని వాంఛించినళాఖ లక్నోకు 
వలస పోయింది. మరొకళాఖ ఢిస్సి నే నమ్ముకుని వుండిపోయింది. లక్నోకు వలస 
పోయినశా ఖ (పగతిపథాన ముందుకుసాగింది. ఢిగ్తిళాఖ వున్నచో పే వుండి 
పోయింది. లక్నోయొక్క గొప్పతన మిందులోనేవుంది చూశారా: ఢిల్లీలో విక 
పించిన సంస్కృతిక రాజపోషణ దాగా తగ్గింది. అయితే కాల్మక మేణా వ్యాపా 
రులనంఖ్యగూడ పెరిగిపోవడంతో, మూర్చంగా కొందరు వ్యాపారులు, కులీనులు 
కొందరు ఢిల్లి విడిచిపెట్టి వేరేవేరే పదేశాలకే వెళ్ళారో, లేకపోతే తలుపేసుకుని 
యింటనే మగ్గిపోయారోగాని, వాళ్ళకున్న నాగరికతంతా నాశనమైపోయింది. అయో 
ధ్యలో రాజ్యపతనానంతరం, బయటజనం రాకపోకలు సాగించడంవల్లను, వారి 
యొక్క_ పురాతనపుపద్దతులూ, నాగరికతా నశ్రేట గలసిపోయి లక్నోలో మరో 
క్రొ త్తతరహా నాగరికత (ప్రారంభమై, అదీ రోజురోజుకి చెగనాసిల్లడం మొద 
అయింది, 
పిషాయల తిరుగుబాటు తర్వాతి లక్నోలో విజృంభించి వృద్ధిచెందుతూన్న ఆ 
చిక్కుమాలినసమాజం వ్నిదోహకరమైన ఆచారవ్యవహారాల (ప్రమేయం మనకు 
అక్కర్లేదు. ఢిల్లీ రాజు లపోషణలో పెరిగి లక్నో చేరుకుని, వర్టిల్లి, లక్నో (ప్రజా 
జీవనంలో మిశిత మైపోయిన సంస్కృతినిగురించి చెప్పడమే క ల్రవ్యము. ' ఇక్కడ 
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వర్లిల్లిన సంస్కృతిలో ముఖ్యంగా పేర్కొ_నదగినది(1) ఇల్లు, (2) ఫర్నిచర్‌. 
అగా ౧m 

(8) వేషము-ఆభరణాలు, (4) శిష్టాచారాలు, (ఈ) సభామర్యాదలు, (6) అభివాధన 

విధానము, (7) యోగక్షేమాలు వివారించడము, (8) హాన్యధోరణి, (శ్రీ) వివా 

హాది వేడుకలు, (10) సమావేశాలు, (11) మౌలూద్‌ శరీఫ్‌ కీ మహఫిలే (హజ 

రత్‌ మహమ్మద్‌ వారి జీవితవిశేషాల నుగ్గడిస్తూ చేసుకునే ఉత్సవాలు) ఇత్యాదులు. 


1. కటడాలు 
అ 


ఢిల్లీ, లక్నోలోని పూర్వకాలపు ఇళ్ళనిగురించి ఆందచైున కట్టడాల్నిగురించి 
చెప్పాలి అంతే ఆందచందాలు, వైభవం ఆంతా రాజభవనాలవర కే పరిమితమై 
పోయింది అనుకోవాలి. వ్యాపారస్థులు, ధనికులు కట్టుకునే యిళ్ళు, లోపల విశా 
లంగా ఎంత గొప్పగా, డాబుగా వున్నప్పటికి బయటికిమ్మాతం ఆతి సామాన్య 
మైనవిగా వుంటాయి. ఆలా కనదిడేటట్లు కట్టుకోడానికి కారణం లేకపోలేదు. ఒక 
అందమైన ఇల్లాంటే, అది పాదుషావారి కంటపసడిందో, ఇక ఆ యిల్లు కట్టుకున్న 
యజమానులకు ఆ యింటవుండే అదృష్టం లేన-పే, పైగా ఇంకొకటి. (పజలు తమ 
యిళ్ళు రాజభవనాలవలె సుందరంగా కట్టుకోడం (డోహంగా భావింపబడేడి. ఇక 
వాళ్ళకు సుఖశాంతులతో జీవితం గడపడం దుర్భర మైపోయది. 


అందుకనే ఢిల్లీలో చూడండి, పెద్ద'పెద్దగో రీలు తప్ప పూర్వకాలపుభవంతులు, 
చెప్పుకోతగినంత అంద మైనకట్టడాలు కనదిడనే కనబడవు. (ప్రజల్లో ధనికులయిన 
వ్యాపార స్తులు లేకనా * సామంతులు లేకనా : వారికి అన్నీవున్నా వారు ఆందమెన 
తీ | 
కటడాలు కొటుకునేహక్కు_ పెట్రిపుటలేదు. లక్నోలోగూడ మొట్లముదట్లో ఇదే 
(oa) లు అ (on లు గా 
పరిప్టితి వుండేది. నవాబు అసపుద్దొలా, నవాబు సఆదత్‌ ఆలీభఖాన్‌ల పరిపాలనా 
కాలంలో (ఫాంను దేశీయుడై న ఒక ధనికుడెన వ్యాపారి మోసియో మారిన్‌ అనే 
("en a) 
అతడు ఒకటి రెండు గొప్పభవనాలు నిర్మించాడు. ఒకవేళ (ప్రభువుకు కనుక ఆ భవ 
నాలు నచ్చినపక్షంలో ఆయనకు అమ్మేయాలనే తలంపతోనే కట్టాడు. ఇప్పుడు ఈ 
భవనాల్లో నే లా మార్చిన్‌ కాలేజి వుంది. వవాబు సఆదత్‌ అలీఖాన్‌ దురాశాఫలితంగా 
ఆ భవనాలు [పభుత్వానికి స్వాధీనం కాజాలకపోయాయి. ఇస్పుడివి మా రికా సాహెబ్‌ 
కోరీ అని పిలువదిడుతున్నాయి. 
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ఆతర్వాత ఇక్కడ రోషనుద్దౌలా అనే మంతి తను వుండటానికని ఒక అంద 
మైనభవనం నిర్మించుకున్నాడు. అలా నిర్మించుకున్నందుకు ఫలిత మేమైందం కే 
రాజ్యాధికారులు ఆ భవనాన్ని జప్తు చేయించేరు. రాజ్యపాలన ముగిసేటప్పుడు ఆ 
ఛవనాన్నిగూడ రాజభవనంకిందనే జమచేసేశారు. దాంతో ఇంగ్రీ షువారి (పాలనా 
కాలంతో, ఆ భవనం పాలకులకు చెందింది కాబిట్టి ప్రభుత్వంవారికే స్వాధీనమై 
పోయింది. చివరికి రోషనుద్దొలా వారసులకుగూడ దక్కకుండా అయింది. అయితే 
నేటికీ ఆ భవనం రోషనుద్దొలా కోఠీగానే వాడుకలో వుంది. ఇప్పుడది డిప్టీ కమీష 
నర్‌, వారి సహయకుల కౌర్యాలయంగా మారిండి. 


ఇక్కడ సామాన్య పజల ఇచ్ళు వాకిళ్ళు యూరప్‌లోని ఎత్తయిన ఇళ్ళ మో 
రుగాకాకుండా వేరుమాదిరిగా వుంటాయి. కారణమేమంటే యూరప్‌లోని స్తీజన 
మంతాకూడ ప్పరుషుల్లాగానే స్వేచ్చగా దియట వాతావరణంలో తిరగడానికి అల 
వాటువడినవాళ్ళు గనుక వాళ్ళు యిళ్ళలో ఉండాలన్నఆగత్యం లేకపోయింది. 


మనకిక్కడ ఆ పద్ధతిలేదు. ఇక్కడి ప్రీలకి ఘోషా. వారు దియటికిపోరు. కాబట్టి 
ఇళ్ళల్‌ రోనేవుంటూ, స్వేచ్చగా గాలి పీల్చుకోడానికివీలుగా వుండాలని ఇంటికి ముంగి 
లంటూవుండటం ఇక్కడ ఆవసరమైంది. ఇక్కడ ముంగిలిలేని ఇల్ల ౦టూ' 
వుండదు. 


ఇటువంటిపరిస్టితులు, ఆచారవ్యవహారాలనుదిటై ఇక్కడ నిర్మించబడే భవనాలు, 
ఇళ్లు ఒక్‌ (పత్యేకవిధానాన్ని వుణికిపుచ్చుకున్నాయి. ఇంటిమధ్య భాళీస్టలంవుంటుంది. 
దానికి పెడగా ఇల్లుంటుంది. ఆ ఇళ్ళనిర్మాణంలో ఒక [క్రమం వుంది. ఇటుక 
సున్నంతో కట్టన _స్తంభాలుంటాయి. ఆ న్త్హంభాలమీదుగా మూడు, మూడుకంటె 
ఎక్కువ ఆర్వీ ద్వారారడా వుంటాయి. ఆ ఆర్బీలు షాజహానుకాలంనాటి ఆర్బీల 
నమూనాలో నే వుంటాయి. అంకకే ధనురాకారంగా కొన్ని ఆర్బీలుకలసి ఒక పెద్ద 
ఆర్చీ క్రింద వుంటుంది. 
ఒక్కొక్క ఆర్బీకీ రెండురెట్లు, మూడురెట్లు పెదవె న వలయాకారంలో హాళ్ళు 
ని! అలా (mY, a 
పుంటాయి. హాలుకి హాలుకిమధ్య ద్వారంపెట్టి, ఏకంగా ెద్దచాపిడికింద చేసు 
కోడమూ వుంది. లేకపోతే బాగా ఎత్తుపెంచి చష్టాగాను చేసుకోవచ్చు. 
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వృత్తాకారంలో వుండే ఈ పెద్దహాళ్ళకు ఇటు అటు గదులుంటాయి. ఈ హాలు 
పైకప్పు ఎంతో. ఎత్తుగా వుంటుంది. ఆ కప్పుకు లోపలగా పక్క_లకుగాని, ఎదురు 
చిదురుగాని మరి రెండుగదులు వేసుకోడానికి వీలుగా. వుంటుంది. 

(పాంగణానికి ఇరువై పుల దాని వైళాల్యాన్నిబట్టి వసారా, గదులు, కొట్లు 
నంభారాలగది, మెట్లు, బావి, ళౌచశాల, పనివాళ్ళుండేందుకు గదులు నిర్మిస్తారు. 
వసారాకు ఎదురుగా ముఖ్యంగా అవసరమనితో స్తే, చోటుంటే అందంగా పోర్టికో 
ఒకటి కడతారు. ద్వారబంధానికి పెడగా వంటయిల్లు, పనివాళ్ల బసలు వుంటాయి. 
ఇంటిలోపలిదృశ్యం బయటకు కనబడకుండా మరుగుపరచేందుకన్నట్టు, ఎదురుగా 

నిలువె త్రుగోడ ఒకటి పెడతారు. 
పేదవాళ్ళ సామాన్యుల ఇళ్ళకయితే ఇటుకి సున్నం వేపికట్టిన ఆర్బ్చీలుండవు. 
కొయ్య ఆర్బ్చీలే వుంటాయి. ఒక్కొక్కవరండాకు కనీసం మూడేసి వాకిళ్లు పెట్టు 


టా 
కుంటారు. ఎడాపెడా వసారాలు వుంటాయి, కొందరి'కై తే, పెడవాకిళ్లు పెట్టు 


ట్‌ 
కోడం, ఇంటిచుట్టూ వసారాలు దింపుకోడం ఆచారం. ఆ వసారాలకు పక్కగా 
ఒంటి రెక్క తలుపున్న చిన్నచిన్న కొట్లుంటాయి. అడపా దడపా sages అవన 
రాలకు అవి వాడుకుంటూంటారు. 

ఈ పద్దతిగా ఇక్కడి ఇళ్లుంటాయి. కాస్తంతజాగాలో ఎంతో ఉపాయంగా, 
ఎన్నో గదులు, కొట్లు, రకరకాలుగా ఎంతో అందంగా వాళ్లు కట్టుకునే తీరు 
చూసూ.౦ సే, ఇంత 'చిన్నచోట్లో, అంత పెదయిలు ఎలా కటారా అని ఆశ్చర్యం 

అణాల ax) డ లా లు 
కలగకపోదు. 

అనలు గృహనిర్మాణమనేదో కళ. దాని పుట్టుపూర్వోత్తరాలు తిరగేస్తే మొట్ట 
అణాల జ అ 
మొదట ఇళ్లు నేలబారుగా వుండేవని తెలుస్తూంది. తర్వాతనే ఎత్తుగా దిలిషంగా, 
అలి (ర 
గ భవంతులనిర్మాణం జరిగింది. -ఆతర్వాత చిత్రాలు చితించిన, 
శిల్పాలు చెక్కిన, చితవిచితాలయిన, రంగురంగుల అంద మైనకట్టడాలి తయా 
రయ్యాయి. పనితనంమాట అలావుంచి అప్పట్లో పెదపెద వెడల్పాటిగోఢలు. 
౧ ౧ ౧౬ 
పెద్దపెద్ద సావిళ్లు, హాళ్ళు కట్టుకోవడం సం(పదాయంగా పెటుకున్నారు. 
oro న్‌. లు ( ల 
జానెడు గుడ్డపీలికను దరీపనివాడు కత్తిరించి కుట్టి దానికో స్వరూపం ఏర్పరచి 
నే, భారతదేశపు భవననిర్మాణం చూ 'సేనూ అదే అనిపిసుంది. . జానెడంత 
ల . వాత. 1 లి వ్‌ న 
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మేరలో (దిహ్మాండ మైనభవనాలు నిర్మిత మైనాయి అంట మాటలా? ఎంత పవి 
తనం కొవాలి? 

ఈ భవననిర్మాణ కౌశలమన్నది ఢిర్సివారి సంపద. అక్కడ ఆ క్రో అభివృద్ది 
చెంది, మిగత్షాపదేశాలకి పాకింది. అన్నిటికం అ జ కళ లక్నోలో ఎక్కువగా 
రాణ్‌ంచింది, ) 


ఈనాడు గొప్పగొప్పభవనాలు నిర్మించిన కొమ్ములుతిరిగిన ఇంజినీ ర్లెందరో 

వున్నారు. పెకి భవనం అందంగా ఆకర్షణీయంగా కనబడేటటు రూపం దిదగలరు. 
ర్‌ ల్ని ల టలు 

కాసీ.నూరు చెప్పండి, వెయ్యి. చెప్పండి పనితనమంపే పూర్వకాలపు శల్పులదే. 
వారికి వారే సాటి. జానెడుహాలులో అతి రమణీయంగా భవనం నిర్మించడం వారికే 
చేతనవును. అందులో వారి వాస్తుకళానై పుణ్యమంతా క నబడాల్సిందే. కాస్తంత 
. దారీ - , జ లు ఆ 
చోట్ల ఎన్ని వనారాలు, ఎన్ని గదులు, ఎన్ని కొట్లు, ఎన్ని ముంగిళ్ళు | చూస్తూంటే 
కళ్లు తిరిగిపోతాయి. వాళ్ళు ఇంట్లో పరడాగోడ అసి కట్రించుకుంటారు. ఆ గోడ 
ఇటుక సున్నంతో కట్టిందే అయినా, ఆగోడ కట్టడంలో వారిపనితనం ఇంతా 
అంతా కాదు. గోడలో ఆ పల్చదనం, నాజూకుదనం. మళీ అంతకంత దార్థ్యం! 
చూడటానికి కొయ్య తెరేమో అన్నంత యిదిగా వుంటుంది. 

గృహనిర్మాణంలోని ఈ పనితనం (క్రమేడా సన్నగిల్లి దోతూంది. నాట్‌ ఆపని 
తనానికి కళకు లోకంలో ఆదరణ వెనకబడింది. ఆనాటి ్ళల్పులవంటి వాళ్ళిప్పుడు 
-లేనెలేరు. అంతటి పతిఫ ఉన్నవాళ్ళు ఒకరిడ్డర్‌ యినా వున్నా, ఆ కళకు ఆనాడుండే 
ఆదరణ ఇప్పుడు కరువై ౦ది, 

-పూర్వంనుంచీ నేటివరకు హిందూ మహమ్ము డియుల గృహా నిర్మాణవిధానంలో 
వై విధ్యం వుంటూ నేవుంది. హిందువులు తమ ఇళ్ళలో కాళ్ళీపదేశం అభ వుంచు 
కోరు. ఏత చిన్నదిగా ఇరుకుగా వుంటుందోంతే. ఇంట్లోకి తగినంత గాలి, వెలుతురు 
వస్తున్నాయా లేదా అని వారు గమనించకుండా, ఇళ్ళుద్యతం ఎంతైనా పెంచి 
ముయ్య కటేసారు.. 

చిలి ' 
ఇందుకు పూర్తి విరుద్దం మహమ్మదీయులు. ఉన్నంతలో గాలి, చెలుతురు 
. సమృద్ధిగావచ్చేటట్లు కట్టుకోడం వారివమత౦. వూర్వకాలపు శిల్పులు. కట్టిన ఆ యిళ్లూ 
వాకిళ్ళూ వారి అభిరుచికి నిదర్యనాలె. 
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ఇవికాకుండా ఆకాలంలోని కళాకారులయిన మేన్తీలు ఇంటిగదుల్లోను, ఆర్వీ 
లకు, వసారాల్లోను, గది గోడలమీద రంగులో రకరకాల లతలు, చిత్రాలు వేసే 
వారు. ఈనాటివారిలో అంతటి పవితనం ఆరుదుగా కనబడుతుంది. (ప్రస్తుతకాలంలో 
చితకళ ఎంతో ఆభివృద్దిచెందినమాట వాస్తవమే. కాని గోడలమీద, ద్వార బంధాల 
మీద ఆనాటి తాపీపవివారు ఎంతటి చిత్రాలు చ్మిత్రించేవారో. ఆంతటి కళానై పుణ్యం 
ఈనాడు చూద్దామన్నా కనబడదు. ఆధునికకాలంలో ఆడందిరాలకు తావులేదు కనుక 
రోజురోజుకు ఆ కళ అడుగంటిపోతూంది. ఏది ఏమైనా లక్నోలోని తాపీపనివారి 
కున్నంత పనితనం, వారంతటి ఘటికులు ఏ యితర ప్రాంతాల్లోను లేరని ఢంకా 
బజాయించి చెప్పవచ్చు. 

ఇండ్ల కప్పులమీద, గోడలమీద వారు అపురూపమైనచి(త్రాలు చిత్రించారు, 

ఈ కళంతా ఒక్క తాపీపవివారి సౌ_త్తే అవడానికి వీల్లేదు. ఆ కాలంలోవి 
వ(డ్రంగిపవివారుగూడ అంతటి (పతిభాసంపన్నులే. వాళ్లు ఉన్నతస్థాయికి చెందిన 
మెడాబల్లిలు, కుర్చీలు, ఆల్మారాలు, రైలుపెపిలు, దిండ్లు చెయ్యకపోవచ్చునేమో 
గానీ, _స్పంభాలమీద, ఆర్బ్చీలమీద, ద్వారదింధాలమీద, తలుపురెక్కలమీద వారు 
చెక్కిన చిత్రాల చక్కదనం చూపితీరాలి. అవి అమూల్యమైన డకళాఖిండాలు. 
ఈనాడు ఆవి దుర్లభం. 


36 


2 ఫర్నీచర్‌ 


ఇంటిని అందంగా ఆలంకరించుకునేందుకు ఉపయోగించే సామాన్హ నే ఫర్నీచ 
రంటారు. మన నాగరికతలో దీనిది రెండవస్థానం. వెనకటిరోజుల్లో ఇప్పటిలాగా 
బల్లలు, కుర్చీలు లేకపోయినా, పాందువులు, మహమ్మదీయులుగూడ తమతమ 
అభిరుచులకు తగినటువంటి సామ్మగులను వాడుకునేవారు. ఇళ్ళలో కూర్చునేందుకు 


నలుచదరపు బల్లలుండేవి. మంచాలుండేవి. ఆ బల్లల్లమీద, మంచాలమీద వేసేందుకు 
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అందమైన నాజూకైన జంపఖానా లుండేవి. పేదవాళ్ళకి, [మధ్యతరగతి కుటుంబాల్లో 
కనకై తే నులకమంచాలుండేవి. గొప్పవారిళ్ళలో నవారుమంచాలే ఎక్కువగా 
వుండేవి. 


ఇల్లు అందంగా పరిళ్నుభంగా పెటుకోదలచినవాళ్ళు ఇంటివి అద్దంలా ఊడి 
పించుకునేవాళ్ళు. గోడలకు సున్నం కొట్టించేవాళ్లు. ఇంటి కప్పుకింద తెల్లవి 
చాందినీ క'టేవాళ్లు. ఆ చాందినీ చుట్టూరా జూలు జాలర్లు వేలాడుతూండేవి. వపారా 
లోను, గదుల్లోను, ముంగిల్లోను కూర్చునేందుకు ఆసనాలు, బిల్లలు వేపి పె'కేవాళ్ల. 
నేలమీద జంపఖభానా వేసి, జంపభానామీద తెల్లని తివాసీ ఎక్కడా మడతపడకుండా, 
నరిగ్గా లాగిపరచి గాలికొడితే అది ఎగిరిపోకుండా. చుట్టుకుపోకుండా వుండేందుకు 
తివాసీ నాలుగుచివర్ల ను నాలుగు చలవరాతి గోప్పరాలవంటి బరువులు పెట్టి వుంచే 
వారు. 

పైన గుద్డ్దపంథా వుండేది. ఈ గుడ్డపంఖాలు రాకపూర్వం అప్పటివాళ్లు 
యిళ్శలో చేతివిననకర్రలే వాడుకునేవాళ్లు. ఆ చేతివిసనకర్రలుగూడ వారివారి 
ఐశ్వర్యానికి, అంత స్తుకుత గట్లు ఎంతో ఆందంగా, ఆతి శేషంగా వుండేవి. వాటిని 
గురించి మరోచోట ముచ్చటించుకుందాం. 

కలిగినవాళ్ళ ఇళ్ళలో, ఇంటగాని దియటగాని, గచ్చునేలగావి. మట్టినేలగాని, 
అనువై నచోట అందమైన నవారుమంచం వాల్చివుంటుంది. వేసవికాలమైతే ఆ 
మంచంమీద జంపభానా వేసుకుంటారు. ఆడి చలికాలమైతే పరుపు వేసుకుంటారు. 
ఆ పరుపుమీద మంచి దుప్పటి పరుస్తారు. 

రాజాంతఃపురాల్లో నో లేక ఆంత స్లోమతఉన్న (శ్రీమంతుల ఇళ్ళలోనై తే మంచం, 
పరుపు, దుప్పటియేకాకుండా. ఆ మంచానికి చుట్లూరా నేలకు ఆనేటట్టుగా కుచ్చెళ్లు 
కుచ్చెళ్లుగా వున్న జాలరు దిగేసుకుంటారు. అప్పుడా పానుపు చూడ ముచ్చటగా 
వుంటుంది. పరుపుమీద పడుకుని ఆటు ఇటు వొత్తిగిలేటప్పుడు ఆ పక్క కదల 
కుండా, జరిగిపోకుండా వుండటానికి ఆ పరుపు చివర్లవుండే నాలుగు పట్టుతాళ్ళని 
మంచం నాలుగుకోళ్ళకి పసి విగిస్తారు. 

మంచం వెడల్పునిబిట్ట మంచానికి తలాపుదిక్కున పల్చగా మెత్తగా నలు చద 
రంగావుండే నాలుగుదిండ్లు చేసివుంటాయి. ఆ దిండ్లు బూరుగుదూదివై యుంటాయి. 
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అవి తెల్లని, మభ్‌ మల్‌ గుడ్డతో . కట్టబడిన దిండ్లు. వాటిచుట్టూ వేసికుట్టిన ఎర్రటిపీలిక 
'కొట్టవచ్చినట్టు కనదిడుతూంటుంది..ఆవి చూపులకు పరోటా రొ"పైల పళ్ళాలల్లే 
వుంటాయి. ఆ దిండ్ల మీద మఖ్‌ మల్‌ 2 ట్రతోకుట్టిన బుల్లి బుల్లి దిండ్లు, వొ త్తిగిలి 
నప్పుడు ఒత్తుకోకుండ. మెత్తగా వుండటానికి మెడకు ఇటు అటు “పెట్టుకుంటారు. 
ఇంతాచేసి ఆదిండ్లు' ఆరచేతంత. 'వెడల్పుంటాయి అంతే. (మంచానికి ఇటు అటు 
పట్టీలమీద రెండు  గుండ్రపాటి దిళ్లంటాయి. ఆ దిండ్రెం దకం యే వో శ్రిగిలినప్పుడు 
తొడల క్రింద పెట్టుకుంటారు. హాయిగా వుంటుందని. ప ప త్తితోనింపిన సచ్చడమో, 
రజాయో, లేకపోతే. చూమూలు దుప్పటో ఆ యా రుతువుల్నిబట్టి కప్పుకునేందుకు 
' వాడుకుంటారు. పక్కమీద ఎవరూ పడుకోనప్పుడు, ఇవేం వెయ్యరు. వట్టి దుప్పటి 
" ఒకటిమా(త్రంవేవి అవే పెడతారు. నేలమీద మంచానికి అవతల తివాసీ చేస్తారు. 
తివాసీమీద ఆనుకుని 'కూర్చు నేందుకు వీలుగా వుండేటబ్లు ఒక పెద్ద బారీసు వేసి 
వుంచుతారు. నిత్యకృత్యంలో వాడుకునేది కనుక ఆ బాలీసుకుగూడ మాయకుండా 
వుండటానికి. తెల్లని గలీబు తొడుగుతారు. ఉత్సవాలు వేడుకలరోజులలో అయితే 
దానికే మంచి క లంకా పనిచేసిన పట్టుగలీబు వేస్తారు 


ఒకవేళ మంచం లేకపోతే ఏదో ఒకవై పున తగినచోటుగాచూసి తివాసీ వేస్తారు. 
దానిపైన మెత్త వేసిపెడతారు. 

గోడలకు పటాలు తగలించఢమనేది ఆరోజుల్లో ఇప్పుడంత విరివిగా వుండేది 
కాదు. చాల అరుదన్నమాట్న అయితే పటాలకుబదులు సూ క్రులురాయించి, దాని 
చుట్టూ చిత్రాలు వేయించి, దాన్ని (ఫేం చేయించి తగిలించేవారు. అది వారిముచ్చట. 
ఆరోజుల్లో గ్రీమంతులందరికి ఇవో మ్మెగ్రిగామారి కూర్చుండి. వారి ఈ ఆసో 
ఎందరో అందంగా రాసే (వాయసక్షాళ్ళకు జీవనోపాధి కల్గించింది. మ్‌ 
. శీస్లుంతులకున్న నాటి ఆస క్రివల్ల నే సాటిలేని మెటి (వాయసగాం(డెందరో అన 
రించారు. నకలుచేసి రాయడమం'టే అది విద్యార్థులు చెయ్యాల్సినపనిగా, తమ 
కెంతో అవమానంగా, న్యూనకగా భావించేవారు _వాయసగాండు. 


బిల్లలు, ఆపకాకే కాకుండా ముంగిట్లోను, వసారాలోను, వాకిట్లోను వేసుకు 
కూర్చుందుకు, మూఢా. అనే ద్రిమ్మెలవంటి ఆసనాలు వాడేవారు. “ఇప్పటికి ఈః 
దిమ్మెలు మున కక్‌ గాడక్కడ కనిపిస్తాయి. ఆ రోజుల్లో యీ దిమ్మెలులేని యిళ్లి ౦టూ 
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వుండేదికాదు. సాంప్రదాయికమైన యిళ్ళలో "యివి తప్పనిసరిగా వుండాల్సిందే. 
ఈ దిమ్మెలు రెల్లుగడ్డితోగాని, నులకతోగావి నేపివుంటాయి. వీటిమీద, మోజు 
ఎక్కువ వున్నవాళ్ళయితే నూగునూగ్గా వెంటుకలున్న మెకతోలు- వేసు 
కుంటారు. లేకపోతే ఆ నూగునూగ్గావున్న తోలు ఆదిమ్మె అంచులకువేసి కుడ 
తారు. ఎలావున్నా ఈ దిమ్మెలుమా(్రం చాల ఉపయోగకర మైనననే చెప్పాలి. 


' ధనికులయిళ్ళలో త్రీలకు' పురుషులకు (ప్రత్యేకంగా ఎవరిగదులు వారికి విడివిడిగా 
వుంటాయిగాని, సామాన్యులకు, మధ్యతర గతివాళ్ళకు అదేం కుదరదు. అంతా 
ఒకయింట ఒకచోటనే రోజులు వెళ్ళబుచ్చుకోవాల్సిందే. 


(పతియింట వాకిలినానుకుని ఒక గది వుండటం ఇప్పటి రివాజు. ఆ రోజుల్లో 
అదేం లేదు. వచ్చినమితుల్ని కూర్చోబెట్టడానికి ముంగిట్లో వీలుకాకపోతే, గుమ్మం 
అవతల ఈ దిమ్మెవేసుకు కూర్చుని కబుర్లు చెప్పుకునేవారు. వాకిట్లో కూర్చోబెట్టి 
నందుకేం తప్పు పట్టుకు నేవారు కాదు. 

గదుల్లోను, వరండాల్లోను, గూళ్ళలోను అందవమని అలంకారమని కాగితం 
పూలగు తులు ఆమర్చుకు నేవారు. వరండాల ఆర్బీలకు సాధారణంగా తెరలు దించు 
కునేవారు. ఇప్పుడె తే రెల్లువాపలు, వట్లివేళ్ళ తడికలు, గోనెపట్లాలు కటడం 

రా (na) అ లట అ 
ఆచార మెందిగాని, ఆరోజుల్లో ఈమాదిరిపరదాలంచే వాళ్ళకు రోత. గిపేవికావు. 
వాటిబదులు దూది, లేక పత్తికూరి కుట్టిన ఒకరకమైన జంపఖానాల్నే తెరలుగా వాడు 
కునేవాళ్లు. అవసరం లేనవడు ఆ తెరనుచుట్టి కట్టిపెట్టి వుంచేవాళ్ల. అవసర మొచ్చి 

య అ లు లు ౧ 
నపుడు విప్పి తెర దించేవాళ్లు. త్తీల అంతః పుంల్లో అయితే తలవాకిలికి ఇటు5ంటి 
తెరే వేసిఉంచుతారు. అక్కడ పనిమనుషులో, బోయీలో ఎవరో ఒకరు ఎప్పుడూ 
కావలిగా నిలబడిపుండటం కద్దు. 


జనుల కటుదాటు 
(=) na) 


ఆ కాలంలోవాత్లు నిండుగా దుస్తులు ధరించడమనేది అరువు. ఇంట్లోవున్నా 
బయటకు వెళ్లినా చొంటినిండా బట్ట కట్టుకోవాలి అనేపటింపు వాళ్ళకు లేనేలేదు. 
కలిగినవాళ్లగూడ ఏదో ఓ చిన్నలుంగీ, అదీ మోకాళ్ళమీదికి చుట్టుకుంటారు. అలా 
అర్ధనగ్నంగా ధరించడం వాళ్ళేం తప్పుగా థావించేవాళ్ళు కారు. ఇస్పటికాలంలో, 
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ఉన్న పెద్దమనుషులు ఇంట్లోవున్నా బియటకువెళ్ళినా దినీను, చొక్కా, పైజామా 
తప్పనిసరిగా 'వేసుకునివుంటారు. నేను చెప్తున్న ఆకాలంలో దుస్తులు ధరించడం 
పట్ల అంత. వ్యామోహం కనదిరచడం నాటిఆచారాల్లో నిషేధంగా వుండేది. అప్పట్లో 
చాలమంది ఎక్కడికైనా బయటకు వెళ్ళవలసివచ్చినప్పుడుమ్మాతమే అంగరథా 
అనే పొడుగుపాటి చొక్కా, పైజామా ధరించేవాళ్లు. (ప్రతిమనిషి ఒక్క జతకు 
మించి బట్టలు పెట్టుకు నేవాళ్ళు కారు. ఆ ఒక్కజతతోనే నెలలకు నెలలు గడిపే 
వాళ్లు. అవై నా అప్పుడప్పుడు కుకేవాళ్ళు కాబట్టి, ఆదుస్తులు ఎన్నినెలలై చూసినా 
ఎప్పటికప్పుడు చలవచేసిన మడతలవలె ఏమ్మాతం నలగకుండా కనదిడేవి. చాకలి 
తెచ్చిన బట్టయితే చొక్కాచేతులు, అంచులు చొక్కా ' (క్రిందభాగంమడతలు ఐ 
మాత్రం నలగనే నలగవుగదా. ఆ దిట్టల్ని వారంతజాాగ త్తగా వాడేవాళ్ళ క్నమాట. 

అయితే శ్రీల వస్తాలంకరణలో ఇంట్లో వున్నప్పుడని బియటకు వెళ్ళినప్పు 
డని వై విధ్యమేం లేదు. ఎప్పుడూ ఒకమో స్తరే. ఇంట్లో కాస్త సాధారణమైన 
బట్టలు ధరించడం, ఎవరింటిక్రె నా వెశ్ళేటప్పుడుమా(త్రం మంచి విలువై నదుస్తులు 
ధరించడం మామూలు. ఎవరింటికై నా ఆతిథ్యానికి వెళ్ళేటప్పుడు ప్రీలు, పురుషులు 
గూడ అందమైనవి, శుభ్రమైనవి, (శేష్టమైనదుస్తులే ధరించడంవల్ల వారు వెళ్ళిన 
ట్రదేశానికే ఎంతో అందం చేకూరేవ. 


లే? 


పురుషుల వేషాలంకరణలో పూర్వంనుంచి (కాపులూ, కత్తిరించిన మీసకట్టూ, 
గుండ మైన నిడుపాటి గడ్డం పరిపాటి అయింది. పండితులు, నిష్టాపరులు, మొద 
లయినవారు హజరత్‌ మహమ్మదు ఆదేశానుసారం గడ్డం పెంచి మీసం' తీయించేసే 
వారు. (శ్రీమంతులకు, పెద్దమనుషులకు అయితే గడ్డం గొంత్ముకింద, పైన చెంపల 
దగ్గర ఎంతవరకువుండాలో, అందుకు హద్దులు నియమించారు. గడ్డం బాగా పెరిగితే 
దాన్ని కత్తిరించడం, ఆ గడ్డాన్ని గుండ్రంగా అరవ డర ఎంత పొడుగా టి గడ్డం 


(వాచిన లక్నో 303 


ఉండాలనేందుప కొలతలుకూడ నిర్ణయించారు. అయితే గడ్డం తియించుకున్న 

వాళ్ళలో అక్బరు చక్రవర్తి మొట్టమొదటివాడు. ఆతర్వాత షాజహాను గడ్డం 

తీయించుకున్నాడు. వారి అనుచరులమీదకూడ ఈ (ప్రభావం కొంతవరకు పడింది. 
కానీ (క్రీమంతులయిన మునల్మానులుమ్మాతం పాతపద్దతినే కొనసాగించారు. 

- అక్నోలో రాజనభ వెలసినతర్వాత జనం గడ్డాలు పెంచడం తగ్గించారు. ఆ 
తగ్గడం తగ్గడంతో (క్రమంగా గడ్డాలనేవే అద్భశ్యమైపోయాయి. మహమ్మదీయ 
మత ప్రాదుర్భావాన్నుంచి గడ్డానికున్న ప్రాముఖ్యం సఫవియా వంళానికిచెందిన 
పాదుషాలకాలంలో మటుమాయమైపోయింది. వారంతా ఒ కేమత స్తులు కావడంవల్ల, 
ఆ సభికులమిద ఈరానీల ప్రభావం పడటంవల్లి అలా జరిగిందేమో: 

ముసల్మానుల్లో గడ్డం తీయించేయడమం'టే అవతలవాణీ శిక్షించడమని, అవ 
మానించడమనే అర్ధంలో వాడబడుతుంది. ఈరానీల్లో పక గడ్డం పెట్టుకోక 
పోవడం గొప్పవాళ్ళలక్షణ మైంది. లక్నోకుచెందిన నె నె శార్‌ వంశస్ట్రాపకుల్లో ' మొట్ట 
మొదటివాడై న నవాబు బురహాను-ఉల్‌ =ఎముల్క్‌_కి పెద్ద గడ్డం రకర. మజా 
ఉద్దౌలా అయితే అసలు గడ్డమే తీయించేసుకున్నాడు. 

తర్వాతివారైన అమీర్లు పాదుషాలుగూడ గడ్డం పెట్టుకోలేదు. ఇందుకు ఫలి 
తంగా షియౌతెగ ముసల్మానుల్లో గడ్డాలరివాజే తుడిచిపెట్టుకుపోయింది. ఆ తర్వాతి 
కాలంలో (క్రమంగా సున్నీతెగ ముసల్మానులుకూడ గడ్డాలు తీయించేసుకోడం 
జరిగింది. ఈ గడ్డాలనేవి మానేశాక (పజలకు ఎక్కు డెక్కడి ఫాషన్లు మొదలై నౌయి. 

“ర్రీకే” అని కొందరు బుగ్గమీసాలు పెట్టుకునే నవారు. కొందరు మొగచెంపలు పెంచు 
కునేవారు. 

లక్నో చుట్టుపట్ల వున్న (గామీణుల్లో ముఖ్యంగా పట్టణాల్లోవుండే సున్నీ తెగకు 
చెందిన ముసల్మానులుకూడ ఈ ఫాషన్లు మరిగారు. వారిలో కొందరు రాజప్పుత్రులు 
వఠాన్స్ల మోస్తరు చుబుకందగ్గర మధ్యలో గడ్డావ్ని 'రెండుపాయలుగా విడదీసి ఆ 
పాయలను చెవులమీదుగా మలచడం, ఆపైన మీసం దువ్వి మెలేస్తూ, ఆ మీసాన్ని 
బుగ్గలమీదుగా గడ్డంతో జోడించి కట్టడం ఫాషను. అందుకు గంటలకొలన కాలాన్ని 
వినియోగించేవాళ్లు. అనాడు భారతదేశం మొత్తంమీద యీ ఫాషను శౌర్యానికీ, 

పతాపానికీ చిహ్నంగా గణన కెక్కింది. 


$04 ప్రాచీన లక్నో 


హజరత్‌ మహమ్మదుకాలంలో అయితే మునల్మానులు మక్కాయా[త్రకు 
(హజ్‌) వెళ్ళినప్పుడే తలనీలాలిచ్చే ఆచారం వుండేది.' 

కానీ ఆరబ్‌లో మహమ్మదీయమతం వ్యా ప్తిచెందిన కొద్దికాలానికే తల క్షవరం 
చేయించుకోడం ముఖ్యమైన రివాజై కూర్చుంది. ఇ దేపద్దతి ఈరాన్‌లోను అమ. 
ల్లోకి వచ్చింది. భారత డేళానికి వచ్చినమొదట్లో ముసల్మానులందరికి టోడితలలే. 
వాటిపైన టోపీలు ధరించేవాళ్ళు. నాటి వారి ఆచారమది. 

ముసల్మానులు వచ్చేనాటికి భారతీయులు జులపాలు గిరజాలు పెట్టుకునేవారు. 
ముసల్మానులకు ఆపద్దతిగా జుట్టు 'పెంచుకోడం బాగా నచ్చింది. అందుకు ఫలితమే 
ఆనాటి ముసల్మానుల్లో విద్వాంసులు, ధర్మనిష్టాపరులు, వృద్ధులు, ఫకీర్ణ్లుతప్ప ఢిల్లీ 
లోని కులీనులు (శ్రీమంతులు సకలజనులు రకరకాలుగా గిరజాలు పెంచడం మొద 
లెట్టారు. 

ఈ పద్ధతి ముస్తాబుల్లో ఢిన్హీనుంచి లక్నోవచ్చిన పెద్దమనుషుల నాజూకుతనం 
ఇంకౌ ఇంకా చిలవలు పలవలై, పెరిగింది. వారికి అలంకరణలో ఆస క్తి పెరిగింది. 
సుకుమారం ఎక్కువైంది. అందంగా తల దువ్వుకోవడ మేకాకుండా ఆడవాళ్ళకివలె 
ముంగురులు సింగారించేవాళ్ళు. ఈ పురువులసింగారం ఎంతదాకా వచ్చిందంటే 
వాళ్లు ఆడవాళ్ళను మించిపోయారు. ఇక కురకారై తే చెప్పనే అక్కర్లేదు. 

కొన్నాళ్లు దొరసానులుమాదిరిగా స్రీలు నుదుటిమీద వెంట్రుకలుపడకుండా 
ఉంగరాలుగా తిప్పడం మొదలెట్టారు. కొంతమంది పురుషులుగూడ ఆ పద్ధతినే 
అనుకరించసాగారు., 

సిపాయి తిరుగుబాటు తరువాత భారతీయులుకూడ ఇంగ్లీషువారిపద్దతులకు, 
ఫాషన్లకు దాసులై జుట్టు కత్తిరింపులు మొదలెట్టారు. అప్పటినుంచి, ఇంకా అక్కు 
డక్కడ చెదురుమదురుగా గడ్డాలు పెట్టుకు నేవాళ్ళుగూడ తమగడ్డాలకు శాశ్వతంగా 
వీడ్కోలిచ్చేశారు. 

ఢిల్లీ స్త్రీల మాదిరిగానే లక్నోస్తీల కేశాలంకరణ వుంటుంది. అయితే అక్కడ 
సింగారించుకోదలచిన త్రీల కేశాలంకరణలకు ఎన్నెన్నో కృత్రిమమైన సాధనాలు 
అమల్లో వున్నాయి. వాళ్ళు వాటిని ఉపయోగించేవారు. వాళ్ళు జుట్టు పురిలా మెరి 
తిప్పి, తలనుంచి నడుంవరకు జడ వేలాడేసుకుంటారు. ఇంకా అందంగా వుండా 


పాచీవ లక్నో 30% 


లంకే వెడల్పాటి నక్కి ఆ జడచుట్లూ చుడతారు. దాంతో తలదగ్గర నుంచీ పొదాల 
వరకు బారెడంత పెద్ద నిడుపాటి వెండినక్కీ జడలా తయారవుతుంది. 


నొనటి ధనురాకారంలో గీతలుగిసి, మధ్యలో చం[దవంకతీర్చి దాని కిటు ఆటు 
బింగారు వెండి వన్నెల పిందూరంతో నక్షత్రాలవలె నగిషీలుగా చుక్కలు పెడతారు, 
చేతులకు, కాళ్ళకు గోరింటాకు పెట్టుకోడం ఆడవాళ్ళకు అలంకారం. రసికులయిన 
చాలమంది మగవాళ్లుకూడ ఈ గోరింటాకు పెట్టుకోడం మొదలెట్టారు. కానీ, అటు 
వంటివాళ్ళని మిగతావాళ్లు ఆడంగి రేకుల కింద జమకడతారు. 


శిషాచారాలు 
(శతి. 


సంస్కృతిలో నాలుగోవిషయం శీష్టాచారాలు. ఈ శషాచారాలవిషయంలో 
లక్నోవారు పెట్టింది పేరు. లక్నోలో ఆసియాఖండప్ప నాగరికత ఎంతగానో విక 
సించింది. నాగరిక తాసిద్ధాం కాల్ని లక్నో(పజలు పాటించినంతగా ఇతర్మప్రాంతీయు 
'లెవరూ పాటించలేదు. 

సభ్యత, లేక సంస్కృతి అనేదో సంప్రదాయానికి పేరు. ఆ సం్యపదాయమ నేది 
ఆయా జాతుల జొన్నత్యాన్ని ద్యోతకం చేస్తుంది. ఈ కలుపుగోలుతనాలు, మర్యా 
డలు, నాగరికత అనేపేరుతో కేవలం పనికిమాలిన ఆడందరం, డాబుసరి అని నేటి 
కాలంలో అందరూ అంటూండటం మనం వింటూ నేవున్నాం. ఆలా అనడం పొర 
బాటు. ఆమాటంటే, మంచి కట్టూ బొట్టు, ఉనికి మనికియే అనవసరమైన ఆడం 
బరం(కింద జమ అయితే, పకువుల్తాగా జీవించడంమానిి మనిషిగా (దికికేందుకు 
అవలంవించినమార్గాలన్నీ ఆడందిరాలు కావా? సంఫ్కారంలేనిమనిషి, సభ్యతగల 


వ్య కులతో సకమంగా వ్యవహరించ కేకు. ఆమాట తెలునుకోరు. ఐ_స్తవారివలె 
మేం నాగరికులం కాము. మాకు ఆ డాబులు డచ్నిలు తెలియవు. ఆ మెమెచ్చు 
మాటలు మాట్లాడటం మాకు చేత కాదంటూ, తమ అసమర్షతను కప్పిపుచ్చుకోవ 
'డానికి ఈరకంగా మాటలు పేనుతారు. ఆమాటకొ స్తే ఆంతా ఆడంబరమే. ఆడం 
బరం కానిదేది? మానవత్వమే ఆడంబరం. అందమైనవస్త్ర ధారణ. చక్కని నిత్యా 
వసరవసువులు, మృషాన్నభోజనము, (ప్రతి పనిలోను పరికు భత కలిగివుండటము, 
క కట 
ఇవన్నీగూడ ఆడంబరాలకిందే జమ అవుతాయి మరి. 
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ఇతరులతో కలుపుగోలుగా ఉండటమన్నది శిష్టాచారాల్లోని "మొట్టమొదటి 
సిద్దాంతం. ఇతరులతో కలుపుగోలుగా వుండటం, వారి కష్టసుఖాలు కనుక్కో_డం,, 
సదుపాయాలు కల్పించడం, (ప్రతిఒక్కరు తమవిధిగా భావించాలి. తమకు తాము 
(ప్రాముఖ్యమిచ్చుకోకుండా ఇతరులకు (పాముఖ్యమివ్వడంలో నే గొప్పతనముంది. 
తనేదో ఇతరులకం మె తక్కువన్నట్టు, తనకంటె ఇతరులు గొప్పవారనుకోడం, 
ఇతరులగౌరవార్గం లేచినిలబడటం, వారికోసం (ప్రత్యేకమైన ఆసనం అమర్చడం, 
ఆ వ్యక్తిని అక్క_డకుతీసుకువెళ్ళి కూర్చోబెట్టడం, అతడియెదట చాసిగ పకైసుకు 
కూర్చోడం, అతడు చెప్పేమాటలు శ్రద్దగా ఆలకించడం నృమతగా సమాధానం 
చెప్పడం, ఇవన్నీగూడ ఇతరులను తనకంటె గొప్పవారని అనుకున్నప్పుడే ఆచ 
రించడం సాధ్యపడుతుంది. ఈ ఆచారాలన్ని యింతటి కట్టుదిట్టంగా పాటించడం 
లక్నోవారికే చేతనవును. ఇది లక్నోచర్మితలో సువర్తాక్షరాలతో లిఖింపదగిన 


అంశం. 


కలుపుగోలుతనం అన్నిటికంటె ముఖ్యమైంది. ఇది అందరికి వుండితీరవల 
విందే. శిష్టాచారాలు నేర్చుకుని పాటించడం వేరు. అవి వొంటిబిట్టనవారి విషయం 
వేరు. సదాచారనంపన్నులై నవారికి ఉపకారగుణం, త్యాగబుద్ధి వాటంతటవే అబ్బు 
తాయి. మితులకు వారి సహాయసంపద లెప్పుడూ వుంటాయి. మిత్రులు వారిని 
ఏ విషయంలో, ఎప్పుడు ఏ సాయంకోరిశా చెయ్యడానికి నడుంబిగించి సిద్ధంగా 
వుంటారు. మ్మిత్రులపట్రి స్నేహభావంతో వుంటారు. సానుభూతి చూపిస్తారు. ఈ 
విషయంలోనూ లక్నో వారిదే అ(గగ్జానం, వారి బొదార్య'మే బొదార ౮౦. లక్నోలో 
శాజ్యపాలన కొనసాగుతుండేకాలంలో, మ్మితులపట్ల వారుచూపే ఉదారగుణం 
ఇంతా అంతా కాదు. వారువేసిన స ప్పదానాలకు అంతూ పంతూ లేదు. ఎందరినో 
పోషించారు. ఏ జీవికలేనివారుగూడ హాయిగా (బ్రతికేవారు అంటే కేవలం మ్మితుల 
పోషణవల్ల నే కానీ మరోరకంగా కాదు. ఇందుకు ఫలితం ఏమైందంటే, పరభాగ్యోప 
జీవులనంఖ్య పెరిగిపోయింది. లోకంలో నలుగురిలాగానే వాళ్ళూ ఎన్నడూ వొళ్ళు 
'మాయకుండా, కట్టినబట్ర మాయకుండా, స్టితిమంతుల కేం తీసిపోమన్నట్టుగా వుండే 


వాళ్ళు. తగుదుమంటూ గొప్పగొప్పవారి గోష్టికార్య్యకమాల్లో వారూ పాల్గొనేవారు. 
మళ్లీ మాట్లాడితే మాపాొటివారు లేరన్నట్టుందేవారు. అయితే పరభాగ్యోవజీవులని, 
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ఎవర్ని ఎవరూ చిన్నచూపు చూసిందీలేదు. ఆ దానధర్మాలు అంత గుట్టుచప్పుడు 
గాకుండా జరిగిపోయేవి. ఇలా వుంటూండగా లక్నోలో రాజ్యవ్యవస్థ తల్లకిందులై 
పోయింది. ఆ పోవడంతో, ఎంతోమందికి (బ్రతుకుతెరువు పోయింది. 


గొప్పవారి డానగుణమే అనండి, లేక పరమార్థమనండి గానీ, వారి ఆ ఉదార 
స్వభావమే వారిఘనతకు కొలకతబద్ద అయింది. 


ఇతరులపట్ల వారుచూపిన మర్యాదలకు, అతిథి సత్కారాలవిషయంలో వారు 
చూపిన బొదార్యానికి బుణపడనివాళ్ళంటూ వుండరని నిస్సందేహంగా చెప్పవచ్చు. 
(పపంచంలోని పెద్ద పెద్దనగకాల్లోవుండే గొప్పగొప్పవ్యాపారస్లులు, ధనికులు అవసర 
మొచ్చి పడినవారికి లక్షల మూపాయలిచ్చి ఆదుకుంటార నుకోండి. ఆదుకున్నారం టే 
నిస్వార్ధభావంతో కాదు. 

స్వార్ధంలేకపోతే పైసాకూడ ఇర్చుపెట్టరుసుమా : అదీగాక ఆ వ్యవహారాలే 
గుట్టుమట్టుగా జరిగేవికా వే. 

ఆమాటకొ స్తై లక్నోవారి మ్మితపోషణ, పెద్దలయెడ వారు చూపించిన బొడార్యం 
చాల గుట్టుగా వుండేదిగానీ, లోకానికి ఇచ్చేవారెవరో, పుచ్చుకొనేవారెవరో తెలిస 
టట్టుండేది కాదు. తెలియనిచ్చేవారుకారు) 

లక్నోలో రాజ్యపరివాలన అంత మైపోయినతర్వాతి గొప్పగొప్ప ధనవంతు 
అందరు నిరుపేదలై పోయారు. గు_ప్పధనాలతో హాయిగా కాలం గడుపుకుంటున్న 
వారికి జీవనం పడిపోయి పస్తులుండవలసినస్థితి పట్టింది. స్వార్థంవిడిచి దాన 
ధర్మాలు చేద్దామనుకున్న వారికి స్తోమత లేకుండాపోయింది. అయినా ఈ అనువాయతీ 
లన్నీ వంటబట్టిపోయి, ఆచరించడానికి చేతకానివాళ్ల యిపోయినాకూడ, గొప్పగా 
అతిథిసత్కారాలు చేసెస్తామని కబుర్లు చెప్పడంతో, ఆశించివచ్చినవారికి ఆశాభంగం 
చేయడం, కోసినకోతలన్నీ అమలుజరపలేకపోవడంవల్లి, చాలామంది వారిని వర్ణి 
కోత లరాయళ్ళకింద, శిష్టాచారాలనేవి డాంబికంకింద జమకట్టిపారేయడం శోచసియ 
మెందే. వారిది డాంబికి ముకాదు, ఆడందిరముకాదు, ఎంతో చెయ్యాలనే ఉత్సాహం, 
ఉత్కంఠ వున్నవారే. అయితే, అవకాశం లోపించింది గనుక వారిస్టితినిచూసి 
జాలిపడాలి. వారిమీద అపోహ పడరాదు. 
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(ప్రరసంపదలతో తులతూగుతున్న కాలంలో ఆ నగరంలోవి (శ్రీమంతులై.న 
వారంతా చాలవరకు పెద్దలకు, మ్మితులకు గు ప్తదానాలు చేస్తూండటంవల్ల, లక్నో 
(పజల్లో కప్పవడి పనిచేయడం, (శ్రమించడంపోయింది. కాలంవిలువ తెలుసుకునే 
ఇంగితజ్ఞానం శూన్య మైంది. 

వారి అలవాట్లు, వారవలంవించినమార్లాలే, జాతీయ పగతిపథాన్నుంచి రోజా 
రోజుకి వారిని వెనక్కి వెనక్కి. నెపేశాయి. భోగలాలసత ఒక్క కే వారి కభిమత 
మెంది. జీవనోపాధికై దిగులు, చీకు, చింతా లేకపోయేసరికి, నిశ్చింతగా కోడి 
పందాలు, పావురాళ్ళ పందాలు, పాచికలాటలు, చీట్లాటి, చదరంగం ఒక ేమిటి 
సమ _స్తవ్యసనాలు వారికి వంటబఐట్టి పోయాయి. దాంతో, ఉన్న ఆ wy ఆ 
వ్యశనాలనిమి త్తం హారతిక హ్పరం చేసేయడం మొదలెపేశారు. రేపటిచింత వారికి 
లేనేలేదు. పోనీ కడుపునిండిశ బేూలు, ఆగక శీమంతులా అరు. “ఆజేరకాదు: 
కాకపోగా, యీ పాడువ్యస శాలంేే ల యిష్టంలేని వాళ్ళు ఏ ఫైన నావుంతే వాళ్ల నీ 
ఉసిగొల్పి, ఈ రంగంలోకి దిం పేపబుద్దులు వుండే వాళ్లు. ) 


లోకంలో (ప్రతిచోట ఈ విషయాన కులు వుండనే ఉన్నారనుకోండి. అయితే 
ముఖ్యంగా యూఃప్‌లోవంటి అసభ్యపు విషయలంపటం డేవుడు మేలుకే స్తే, 
మనదేశానికి వద్దే"డ్దు. లక్మోలోమా తం షుజా ఉద్దొలా కాలంలో భోగప్పసానిల 
వ్యసనానికి పునాదిపడింది. రోజురోజుకు ఆ పునాది మరింత గట్టిపడుతూవచ్చించె. 
వఐశ్వర్యవంతుఐకు, త మవాంఛల్ని తీర్చుకోడా నికో, త మకున్న షా. చాటి 
చెప్ప కోడానికో, (ప్రతివారికి ఒక్కొక్క థోగవుసాని ఉండితీరేది. అదేదో పరు 
వన్నట్టు రః వ్యవనం వారిలో పరిపాటైపోయింది. ఇ 

హకీం మెహదీ మ్యూదస్తుడు, యోగ్యుడు, తెలివికేటలున్నవాడు, సభ్యత 
తెలిసినవాడై యుంచీగూడ (ప్రధానమంశ్రిపదవి పొం: డానికి ఆయనకు *'పాజూి 
అనే వేశ్య సహకారం కావలసివచ్కిందం టే వింకగాచేనూ? ఆ వేశ్య అతడికోనం 
తనదగ్గరన్న సొమ్ముతో ధరావత్తుచెల్లించి, అతడికి ఒక ప్రాంతానికి రాజ ప్రతినిధి 
పదవి నిప్పించింది. ఈ తప్పుడువివానం రానురాను ఎలా తయారై ౦దంటే, అనశలు 
సాని సంపర్కం లేనివాడు మనిషే కాడ నేంతవరకు నచ్చింది. అందువల్ల (ప్రజల్లో 
నై తికపతనం ఏర్పడింది. ఫీత్రి నిజాయితీలకు నిలువనీడ లేకుండాపోయింది. మూ 
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కాలంపరకుగూడ లక్నోలో భోగపుసాను లుంటూండేవాళ్ళు. వాళ్ళయిళ్ళేకు జనం 
నిరాటంకంగా, నిర్భయంగా రాకపోకలు జరుపుతూండేవాళ్ళు. అదేం తప్పుగా 
భావించేవాళ్ళు కారు. అయిలే కౌల్మక మేజా వారి అభిరుచుల్లో మార్పు వచ్చేపింది. 
వార్మిపవ రనలో పరివ రన కలింది. 

అటో అలో a) 

(ఇకపోతే (పత్యేకంగా ఆడవారి ఆవారవ్యవహారాలు, స్వభావాదులగురించి పరి 
శీలి స్తై వ్యభిచారులయినవారి భార్యలుకూడ అంత సచ్చరి తలు, శీలవతులు తౌరన్నది 
విశదమైంది. అంతమాత్రంచేత, లక్నోలోని అందరి ఆడవాళ్ళప్రవర్తన సరై ౦ది 
కాదని కాదుగానీ, పురుషులంతగా వారు దిగజారిపోనూ లేదు. 

కలుపుగోలుతనంగా ఉండటమన్నది ఆడవాళ్ల లోనూ వున్నది. ఎదుటివారిని 
ఆదరించడం, మర్యాద చేయడం పురుషులకెంత బాగా తెలుసో, స్రీలకు అంత 
బాగాను తెలుసు. ఆవిషయంలో వారు పురుషులకేమా తం తీసిపోరు... 


ఒకానొకకాలంలో గొప్పయింటి స్త్రీలంతా రాట్నంమీద నూలు వడికేవారు. 
అలా నూలుతీయడం (శమంతులయినవారికి వినోదకాలక్షేపమన్నమాట. నూలుతీసే 
యంత్రాలు సృష్టయినతర్వాత వీరి వినోదం కా స్త వెనకబడింది. అదీగాక అంతకు 
మునుపుగూడ భాగ్యభోగ్యాలున్నవారూ, వారిభార్యలూ నూలు వడకడానికి యిష్ట 
పడక మాన్చించెయ్యడం జరిగింది. దానిదిదులు అల్లికపనులు, కుట్టడాలు దియలు 
'దేరాయి. గృపాణులు యింటి పారికుద్ద కమువిషయంలో గశ్రద్ధచూపడం, ఇంట్లో 
పనివాళ్ళను, వంటమనుషుల్ని, 'సేవకుల్ని పెట్టుకోడం, వారికిచెప్పి పనులు చేయిం 
చడం, యిళ్ళువాకీళ్ళు సర్షించడం బాగుచేయించడంలో అన క్రి చూపించడం 
మొదలు పెట్టారు. ఇంతేకాదు, ఇల్లాళ్ళు భర్తదిట్టలు, పిల్ల లదిట్టలు అన్నీ పదిలంచే'సే 
వారు. కొందరుస్రీలు పురుషులమో న్తరే తామూ విలాసాలకు లోనై చెడువూర్లాలు 
తొ క్కవాళ్ళు, అసలు అప్పట్లో పరిస్థితి ఎలా వుండేదంచే, పురుషులు ఇంట్లో 
కూర్చుని చదరంగం చేట్లాట ఆడుకుంటూందేవారు. ఇంటివ్యవహారాలు, కథా కమా 
మిషంతా స్రీల అధ్వర్యంలో సాగుతూండేవి. ఇంట్లో ఆడపెత్తనమే చలామణీ 
అవుతూండేది. 

తర్వాత (శ్రీమంతులయిళ్ళలో యింటిపనులకని వంటమనుషులు, పనివాళ్ళు, 
"సేవకులు, దాదులు వెలిశాక దొరసానమ్మలు తమ వినోదకారికేపంకోసం, డోం 
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జాతిస్తీల జట్టునిగూడ నియమించుకునేవాళ్ళు. కొందరిళ్ళలో వికరంగా పెట్టుకోక 
పోతే, అప్పటికప్పుడు వస్తూపోతూండేవాళ్ళు.' డోం జాతివారికి గిరాకి హెచ్చింది, 
వౌళ్ళజట్లు ఎన్నో ఏర్పడ్డాయి. ఇంటింటికి తదిలా, సారం కీ పుచ్చుకుని తయారయ్యే 
వాళ్లు, ఎవరు ఎప్పుడు పిలి స్తే అప్పుడు వచ్చేందుకు సిద్దంగా వుండేవాళ్లు. నాకు 
తెలిసినంతవరకు డోం జాతివారి ఆటపాటల్లో అనభ్యత, మోటుతరహాయే ఎక్కు 
వగా కనబడేది. వారి సాంగత్యదోషంవల్ల మామూలు త్రీలన్వభావం కలుషిత మైంది. 
పురుషుల నై తికపతనావికి భోగప్పసానులు కారకులై. నే, శ్రీల నడవడి పాడు 
కావడానికి కారకులు డోం జాతి త్రీలై నారు. 


అయితే వీలయినంతవరకు కులీనులు, ఆభిజాత్యంవున్నవారు, డోం జాతివారిని 
తమకు చాలాదూరంగానే వుంచుతూవచ్చారు, అందువల్ల కులీనులయిన శ్రీల (ప్రవ 
రన కలుషితంకాలేదు. ఈ బెడద తప్పించుకున్నారు. వారి మంచినడవడి, వారి 
ఆచారవ్యవహారాలు, ఎంతో ఆదర్శపాయంగా నిలిచాయి. వారు గుణవంతులు, శీల 
వంతులు. తమ భర్తలకోసం ఎంతటి త్యాగం చెయ్యడానికయినా వెనుకాడనివారు. 
వారిలో వారికి అన్యోన్యమెక్కువ. దాపరికం లేదు. వారి తనువులు వేరయినా, 
వారిరువురి మనసు ఒక్కటే. గృహనిర్వహణవిషయంలో లక్నో [| భర్తకు సహ 
ధర్మిణిగా బాధ్యత నెరిగి నడుచుకునేది. మిగిలినచోట్ల వుండేవారిలాగా కాదు. 
కొందరుస్ర్తీలు “తనడబ్బు వేరు, భర్తడబ్బు వేరిని తనడబ్బు భర్తకంట పడకుండా 
దాచుకోడం, భర్తకు జబ్బుచేసినప్పుడయినా తనదగ్గర దాచినడబ్బుతీసి ఖర్చుపెట్ల 
డానికి వెనుకాడటం అనే సంకుచితత్వం లక్ష్మోత్రీలలో లేనేలేదు. లక్నోత్రీలికు 
మిగతావారంతటి జాజతనం లేదు. ఇల్లు వాకిలి సమర్చించుకోవడంలో వారిని మించిన 
వారు లేరు. మితంగా డబ్బు ఖర్చుపెట్టుకుంటారు.. వారు స్వార్థపరులే కానీ, 
భర్తకు చేదోడువాదోడుగా వుంటారు. భర్తకోసం ప్రాణాలివ్వడానికయినా 


సంసిద్ధంగా వుంటారు. త్యాగంలో వారికే ఆ(గతాంబూలం. సందేహం లేదు. 
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తెర్‌ 


సభా మర్యాదలు 


నాగరికతావిధానంలో చెప్పుకోదగిన ఆయిదోవిషయం నభామర్వావలు పాటించడం 
లోని వివిధరీతులు. నాగరికతగల (ప్రతిజాతిలోను నభలు, నమావేశాల్లో పాటించ 
వలసిన కొన్ని ముఖ్యవిధులని వుంటాయి. ఆ విభులూ కట్టుబాట్ల నుబికే ఆయా 
జాతులయొక్క సంస్కృతి, నభ్యత, ఆ జాతి పురోభివృద్ధివిగురించి విశదమవుతుంది. 
నాగరికతకు పేరుమోసిన కై%_స్తవమహానగరాలు - పారిస్‌, లండన్‌, బెర్లిన్‌, 
మహమ్మదీయనంస్కృ్బృతికి ఆటపటయిన కుస్తుంతునియా, తెహారాన్‌, సిరాజ్‌, 
మొదలయిన పదేశాలకువెళ్ళి అక్క_డజరిగే నాగరికుల గోషికార్యకమాలలో పాల్గొ 
౮ (a) 
న్నట్ల యితే శిష్టాచారాలను, మర్యాదలను వారెంత కట్టుదిట్టంగా ఆచరిస్తారు, అలా 
లు వ్‌ లు అవీ 
ఆచరించడం ఎంత ముఖ్యమూ అన్నది మనకు సుస్పష్టమవుతుంది. అడే హిందూ 
దేశంలో వాణిజ్య కేర్యదాలయిన (ప్రముఖనగరాలకువెళ్ళి అక్కడున్న (శ్రీమంతుల్ని, 
(పముఖుల్ని కలుసుకున్నప్పుడు యీ శిష్టాచారాలు, మర్యాదలు వారిలో మీకు మచ్చు 
కయినా కనబడవు. అయితే రాజ్యాలకు ముఖ్యపట్రణాలయినచోట్ల ను, దేశీయసంస్టా 
నాలు వెలసిన హైదరాబాద్‌ దక్కును భోపాల్‌, రాంపూర్‌ మొదలయిన (పదేశా 
ల్లోని సామాన్య(పజల్లోనూ,. పుర ప్రముఖుల్లోనూ, పెద్లల్లోనూ, పిన్నల్లోనూ నర్వే 
గా గ్రా య M1 ag) ణా 
సర్వత్రా యీ శిష్టాచారాలనునవి చెక్కు.చెదరనటు కనబడతాయి. వాణిజ్య'కేంద్రాల్లో 
లు కి ne) 
మాత్రం విచకిణాజ్తానం, ఆదరణ, చిన్నా పెదా అనే తారతమ్యం పూర్తిగా 
జా ౧6౧ అణా 

లోపించిందనిపి స్తుంది. 

పాచీనకాలంనుండే ఢిల్లీ, మహాసామాజ్యాధిపీఠ మై శ లాబ్రాలపర్యంతం సుస్ది 
రంగా నిలదిడింది. అందుకనే ఆ నగరం శిషాచారాలు, నియమాలు పాటించడంలో 
మిగతాదేశాలన్నిటికంకే ఎంతో ముందడుగువేపింది. ఆయితే వ్యాపారుల 
సంఖ్య పెరిగిపెరిగి సొసైటీలో వారంతా [చోటుచేసుకోవడంతో ఢిల్లీలోని వెనకటి 
సంస్కృతి అంతా నాశనమైపోయింది. సభా మర్యాదలనేవాటికి కులీనులు, పాల: 
కులు, (శ్రీమంతులవల్ల నే (అసలు పునాది ఏర్పడింది. పిన్నల్ని పెద్దలూ, పెద్దల్ని 
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పిన్నలూ కలుసుకున్నప్పుడు వారివారిపట్ల ఎలా నడుచుకోవాలి అనేది ఆనాటి 
రాజ్యాలు, (వభుత్వాలే (పజలకు టోధించాయి. కానీ వ్యాపార స్తులకు "పెద్దలు నియ 
మించిన ఆచారవ్యవహారాలన్నా, వారి పోకడలన్నా పరమ శ(తుత్వం. ఆచారవ్యవ 
హోరాలు పాటిన్తూకూర్చుం టే ఎన్నో చిక్కు లెడురవుతాయని వారి వుద్దేశ 0. వ్యాపా 
ళంలో యిచ్చిపుచ్చుకోవడాల నేవి వుంటాయి. అసలు వ్యాపారానికి వూతనిచ్చేది 
స్వార్షపరత్వం. స్వార్థం లేకపోతే వ్యాపారం దెబ్బతింటుంది. న్వార్ధపరత్వమున్న 
ప్పుడే వ్యాపారం కుదురుకుంటుంది. తన కాలాన్ని. తన డబ్బుని, తన తెలివి 
తేటల్ని, తన నంపదని అనవసరంగా పరులకోనం వినియోగించడం మూర్జత్వమూ. 
తెలిఏిమాలినతనమూ అంటుంది వ్యాపారధర్మం. పెద్దలసిద్ధాంతం యిందుకు ప్పూర్చి 
వ్యతిరేకం. ఆ విద్ధాంతరీత్యా (ప్రతిఒక్కరూ నిస్వార్దభావంతో (పజలకు చేవ 
చెయ్యాలి. వారి కష్టసుఖాలు కనుక్కోవాలి. వారికి కావలపిన సదుపాయాలు కల్పిం 
చాలి. ఆకిజాత్యం అడుగంటనీరాదు. నీతి నిజాయతీలను, స్వార్థంక్‌ సం దిలిపేట్ట 
రాదు. స్వార్థపరత్వం అన్నది మహాబలవ త్తర మైనది కనుకే మననంస్కృృతికి దావి 
గాలి ఏమా(త్రం సోకరాదంటుంది ఆ సిద్ధాంతం, అయినా యీ స్వార్ధపరత్వమే ఢిల్లీ 
(పాచీనవై భవాన్నంతా తుడిచిపెక్టుసింది. ఈ వచ్చిపడిన ఒడుదుడుకుల్లో ఢిన్సీ తన 
చారితకపథ్యాతినిమాతమే పదిలం చేసుకోగలిగింది. 


ఢిల్లీ సంస్కృతిని ధనికవర్గంవారే నాశనంచేశారు. అందుకనే ఆ సంన్కృతీ, 
తన (ప్రాచీన జన్మభూమిని వదిలి పారిపోయి లక్నోవంటి చిన్న ఆస్థానాన్ని శరణు 
వేడుకుంది. అచ్చటి ఆస్థానం చిన్నదే అయినా, ఢిల్లీ సంస్కృతి ఆ పరగణాను 
చేరుకున్నాక, దాని దళ మార్చేసింది. (ప్రపంచంలో ఇంతకం దె గొప్ప ఆనానం 
ఉన్నదా అన్నట్టు తయారువేసింది. ఢిల్లీ లోవి పెద్దలంతా శకి ఆస్థానం చేరాకనే, 
'స్వెచ్చావాయువులు పీల్చుకున్నారు. వారివారి శిషాచారాలను నియమం తప్పకుండా 
పొటించసాగారు. . అంధువల్ల నే. అతి. స్వల్పవ్యవధి లో లక్నో యావద్భారతీయ 
నంన్కతికి, నభ్యతకూ, శిష్టాచోరాలకు, మర్యాదలకు స్థావరమై విలిచింది. మిగతా 
పట్టణాల్లోని నాగరిక్కపజలందరూ లక్నోవారినే అనుకరించడం ఆరంభించారు. 
ఎటువంటివారిని గుమ్మందాకౌ వెళ్ళి ఆహ్వానించాలి, కేవలం .లేచినిలబడితేనే చాలనే 
చెవరికో, లేచినళ్తు నటిస్తూ కూర్చున్నచోచే కూర్చుని “రండి దయచేయండ'*ని 
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అంటే నరిపోయేదెవర్నో ఇవన్నీ ఒకరు నూరిపోయడంకాదు, తమకు తాముగా, 
స్వయం నిర్ణయముచేసుకోవాలి. న్వయంనిర్ణయం చేసుకోవడమన్నది వారివారి వివే 
కాన్నిబిట్టి వుంటుంది. ఆ మాటకొ స్తే లక్నోవారంతటి _ వివేకవంతులు, మధా 
'వంతులు, నాగరికులు, శిష్టజనులు మరెక్క_డావుండరు. (సమానఫాయావారెవరై నా 
వస్తే లేచి నత్కరించడం ఇక్కడివారి ఆవారం. వచ్చినవా3కోసం మంచి ఆసన 
మిస్తారు. వాళ్లు కూర్చునేవరకు తాము కూర్చోరు. వాళ్లు కూర్చున్నాక తమ ఆసనం 
మీద వారిఎదుట ఎంతో మర్యాదగా, కుదురుగా కూర్చుంటారు. అవత లవాళ్ళు 
అన్యధా భావించకుండా చిరునవ్వుముఖంతో వుంటారు. వచ్చినవా రేవస్తువైనా 
యిచ్చినట్ల యితే, ఎంతో గౌరవభావంచూపుతూ స్వీకరిస్తారు. వచ్చినవారికి తమ 
వల్ల, తమ చేష్పలవల్ల ఏమాత్రం విసుగుకలిగించకుండా వుండేందుకు తగినంత 
జాగ త్తగా మసులుకుంటారు. ఒకవేళ మాటలమధ్యలో ఏదై నా అవసర మైనపని 
చేయవలసివచ్చినా గమనించవలపివచ్చినా, తమించమవి అడిగి మరీ ఆపని 
చెయ్యాలి. అక్కడనుంచి వెళ్ళాల్సినపని పడితే, “వెళ్లిరానా' అన్నట్లు అనుమతి 
తీసుకుని మరీ కదలాలి. వచ్చినవ్య కిని సాగనంపేటప్పుడు అవ్యకక్తికి వెనన 
వెనకనే నడవాలి. ఆయన, ముందు నడవాల్ళి 


మర్యాదకోనం అవతలివ్య క్రి “తమరు ముందు దయచేయండి' అని పట్టుబట్టడం, 
“అబ్బెబ్బె, తమరే ముందు దయచేయండి. నేనేపాటివాడిని” అని మాటిమాటికి 
అంటూండటం రివాజు. ఎంతచెప్పినా ఎదుటివారు వొప్పుకోకపోతే, దిలవంక పెట్టి 
డము, ఆతర్వాత కృతజ్ఞతలు తెల్పు కోడము, వంగి సలాములు చెయ్యడము, ఇక 
తప్పనినరై ముందు అడుగుల్లో అడుగులు వేసుకుంటూ నడవడమూ, ఆనడిచే 
టప్పుడు అవతలవారికి వెన్ను చూపించకుండా అతి జ్మాగత్తగా నడవడం వారి 
నంప్రదాయం. " 

ఇంత మరీ మర్యాదలకుపోతేనే తరుచుగా లోకులు హేళనచేస్తూంటారు. 
ఇందుకో సామెతగూడ దియలుదేరింది. వెనకటికి లక్నో వారిద్దరు- రై లువచ్చింది, 
ఇక. కదలబోతూంది, మొదట మీరెక్క_౦డి. అంటే మీరెక్కండి అని మర్యాదలకు 
పోయారుట. ఆరైలు కాస్తకదిలి చక్కాపోయిందట. అందువల్ల ఆ పెద్దలు ఆ 
“సేషనులో నే పడివుండాల్సి వచ్చిందిట. మర్యాదలు పాటించడంలోగూడ ఒక 
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హద్దూ పద్దూ వుండాలి. హద్దుమీరినమర్యాదలు ఆవకతవకలుగాను, అవస్థ పె'కేవి 
గానే తయారవుతాయి. అయినప్పటికీ లఅక్మోవారుమాత్రం ఎంత అవస్థలు రానీండీి. 
గానీ, ఆచారాలు, మర్యాదలు పాటించకుండావుండరని, ఆ విషయంలో వారికెంత 
వట్టుదలవున్నది, వారి సభ్యతవల్ల వికదమవుతుంది. నదాచారమూ, సభ్యతా లేని. 
వాళ్ళకు అన్నీ అభ్యంతరాలుగాను వుండవచ్చు. వారు ఈ నదాచారాలనేవానిని దుర్లు 
కాలుగా భావించనూవచ్చు. కానీ, శిష్తులు నాగరికులై నవారికి సదావారాలు సుగుణాల 
కిందే లక్క. 

ఇప్పుడు యిక్కడకూడ మిగత్యాప్రడేశాల్లో మాదిరిగానే, బల్లలు, కుర్చీలు మొద 
లయిన ఇంగ్లీ షువారి ఫర్నీచరంతా వచ్చిపడింది. దాన్ని వాడటం రివాజై ౦ది. 
మొదట్లో అందరూ ఇళ్ళలో నేలమీదనే కూర్చునేవారు. వారిహౌరి తాహతునుబట్టి, 
స్రోమతనుదిట్టి మంచి గచ్చు చేయించుకునేవారు. ఎవరయినా నమానఫాయాలోవారో 
ఎరగనివారో లేక పెద్దలుగానీ, (ప్రముఖులెవరై నాగానీ వచ్చినట్లయితే, వారిని నగౌర 
వంగా ఆహ్వానించేవారు. ఆనుడుదిండుకు ఆనుకుని ఆయన కూర్చున్నతర్వాత, అంతా 
ఆయనచుట్టూచేరి బాపిగపట్రేనుకుని, ఎంతో గౌరవభావంతో కూర్చునేవారు. 
అవతలివ్య క్తి పలకరించినప్పుడు, చేతులు జోడించి, ఎంతో న(మతగా సమాధానం 
చెప్పాలి. అతిగా మాట్లాడటం, అవతలిన్య క్తికం క స్థాయి పెంచి మాట్లాడటం అప 
చారంగా భావించేవారు. 

అందరూ నరిసమాన ఖాయావాళ్ళు, మిత్రులు, సమానమైన ఆధిరుచులున్న వాళ్లు 
కనుకయితే ఆ సమావేశంలో నదాచారాల బెడద అంతగా వుండదు. ఆందరూ- 
చొరవగా, సరదాగా మాట్లాడుకుంటారు. అయితే నమానవయస్సులు, నమాన 
హోదాగలవాళ్ళు, స్వేచ్చగా దూట్లాడుకుంటున్నా హద్దుమీరరు. అమర్యాదగా (ప్రవ 
ర్తించరు. ఎవరిని చిన్నచూపు చూడరు. ఎవరిని నొప్పించనివిధంగా నడచుకోడం 
వారికే చేతనవుశు. 

ఆ మిత్రమండలి సమావేశమైనప్పుడు, వాళ్ళ పనివాళ్ళుగాని, . సేవకులుగాని 
ఆక్కడ అడుగు మోపడానికి వీల్లేదని కట్టడిచేస్తారు. వాళ్ళు ఎదురుగుండా వారి ఆజ్ఞ 
కోనం ఎదురుచూస్తూ ఆర్హింతదూరంగా చేతులుకట్టుకుని నిలదిడివుండాల్సిం దే. 
ఎదురుగా కాకపోతే, వీరి పిలుపందేటరతదూరాన. చాటుగా వెళ్ళినా ఫర్వాలేదు.. 
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అయితే ఎప్పుడూ నిలబడినా, అతిగా మాట్లాడినా, వెరి వెంగళాయ్యి కింద 
చూస్తారు.) 


నౌకర్లు ఖాస్తాన్‌ (తమలపాకు బీడాలు చుట్టిపెట్టుకునే పాత్ర) హుక్కా తెచ్చి 

అందివ్వగానే, స నదూవేశక ర్త ఆయిన ee ae ని వాటిని మితులందరి 
యెదుట పడతాడు. అప్పుడు ఒక్కొక్కరే ౩ నోచి 'తస్తీం' నమస్కా_రమనిచె £ ప్పి అవి 
తీసుకుంటారు. ఇటువంటి ఇష్టాగోషి కార్యక్రమాలకు పిల్లలు రానేరారాదు. ఒక 
వేళ ఏదై నా అత్యవనరవిషయంగా రావాల్చినఆగత్యం పడితే, వస్తూనే తండ్రి 
యెదుట, అక్కడ సమావేశమైన తండ్రిగారి మిత్రులందరికి ఎంతో వినయంగా 
వంగి నమస్కారం చేయాలి. పిల్లకారు సభలోకిరాగా గె పెద్దలంతా అంతవరకు 
స్వేచ్చగా కబుర్లు చెప్పుకుంటున్నవారంతా సర్రుకుని : పెద్దతర హా? గా, సదాచారాలా, 
మర్యాదలు పాటించడం ఆరంభిసారు. పిల్లలు పెద్దలకు పెద్దరికమిచ్చి గౌరవించి 
నక్షే, పెద్దలు పిల్లల్ని దృషిలో పెటుకుని మరీ నడుచుకుంటారు. ఎందుకం సే (ప్రతి. 
౧ ౧ Mo ల ల 
విషయంలోను పిల్లలు పెద్దల్ని ఆనుకరిస్తారుగదా : పెద్దలే Mies అవతలకు 
నెట్టి, హద్దుమీరి (ప్రవ _ర్హి స్తే వారినిచూసి పిల్లలు చెడిపో వారిశయం. అందుకే 

లు "యె. ఊటి ఆలీ 
వారెప్పుడు తగుపాటి జాగ త్తలో నే పరుపు 


రోజూ చూస్తూండే మితుల్నీ, కొతూ కతన మ్మితుల్ని చూడగానే వారితో 
చేతులు కలపడం, ఆలింగనం చేసుకోడ మనేపడ్డతి వారికి లేదు. చేతులు కలపడ 
మంచే, ఏ దేశనాయకులో, పెద్దలో కనుకై చ, గౌరవసూచకంగా వారిచేకి ని 
ముద్దుపెట్టుకోవడం నంపదాయం. తర్వాత పంతోకాలానికి తిరి కలుసుకున్న 
మ్మిత్రులో లేకపోతే తీర్ణయ్మాగ్రలు చేసివచ్చినమితులో కనుకై తే, వారివి చూడగా నే 
ఆలింగనంచేసుకోడం ఆచారం. 


5 
రా 


శే పురుషులు జనానాకు (ఇంట్లోనే ఆడవాళ్ళు వుండటానికని (ప్రత్యేకించదడిన 
ధాగం) వెళ్ళినప్పుడు ఎంతో మర్యాద కనదిరుసారు. అనవనర మైన సరససల్లాపాలు. 
చెయ్యరు; హద్దుమీరి (ప్రవర్తి రించరు. భార్యాభర్త శ శలియికే విడియపడనక్కరలేదు. 
సరదాగా మాటాపలుకూ ఆడుకోవచ్చు. ఆయినా హద్దుల్లోనే వుంటారు. ఆ యింట్లో 
మునలమ్మలువుంశే లు వాళ్ళయెదుట అవ్వన్నీ కట్టి వెళ్తేస్తారు. 
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పల్లె ప్రాంతాల్లో ఇంకా ఎన్నో వింతఆచారాలు, పట్టింపులూ | వున్నాయి. 

ఇంటికొచ్చిన కోడలు నలుగురయిదుగురు బిడ్రలతల్లి అయ్యేవరకు ఎంత 
ఘోషాలోనో వుండాలి. ఇంటోని ఆడవాళ్ళంతా. చూస్తున్నప్పుడు భర్త కంటదడ 
రాదు. ఆవిడ మేలిముసుగులోనే వుండాలి. అంత పట్టింపు. ది స్త్రీల్లో వారికంత 
పట్టింపు లేదులెండి. పెళ్ళయినప్పటినుంచీ భార్య ధర్త ఒక దస్తర్‌ఖాన్‌ (భోజనం 
చేసేందుకు పరిచే జంపథానా) మీదనే పళ్ళాలుపెట్టుకుని భోజనం చేస్తారు. ఎంత 
భార్యాభ_ర్హలయినా వంటమనుమలు, పనివాళ్ల ముందు , సరసాలాడుకోడం అసభ్యం 
గానే భావిస్తారు. 

. సాధారణంగా ఆడవాళ్లు, ఆడవాళ్లు కలిపినప్పుడు (చెప్పుకోతగినంత 'భేషజాలేం 
వుండవు. అయితే గొప్పయింటి శ్రీలవిషయం వేరుగా వుండవచ్చు. ఇంటికి అతిథు 
లుగా పేకంటాళ్లుగా వచ్చిన స్త్రీ లకు ఎంతవరకో అంతవరకూ మర్యాదలు చేస్తారు. 
నిజంగా వారుచేసే మర్యాదలు ఒకరకమైన ఆర్మీయత, కలుపుగోలుశనంతో నిండి 
వుంటాయి. 


39 


సభా మర్యాదలనుగురించి చెప్పటప్పుడు ఈ (ప్రన_క్తిగూడ అవసరమనే తో స్తుంది. 
యూరప్‌, అరబ్‌, ఈరానుల్లోలాగా భారతదేశంలో ఒకర్నొకరు కలుసుకోడానికి, 
స్నేహితులుగా కులాసాగా గడపడానికి అనువైన క్లబ్బులు సౌసైటీల ఆనువాయితే 
లేదు. యూరప్‌లో అయితే లెక్కలేనన్ని క్ల బ్బులున్నాయి. సొ'సైటలున్నాయి. 
అక్కడికి జనం 'స్వెచ్చగా వెడతారు. వారెవారికి నచ్చినవార్ని కలుసుకుంటారు. 
హాయిగా, ఆనందంగా గడుపుతారు. అరబ్‌, ఈరాన్‌, టర్కీ_ల్లో కాఫీహోటళ్ళలో . 
అచ్చటివారు కులాసాగా కలుసుకుని ముచ్చట్లాడుకు నేవారు. ఇద్దరు ముగ్గురు ఇంగ్లీషు 
వారు ఒకచోట చేరారో, ఓ క్లబ్బు పెటేస్తారు. తీరిక వేళల్లో అక్కడికి వెళ్ళి కాసేపు 
పుత్రిక చదువుతారు. కాసేపు స్నేహితుల్నికలుసుకుని ఆమాది ఈమాట మాట్లాడు 
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కుంటారు. అదేవిధంగా ఈరావీలు, ఆరబ్బులు ఉన్న చోట్ల కాఫీహోటళ్ళు ఎర్పడా 
ల్సిందే. ఇహ అక్కడ చూడండి' ఎప్పుడుచూనినా కొంతమంది గుంపుగా వుంటూనే 
వుంటారు. అక్కడ వాళ్ళు టీ కావాల్సినవాళ్ళు టీ తాగుతారు. హుక్కా కావాలను 
కున్నవాళ్లు హుక్కా పీలసారు. కొందరు అక్కడే ఫలహారంగానీ, భోజనంగావీ 
తీసుకుంటారు. కొందరు కూర్చుని ఎక్కడలేనికబుర్లు చెప్పుకుంటూంటారు. 


ఇందుకు ప్పూర్తివిరుద్దం భారతదేశం. ఈరకమైన హోటళ్ళు క్షబ్బుల ఆచారం 
నాడు నేడుగూడ లేదు. ఇంగ్రీష్ముపభువులు (ప్రజల్లో వీటిపట్ల అభిరుచి కలిగించ 
డానికి ఎంతో (ప్రయత్నించారు. భారీయెత్తున ఖర్చుపెట్టి అడుగడుగునా ఈహోటళ్లు 
పెట్టించారు. కానీ ఫలితం శూన్యం. ఇప్పటికి ముపై ఎ ముపై ఎఅయిదేళ్ళ కికం 
కృషి, వాణిజ్యశాఖల డై రెక్టరయిన మీర్‌ ముహమ్మదు హుసేనుసాహేబు హైద్రా 
బాదు వెళ్ళకమునుపు లక్నోబజార్లో (ప్రభుత్వసహాయంతో ఒక హోటలు పెట్టిం 
చారు. ఆ హోటల్లో ఫర్నీచరుగూడ చెప్పుకోతగ్గదే.  పనికిమాలినవ స్తువులేం పెట్ట 
కుండా ఆశాలలో అన్నిరకాల పానీయాలు దొరికేటట్లు చేశారు. కానీ ఏంవుండి ఏం 
లాభం! ఎవరికి ఆధ్యాసే లేకపోవడంతో మీడ్‌నాహేబ్‌గాద నష్టంభరించి ఆ 
హోటలు మూయించేళారు. 

(ఇక్కడ పాత కాలంగాపున్న ఆచారమేమంటపే (పళిపేటలోను క్‌క్కి_రిసిన 
జనాభాగలచోట్ల (శ్రీమంతులుగాని, కలిగినవారెవరై నావుంటే, వాళ్ళు తమ ఇంట్లోనే 
వచ్చేపోడుజనానికి తగినన్ని సౌకర్యాలు, అంటే వుండేందుకు, భోజనాదివసతులన్నీ 
ఏర్పర చేవాళ్ళు. వచ్చినమి తులకు హుక్కా, తాంబూలాదులకియ్యే ఖర్పంతాకూడ 
తామే భరించేవాళ్లు. వచ్చినవారి అనుచరులకు దినబత్తా లిచ్చేవాళ్ళు. ఎంతో సేపు 
గోష్టి జరిపేవారు. పరిహాన్మప్రసంగాలు చేసేవారు. ఎత్తిపొడుపు మాటలాడుకునే 
వారు. ఉన్నంత సెపు హుక్కాలు తాంబూలాలకు అంతులేదు. వచ్చిన మి తబ్బందాన్ని 
బట్టి. కవితాగోష్టి అని, సాహిత్యచర్చలని, రకరకాలుగా జరుగుతూండేవి. వచ్చిన 
వారంతా పండితులేఆయిశే శాస్త్రచర్చ కొనసాగేది. గోష్పిలో నాగరికులు, థన 
వంతులు, జమీందార్లుకన కై తే, ఆహార 'వేషధాషాద్యలంకారాల్ని గురించి, వారివారి 
స్తోమత, ఆకిరుచులు, ఆచారాలగురించిన వారివారి విచక్షణాజ్ఞానాన్ని (ప్రకటించే 
(ప్రస్తావనలు జర్‌గేవి. ఆ సమా వేశాలు రసికులూ సరసులవే. అయితే ఆ సమావేశా 
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అలో బాజారీ సుందరాంగుల్నికూడ ప్రవేశ పెక్తువారు. వాళ్ళు వొయ్యారాలు వొలి 
కిస్తూ హావభావపదర్శనలు చేసేవాళ్లు. 

యూరప్‌లోలాగా వచ్చినట్టు ఇక్కడి సమావేశాలకు అయినింటి స్ర్రీలెవరూ 
రారు. ఇక్కడ జరిగే సమా వేశాల్లో స్రీ ఎవరైనా ఉందా అంతే ఆవిడ తప్పక 
వేశ్య అయ్యుంటుంది. 

యూరప్‌లో జరిపే గోష్టికార్యక్రమాల్లో పాల్గొ నేవారంతా కులకాంతలే కావడం 
ఫలితంగా అక్కడ 'వెళ్యలస్టితి సాసైటీలో పూర్తిగా దిగజారిపోయింది. మంచివా 
శున్నచోట, పెద్దమనుషులు వెళ్ళే క్ల బ్బుల్లో సొసైటీల్లో వాళ్ళు కౌలు పెట్టడానికి 
వీల్లేదు. అందుకు భిన్నంగా యావద్భారతదేశంలోనూ, అదేవిధంగా లక్నోలోను 
ఈ భోగపుసానులు సభ్యతగల పెద్దమనుషుల సమావేశాల్లో పాల్గొని, వారిపక్కనే 
కూర్చోగలిగిన అంతస్తును పొందగలిగారు. పేరుపథ్యాతులుగన్న వేశ్యలు, ఈ 
గోష్టలమీదవున్న అపేక్షతో కొందరు స్వయంగా తమ యిళ్ళలోనే గోష్టి, సమా 
వేశాలు ఏర్పాటుచేశారు. మర్యాదస్తులు, కులీనులుగూడ అటువంటి వాళ్ల యిళ్ళకు 
వెళ్ళడానికి ఏమాత్రం బిడియపడరు. లక్నోలో ఛౌధరాయిన్‌ వీ హైదర్‌ఖాన్‌, 
ఇంకా ఆ కోవకుచెందిన కొందరు వేశ్యలయిళ్ళల్లో ఏర్పామైనగోషికి పెద్దమనుమ 
లంతాగూడ వస్తూపోతూనేవుంటారు. అక్కడికి వచ్చినవారికి బీసాహిదా హుక్కా 
తాంబూలాదులిచ్చి మర్యాదలుచేయడం కద్దు. దేశంలో ఇంగ్లీమ భాషాభ్యాసం 
వచ్చినతర్వాత ఎంతో సంస్కృతి పెరిగినా యీ వేశ్యలయిళ్ళకు స్వేచ్చగా వెళ్ళడం, 
వాళ్ళతో సాంగత్యమన్నది అమర్యాదగా నే భావించబడుతూంది. ) 

లక్నోలో వున్న క్షబ్బులన్నీ వినోద్మపియులు, (శ్రీమంతులు ఏర్పాటుచేసిన వే. 
ఆక్షబ్బు ల్లోని సభ్యులంతా చందావేసుకుని హుక్కాలు, ఫలాహారాలు, పానీయాలు 
సేవించడమనేది, ఈ చందాలతో చేసుకునే డిన్నర్లు, అమర్యాదగా నామోషిగా తలు 
స్తారు. అక్కడ జరిగేవిందులు, ఏవైనా ఒక సందర్భాన్ని పురస్కరించుకునిచేసినా, 
లేక కేవలం మ్మితులకు ఆతిథ్యంగా కానీండి అందుకయ్యే ఖర్చుఅంతా ఒకేవ్య క్రి 
భరిస్తాడు. ఇంకా సమర్హలుం టే వారు మరోసారి ఏర్పాటు చేసుకుంటారు. నా వాటా 
అయిదురూపాయలిస్తాను, విందులో నన్నుకూడ చేర్చుకోండనేమాట లేదు. 

ఢిల్లీలోని వ్యాపారస్తుల్లో “ప త్తీపడా” అనే ఆచారంవుంది. “ప త్తీపడా” అంపే 
ఎంతోమంది వ్యాపారులుకలసి చందావేసుకుని ఆ డబ్బంతా పెట్టి విందులో, లేకపోతే 
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పాట కచ్చేరియో, నాట్య(పదర్శన మో ఏర్పాటుచేసుకోడం. ఆ గోష్టి ఇళ్ళలోనో, 

లేక దిహిరంగ్మపదేశాల్లోనో జరిగేది. దిహుళా ఈ పద్దతి అక్కడ పభుత్వం పడి 

పోయినతర్వాత, డబ్బుగలవాళ్ళు ఏర్పాటుచేసిన దై యుండాలి. అంతేగాని అక్కడి 

'పెదమనుషులు ఎప్పుడూ ఈవిధంగా చెయ్యరు. అక్కడున్నపెదలే ఇలా చేపే 
(a) లు 

టట్టుంసే లక్నోలోకూడ ఆ యేర్పాటు వుండివుండేది. ఎందుకు చె వున్నానంటే 

లక్నో, డిల్లీ సంస్కృతికి శిష్యపరమాణువేగదా ] 


6. అభివాదనము 


నాగరకతావిధానంలో ఆరోవిషయం అభివాదనము. దీనిఇెంకో (పాముఖ్య 
se అర భీ అస్య వళ్ళాతి అ 
ముంది. పరిచయస్తుల్ని, దింధుమ్మితుల్ని కలిపినప్పుడు నమస్కారం పెట్టడం, 
యోగకేడూలు విచారించడం, ఇలా ఒకర్నొకరు పలకరించుకోడం మర్యాద. 
మహమ్మదీయ మతసంప్రదాయం (ప్రకారం, అవతలవాళ్లు ఒక్కరే కనుకే తే 
౧ a= 
“అస్సలాం ఆలై క” అనడం, ఒకరికం టె ఎక్కువమంది వున్నప్పుడు “అస్సలాం 
ఆలై కుం” అనడం రివాజు. తమకు సలాం పెట్టినవారితో అవతలివారు, అది ఉదయ 
కాలం అయితే 'సుబ్‌ కుం అలా బిల్‌ఛె ర్‌” (అల్లా మి ఉదయకాలాన్ని సలక్షణ 
యౌ ne) can గా 
ముగా గడుపుగాక అని, సాయం్రమైతె “మస్సాకుం అల్లా బిల్‌ ఖై ర్‌” (అల్లా 
మీ సాయంసమయాన్ని నలక్షణంగా గడుపుగాక) అని తిరిగిచెప్పడం సంప్ర 
దాయం. ఈ “సలాంిలు యోగకేమాలు విచారించడమన్నవి అరబ్బుల ఆచారాలు. 
ఈ ఆచారం పోయిపోయి అటు పశ్చిమాన స్పెయిన్‌ వరకు పాకింది. ఇటు తూర్పున 
పాందూదేశానికి సోకింది. యూరప్‌లో ఆంగ్లే యులు, తూర్పున ఈరానీలు, తూరా 
సీలు హిందువులందరుగూడ అభివాదనంచేసే ఈ పద్ధతినే అనుకరించి ఆచరిస్తు 
న్నారు. యూరప్‌లో అభివాదనం ఎలా తయారై ౦దంటే, మహమ్మదీయ మతా 
చారం పకారం మొదటచెప్పే “సలాం” అనడంలేకుండా, తిరిగి సలాం పెట్టిన 
వారితో అనే “ఆశీస్సులు, “సట్‌ కుం అలా బిల్‌ ఫర్‌" (అల్లా మీ ఉదయకాలాన్ని 
బా గా లా గా 

సలక్షణంగా గడుపుగాః), “మస్సాకుం అల్లా బిల్‌ ఖైర్‌' (అల్లా మీ సాయంసమ 
యాన్ని సలక్షణంగా గడుపుగాక) అనేవిమాత్రం మిగిలాయి. వాటికి సరైన అను 
వాదంగా “గుడ్‌ మార్నింగ్‌”. “గుడీవినింగ్‌ ', అవి ఇంగ్లీమవారినోట. మనం నేటికీ 
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వింటూ నేవున్నాం. (వెంచిభాషలో “బాం మశిఏన్‌”. “బాం జూర్‌', “దాం స్వార్‌” 
అంటే మీ ఉదయము, మధ్యాహ్నము, సాయంత్రము నృక్రమంగా గడుచుగాక అని. 
పాశ్చాత్యజాతులకు ఈమాదిరిగా అభివాదనం చెయ్యడ మన్నది స్పెయిన్‌లోని ఆరబ్‌ 
విజేతలనుండి సంక్రమించినదనడంలో సందేహంలేదు. 


హిందూదేశంలోనూ, ఈరాన్‌లోనుగూడ పెద్దల్ని పూజించడమనేది ఆచార 
ముంది. తూర్పు దేశపు పజలకు ఇది ఎంకో ముఖ్య మెంది. ఆందుకనే మిగతా 
వారంతా వ్యర్ణపుమాటనుకున్న “ఆస్పలాం అలై కుం" ని, వారంతా యింకా సమి 
ష్టిగా పట్టుకు పాకులాడుతున్నారు. ధనవంతులు ధనగర్వంతో, గొప్పవారమనే 
దురహంకారంతో తమ ఫాయాకు దర్హాకు తగవన్నట్టు, వారు ముక్యంగా ఇక్కడ 
రాజ్యాలేర్పడినప్పటినుంచి, పాదుషాలు తమ గౌరవమర్యాదలకోనమని, మహమ్మ 
దీయమతపరమైన $ష్టావారాలన్నిటిని అజగ్యదొక్కేశారు. భగవంతుడి మెదట 
చేతులుకట్టుకుని తలవంచి నిలబడి ప్రార్షనచేసే సెనకుడి మోస్తరుగా పామషాలు 
తమ సభికుల్ని తమయందలి గౌరవభావం సూచిస్తూ చేతులుకట్టుకుని తఐలొంచి 
నిలబడవలసిందిగా ఆక్షాపించారు. ఈ పాదుషాలపద్దకుల్నే అనుకరించడం మొద 
'లెట్టారు అప్పటి (శ్రీమంతులూను. వారు “సలాంి, "అస్పలాం ఆలె కుం" అధి వాదన 
పరంగా ఏర్నడిన ఈ మాటల్ని వాడటం మానేశారు. అంతేకాదు; ఆక్మ స్తుతి పరా 
యణులు, భగవంతుణ్ణికూడ లెక్కచేయని దనవంతులయిన ముసల్మానుల ప్రయత్న 
ఫలితంగా “తస్తీం, “కోర్‌ విళ్‌ ' “ఆదాబ్‌”, “దిందగీి మొదలైన పదాలన్నీ “సలాంికు 
బదులుగా వాడుకలోకి వచ్చాయి. అకల్చీలో *ఆస్పలామ్‌ అలై కమ్‌" అని చిరునవ్వు 
ముఖంతో చెప్పవలపించేగానీ ఇంకేం చెయ్యరాదు. సలామన్న తరువాత ఒకరి 
చెయ్యి నొకరు పట్టుకొని ఊపుతూ “సుళ్లాకుం అల్లా విల్‌ ఖైర్‌" (ఆల్లా సీ ఉడయ 
'కాలాన్ని సలక్షణంగా గడుపుగాక అనిగాని, “మస్సాకుం అల్లా బిల్‌ ఖైర్‌" (అల్లా 
సీ సాయంసమయాన్ని సలక్షణంగా గడుపగాక అనిగాని చెప్పాలి. ఈ అంబ్బీ 
అభివాదనపద్దతిని అనుసరించే ఇప్పటికి యూరప్‌లో “గుడ్‌ మార్నింగ్‌” అనే 
టప్పుడు తల కొంచెం వోమాదిరిగా ఆడిస్తారు, చెయ్యిపట్టుకుని ఊపుతారు. ఇందుకు 
పూర్తివ్యతి రేకంగా వుంటుంది పాందువులపద్దతి. రెండుచేతులు జోడించి తలమీద 
గాని, నొనటగాని పెట్టుకుని తలవంచి నమస్కారం చేస్తారు. 
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ఇంతేకాదు, పాదుషాలు, ఆమీర్ల కొలువుల్లో ఇన్నిసార్లు సలాం పెట్టాలనిగూడ 
నియమముంది. ఎడు సలాములని మూడుసలాములని వాటికేదో లెక్కవుంది. 
మామూలు పెద్దల్ని, మిత్రుల్ని కలిసినప్పుడు ఒక్కసారి సలాంచే స్తే చాలు. లక్నో 
వారు సదాచారాల్ని, మర్యాదల్ని ఎక్కు_వగా పాటిస్తారు, కనుక వారిలో చిన్నవాళ్ళు 
పెద్దవాళ్ళకు, మధ్యతరగతివాళ్లు గొప్పవారికి నమస్కరించేటప్పుడు పైన చెప్పిన 
(తస్తీం, కోర్నిశ్‌, ఆదాట్‌, దిందగీ) మాటల్లో ఏదో ఒకటి అంటూ, కుడిచేతిని 
గుండెలవరకు, మొహం౦ంవరకుగాని ఎత్తి కళ్ళకద్దుకుంటున్నట్లు ఆడించడం ఆచారం. 
అలా చెయ్యడంలో ఆంతర్య మేమంటే, పిన్నలు పెదలఆజ శిరోధార్యమన్నటు 
ద భా టె 
చేసే అభివాదనమన్ననూట. ఈనాటికి యిది యింకా ఆచరణలోవుంది. చెయ్యి 
అనేకసార్లు కదిలించడమనేది అనేక నమస్కారాలన్నట్టు భావం. “తస్తీం”, 
“కోర్నిశ్‌” అనేపదాల్ని తరుచుగా (పజలు దబిహువచనంలో “తస్తీ మాత్‌ ",*కోర్నిళాత్‌ 
అని వాడుతూంటారు. బహుశా నమస్కారాలను లెక్క_కోనం చెప్పడం కాబోలు. 
(ఇప్పు డికపై నచెప్పిన అభివాదనసూచక శబ్దాల అర్హం, వ్యుత్పత్తి, వికాసాల 
గురించి విడివిడిగా విమర్శగా చెప్తాను. “తస్షీం' అనేపదానికి అరబ్బీలో “*నలాం” 
నమస్కారమని అరం. (పసిద్దమెన “అసలాం౦ అలె కుమి అనేదాన్ని విడిచిపెటి, 
® == ™ ను! యల 
క్రియాపదాన్నిమా(తం వాడుకోడం కొంచెం అనుచితంగా కనబడుతుంది. కానీ 
ఇక్కడి సమాజం, సలాం పెట్టడానికిబదులు “నేను సలాం పెడుతున్నాను” అని 

చెప్పడంలో మర్యాద పాలెక్కు_వన్నట్టు అభి ప్రాయ మేర్చడింది, 
“కోర్నిళ్‌ " టర్కీ భాషాసదము. ఆ పదాన్ని టర్కీ (ప్రభువులు పట్టుకొచ్చివుండాలి. 
కోర్నిశ్‌ అనేపదానికి అర్లం “వంగి నమస్కరిసున్నాము”" అని. అందువల్ల, ఈ 

థి ఎవి నో 
పదంలోగూడ నేలనంటి నమస్కంరి సున్నటు, పాదాలుతాకి (పణమిల్లుకున్నట్లు భావం 
చి ల ౧ అ 

స్ఫురిస్తూంది. | 
“ఆదాట్‌"* అనేది “అదబ్‌' అనేపదానికి బహువచనరూపం. “అదబ్‌” అంతే 
వినయము, మర్యాద అని ఆర్థం. సలాం (నమస్కారం) పెక్టేటప్పుడు ఈ 
“'ఆదాబ్‌” వాడటంలో ఉద్దేశ్యమేమం'ే, పెద్దలపట్ల ఎన్నిరకాలు మర్యాదలు పాటిం 

చాలో అన్నీ పాటి స్తున్నాను అని చెప్పినట్టన్నమాట. 
“బందగీ* అని మరో పదముంది. అభివాదనంకోనం వాడే సమానార్థకపదా 
లన్నిటిలోకి, ఇది చాల నీచత్వాన్ని. నా స్తికతని సూచించేపదం. “బందగీ* అంతే 
C—21 
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దచాసోహమన్నమాట. “బందగి" అని నమస్కారం పెట్టడంలో అంతరార్థ మేమం టే, 
నేను నిన్ను పూజిస్తున్నాను అని. అసలు ముసల్మానుల సిద్ధాంతరీత్యాఅయితే 
వాళ్లు అల్లానితప్ప ఎవరిపట్ల పూజిస్తున్నామనే పదం వాడనే వాడరు. అలా అనడం 
నై చ్యంకింద భావిస్తారు 

హిందూదేశపు అభివాదనలకు పూరి విరుద్ధంగా ఉంటుంది. అరబ్బులోని 
“అస్సలాం అలై కుం” అనే పదం. “అస్సలాం అలై కుం” అనేపదానికి అర్థ 
-మేమంపే “నీకు కేమమగుగాకి, అంటే మామూలుధాషగానై తే, “నీవు క్షేమంగా 
ఉందువుగాక” అని. సలాం పెట్టడమంటే ఎదుటివారి కేమాన్ని ఆశించడమని 
తాత్పర్యం. మహమ్మదీయ సంపదాయం ఈ విషయానికి ఎంత టివివరణ యిచ్చిందో 
చూడండి. “సలాం” అంటే భగవంతుడిచ్చిన సందేశము. భగవంతుడు, మహాదూత 
అయిన మహమ్మదు సాహేబ్‌ ద్వారా ముసల్మానులందరికి అందించిన సం దేశమిది. 
కయామత్‌ (భగవంతునియెదట కర్మ విచారణజరిపే రోజు) వరకు తాము ఇచ్చిన 
ఈ సందేశాన్ని (ప్రతి ముసల్మాను తన సాటి ముసల్మానుకు అందజేస్తూనే వుంటా 
డని ప్రకిజ్ఞచే స్తున్నట్లు చెప్పడమన్నమాపే సలాం. “అస్సలాం అలై కుమ్‌ ఇందులో 
సలాంకు ముందు (అ) (ల) అనే అక్షరాలు ఎక్కువ కలిశాయి. దాని అర్థ 
"మేమంటే, హజరత్‌ మహమ్మదు అందించిన ఈ “సలాం” అనే సందేశాన్ని సీకు 
అందజేస్తున్నాను అని చెప్పడం. 

మహమ్మదీయమతానుసారం ఈ సలాం అని చెప్పడంలో ఆశయమెమో, (పతి 
మనిషి ఊహించి తెలుసుకోవచ్చు. అసలీ “సలాం” అనేపదంలో జాతీయ సమె 
క్యతాభావన యిమిడివుంది. ఈ సమైక్యతాభావనను ఐకమక్య గుణాన్ని మహమ్మ 
దీయ మతానుయాయులందరిలో ను, వ్యాపింపజే యడానికి ఇది సాధనంవంటిది. 
శోచనీయమేమంసే, ముసల్మానులందరు నిగూఢంగా దాగివున్న ఈ రహస్యాన్ని 
గమనించారో లేదో మరి. స్థితిమంతుడుకాని ఒక మామూలు ముసల్మాను మనకు 
కలిసినప్పుడు అతడికి “అస్సలాం అలై కుం" చెప్పరాదని, అలా చెప్పడం తమ కవ 
మానకరమని తలంచడం ఎంతవరకు భావ్యమో? అని మన అంకరాత్మే మనల్ని 
(పళ్నించదా? 

ఎందుకు చె ప్తన్నానం టే, మహమ్మదీయ మతం (ప్రపంచ ప్రజలంతా సమానమే 
నని, సోదరులేనన్న సందేశాన్ని చాటి చెప్పింది. మామూలు ముసల్మానులని, 
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మరొకరని హెచ్చుతగ్గులు చూడమని చెప్పలేదే ? ఆమతానికిచెందిన వారెవరైనా 
సరే, అందరిపట్ల ఒక తీరుగా, వ్యత్యాసం పాటించకుండా, ఉదార బుద్ధితో ప్రసన్న 
చిత్తంతో వ్యవహరించవలసిందిగా బోధించింది. 

క్షేమం విచారించడమం పే ఒకర్నొకరు పలకరించుకోడం, అందులో ఇరువురి 
క్షేమం ఇమిడివుంది. “అస్పలాం అలై కుం” (నీకు క్షేమమగుగాక) అని అన్నప్పుడు 
అందుకు సంతోషించి, ఎంతో వినయంగా, తిరిగి “వాలైకుం స్ప్సలాం' (నీకును 
కేమమగుగాక అని తిరిగి సమాధానంగా అంటాడు. ప్రపంచంలోని ఏ మతం 
లోను, ఏ మతసభ్యత, సంస్కృతిలోను మహమ్మదీయమతంలో వున్న ఇంతమంచి 
సాంపదాయం లేదని నా దృఢ విశ్వాసం 

(శ్రీమంతులు, స్థి సి& మంతులయినవారి సమాజాల్లో “ఆదాట్‌*, “తస్తీ 0౦" అని చెప్పు 
కోడం రివాజు. “బందగ్‌” అన నేపదాన్ని ఎక్కువగా ఆడ వాళ్ళే వాడటం ఆచారం. 

(చిన్నలు పెద్దలకు, పేదవారు గొప్పవారికి ప్రణామం చేసేటప్పుడు, బాగావంగి, 
“అస్తీం" అనిగాని “ఆదాబ్‌” అనిగాని చెప్పాలి. ఇది లక్నో వారిపద్దతి, వారి (పాచీన 
సం పదాయాన్ననుసరించి విన్నములై చేసే అభివాదన విధానమిది. దానికి సమా 
ధానంగా, పెద్దలు పిన్నల్ని “దీర్హాయుష్మాన్‌ భవి అనిగాని, “చల్లగా వర్ణిల్లు' అని 
గాని, “ఐశ్వర్య సిద్ధిక స్తు అంటారు. గొప్పవాళ్ళు వంగకుండా చెయ్యెత్తి “తస్తీం' 
“ఆదాబ్‌” లేక “బందగీ” అని పేదవాళ్ళకు (ప్రత్యు త్రరమిసారు. సరిసమానులు 
దారిన పోతున్నప్పుడు అభివందనంచే స్తే, అవత లవాళ్లు కొంచెంవంగి 'తస్తీ 0" అని 
గాని, “ఆదాబ్‌” అనిగాని చెప్పాలి. అడే సభలు సమావేశాల్లోకనుకై. తే, పూర్తిగా 
లేచినిలదిడి, వంగివంగి సమాధానం చెప్పాలి) | (అకివ వందనాలయినతర్వాత యోగ 
క్షేమాలు విచారించే ఆచారం వుంది. సలాంచేసి “మికాజ్‌ శరీఫ్‌' *మిజాజ్‌ అక్షస్‌”, 
“మీజాజే ఆలీ ?” “మిజాజే ముఅల్లా' , “'మీజాజే ముబారక్‌” (క్షేమమేన్సా అని 
అన్నప్పుడు అతని ఎడమచేతినిపట్టుకుని “దుఆ కర్తాహు(' (దేవుణ్ణి ప్రారిస్తాను) 
అని చెప్పాలి. 

యావద్భారత దేశంలో ఎటుచూసినా శిష్టజనుల అభివందనాదిపద్దతులు ఈరీతిగానే 
వుంటాయి. అయితే లక్నోలోను, ఇంకా మరికొన్నినగరాల్లోను, హిందూరాజులు 
రాజ్యాలేలినచోట్ల ను ఈ సం(పదాయాలు పాటించడంలో బహుశ్రద్దచూపిస్తారు. 
ఏమాత్రం లోపంజరిగినా, అమర్యాదగా భావిస్తారు.) 
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వెనుకటి ఆ (ప్రాచీనరాజ్యాలు, ఆ సదాచారాలు అన్నీ నశించిపోయాయి. ఈ 
ud అల్‌ 
మధ్యనే కొద్దికాలంనుంచీ, ముఖ్యంగా లక్నోలో సామాన్య(పజలు, శిల్పులు, నిమ్న 
జాతులవారిలో “అస్సలాం ఆలేకుం" అనుకోడం బాగా వాడుకై పోయింది. దేవుడు 
మేలుచేసి, గొప్పవాళ్లుకూడ వాళ్ళను అనుకరించి, పెద్దా చిన్నా, గొప్ప బీదా అనే 
భేదభావం పెట్టుకోకుండా, 1పాచీనసం[పదాయం వర్షిల్లేటట్టుచే స్తే అదే పదివేలు. 
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7. పలకరింపులు; యోగక్షేమాలు విచారించుట 


భారతీయసంస్కృతిలో ఏడవవిషయం - మాటామంతీ, సంభాషించే విధానము. 
(పపంచంలోని (పతిమనిషియొక్క_ సభ్యత, అతని విద్వత్తు అతడు మాట్లాడేతీరు, 
అతడు వాడే మాటలసాగసునుబట్టి బోధపడుతుంది. (ప్రపంచంలోని శ_క్తివంత మైన 
ప్రతిజాతి మొట్టమొదట తనభాషను బాగుచేసుకుని, తర్వాత దాని వికాసానికై పాటు 
పడుతుంది. 

అసహ్యము, అ శ్రీలంకాని మాటలు మాట్లాడడమే సభ్యత అనిపించుకుంటుంది. 
జానా ? నీ మాటలు, నీ ఆలోచనలు ఎదుటివాడికి మోటు అనిపిసాయని తో సే 
మా(త్రం అతడిముందు నోరె_త్తకు. ఒకవేళ మోటుతరహోగా దూట్లాడినా ఎదటి 
వార్ని నొప్పించకుండా నీ ధోరణిమీద వెగటు పుట్టించకుండావుండేటట్టు మసులు 
కోవాలి, మాట్లాడటంలో గూడ స్వారస్యముండాలి. ఎదుటివారికి రసజ్ఞత ఉండాలి. 
ఈ విషయంలో మట్టుకు లక్నో (పజలకున్నంత సంస్కారం, మాటసొగసు హిందూ 
దేశంలో ఎక్కడా, ఏ (ప్రాంతలోనూ కనబడదు. అయితే (ప్రస్తుతకాలంలో ఈ 
చదువులంటూ వచ్చాకనే సభ్యత పెరిగింది. చదువు సంస్కారం ఉన్నందువల్ల నే 
మాట సొగసు అబ్బింది. కానీ, లక్నోవారి కలాకాదు. ఇం గ్రీషువార్మిపభావం పడక 
ముందే లక్నో(ప్రజల్లో ఎంతటి నాగరికత, నమత, మాట సొగసువుండేదో వారు 
మాట్లా దేతీరునిబిట్టి వ్యక్తమవుతుంది. 


ప్రాలీన లక్నో 325 


(ఏ (ప్రాంతీయులయినాసరే, మాట నేర్పరితనంలో లక్నోవారికి సాటిరారు. 
వారికి వారేసాటి. లక్నోవారిముందు మాట్లాడటానికి బయటవాళ్ళకు చెప్పలేనంత 
జంకు, బిడియమూను. ఆ జంకువల్ల వారిలో కాస్తో కూస్తోఉన్న సభ్యతకూడ 
మాయమైపోతుంది. సభలు | సమావేశాల్లో కలుసుకున్నప్పుడుకూడ, _ మిగతావాళ్లు 
మేమేదో మోటువాళ్ళం. ఉన్నదున్నట్లు మాట్లాడడదు దూకు చేతనవునుగానీ, 
లక్నోవారిమో స్తరు అంత తూచితూచి మాట్లాడటం మావల్లకాదు. అని తమ బల 
హీనతను తమరే వెల్ల డిచేసుకోడంకూడ కద్దు. నిజానికి అలా అనడం అవతల 


వారిని దూషణకాదు, భూషణే అనిపి స్తుంది. 


వాగ్ధాటి అంటే చెప్తున్నా. లక్నోవారియెదుట పారసీవారు హిందూస్తానీ మాట్లా 

డటం మర్చేపోవడం నేను కళ్ళారాచూళాను. పరాసువారితో మాట్లాడాలం పే 

ఇంగ్రీషువారికి నోట మాటపెగలదు. అరబ్బుల వాగ్దాటిచూ స్తే విదేశీయులుగూడ 

నోరు వెళ బెట్లాల్సిం దే. అరబ్బులదృషిలో తాముతప్ప లోకమంతా మూగదాని 
౧౧ దబ ట్ర 

కిందే జమ. ఆవిషయంలో వారికెంత ఏమా అంటే, భగవంతుడు తమ కొక్కంరికే 

మాట నేర్పరితనం ఇచ్చినట్లు, నోట్లో నాలుక వున్నవాళ్ళు తమరొక్క-_రే అయినట్లు 
లోకమంతా మూగదన్నట్టు వారి భావన. 


సరిగ్గా అలాటిభావనే లక్నోవారికీను. నిజమే. హిందూచేశమంతా గాలించి 
చూసినా, ధారాళమైనభాషలోను, వాగ్గోరణిలోను, వినోదపవృత్తిలోను లక్నో 
వార్ని మించినవారు మనకంటికి కనుపించరు. నభలు సమా వేశా ల్లో వారిదే అగ 
సానం. వారిముందు ఆంతా బలాదూరే. చూస్తూచూ స్తూ వారున్న చోట ఎవరు 
నోర త్తలేరు) 

ఇక భాషావిషయకమైన సభ్యతలో, ఎదుటివారిని సంబోధించేటప్పుడు వాడ 
తగిన సర్వనామాల్నిగురించి మొట్టమొదట గమనించాల్సివుంది. అన్నిభాషల్లోను 
సంబోధనపరంగా వాడే సర్వనామాలున్నాయి. అవి ఏకవచనం, బహువచనం అని 
రెండురకాలుగా వుంటాయి. సంబోధించాల్సినవ్య క్రి గౌరవనీయుడై నట్లయితే 
అతనిని సంటోధించేందుకు ఏకవచన సర్వనామ్మపయోగం చేయరాదు. బహువచన 
సర్వనామాన్నే వాడాలి. పారసీలో ఏకవచనసంబోధన సర్వనామం “తూ” (నీవు 
బహువచనం “కుమా” (మీరు-తమరు). అరబ్బీలో ఏకవచనసర్వనామం “క” 


826 (పాచీన లక్నో 


మరియు “అంత్‌”. దిహువచనంలో “కుమ్‌” మరియు “అంతుమ్‌”. ఇంగ్లీషులో 
“యు” అనే సర్వనామాన్నే ఏక, బహువచనాలకుగూడ వాడతారు. ఈ భాషలన్నిటికి 
పూరివిరుద్దంగా వుంటుంది ఉర్దూ. ఉర్దూలో ఏకవచన సర్వనామం “తూ”. బహు 
వచనంలోమ్మాతం “తుమ్‌” అని “ఆప్‌” అని రెండు సర్వనామాలున్నాయి. 


సంటోధించబడేవ్య క్రి స్టితిగతుల్ని బట్టి ఆమూడు సర్వనామాలవాడకం నిరా 

రించబడివుంది. అంచే, మనకంపే చాల తక్కు_వస్టితిలో వున్న వాజి సంటోధించ 
డానికి “తూ” (నీవు) నీచార్థకంలో వాడతారు. తక్కువస్థితే అయినా కాస్త గుడ్డిలో 
మెల్లగా ఉంటేను, మనకంపే చిన్నవాళ్ళని సంబోధించేందుకు “తుమ్‌” (నీవు) 
అను సర్వనామం వాడతారు. సరిసమానహోదాలో, ఫాయాల్లోవున్నవారికి, చదువు 
కున్నవారికి, “ఆప్‌” (తమరు) అను సర్వనామం వాడతారు. మతులు, సమాన 
వయస్కు_లుకనుకై తే పెద్దవాళ్ళుగూడ పరస్పరం “తుమ్‌ (నీవు) అనే పిల్చు 
కుంటారు. అయితే ఏమ్మాతం సంకోచించకుండా ఎదుటివారిని తుమ్‌ (నీవు అని 
సంబోధించడాన్ని ముఖ్యంగా లక్నోవారెంతో అపచారంగా భావిస్తారు.) 

Cae అందులోను ముఖ్యంగా లక్నోవారికి నంబోధించేసదాలు, తక 
తమభేదాలు కొల్ల లుగావున్నాయి. గొప్పవారిని, మర్యాద స్తుల్ని సంబోధి ంచేటప్పుడు, 
జనాబ్‌, “జనాబే-వాలా” జనాబే ఆలీ (మహాశయా అన్నట్టు “హజరత్‌”, “హజ 
రతే-వాలా”, (ఆర్యా అన్నట్టు), “హుజూర్‌” “హుజూరే ఆలీ” (అయ్యా, “కిబ్దా'- 
కిబ్లావో కాబా', సర్కార్‌ (ప్రభూ) ఇలా వివిధరీతులుగా వారివారి అంత 
స్టునిబట్టి సంబోధించడం ఉర్దూలో సంప్రదాయంగా వుంది. ఈ సంబోధనాళద్దా 
లన్నీ లక్నో వారి వంటబిట్టిపోయినాయి. ఈ పదజాలాన్ని వారు వాడేటంతసొంపుగా 
ఏ (ప్రాంతీయులు వాడలేరు. వారియొక్క విచక్షణాజ్ఞానం లోకోత్తర మెంది. 

ఇన్నిరకాల సంబోధనలు, ఆదరసూచకంగా వాడే ఇంతటిపదజాలం ఉరూ 

భాషలో వున్నంతగా (పపంచంలోని మరి యెభాషలోగానీ లేవని దిల్ల గుద్ది చెప్ప 
గలను. 

ర హిందూదేశంలో ఉర్లూభాష, ఉర్లూసాహిత్యము, అన్నిభాషల్లోకి 
మిన్నగా వుండేది. ఇప్పుడాకాలం గడిచిపోయింది. ఇప్పుడు ఉర్దూ సాహిత్యపు 
శిష్యత్వంనుండి విము క్తీపొంది అన్నిభాషలూ తమతమ గొప్పదనాన్ని చాటి చెప్పు 
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కుంటున్నాయి. బెంగాలీ, పంజావీ, గుజరాతీ, మరారీ, పిందీ, కన్నడము, తెలుగు 
మొదలై నభాషలన్నీ సాహిత్యంలో (ప్రగతిని సాధించామని చెప్పుకుంటున్నాయి. 
కానీ, పైన ఉదహరించిన భారతీయభాషల్లోను, ఇంకా (ప్రపంచంలో (ప్రముఖభాష 
లుగా చలామణీ అవుతున్న అరబ్బీ, పారసీ, ఇంగ్లీషు, (పెంచిభాషల్లోగానీ, ఉర్దూ 
భాషలో ఉన్నంత సంబోధనాత్మక పదజాలంలేవని, ఏ భాషాపదకోశంలోను అన్ని 
రకాలపదాలు లభ్యంకావని సవాలుచేసి చెప్పగలను. అల్బవ్యవధీలో పరిమితమైన 
ప్రయోగకేత్రంలో ఉర్దూభాష సభ్యత, సరసత, సదాచారాలు, కట్టుబాట్ల విషయంలో 
సాధించినంత ప్రగతి (ప్రపంచంలోని మరి ఏ ఇతరభాషగూడ సాధించలేదంటే 
అతిశయోక్తి కాదు. వాస్తవానికి ఉర్దూభాష ఏ దేశానికి, ఏ (ప్రాంతానికి, ఏ తెగకి, 
ఏ మతానికి చెందిందికాదు. అది రాజాస్తానాల్లో పుట్టి పెరిగింది. అక్కడినుంచి 
బయలుదేరి హిందూదేశంలోని, సభ్యత [సంస్కృతిగల (పతిపొరుని, (పతిష్టగల 
వ్యక్తిని, సారస్వతప్రియుణీ, రచయితను, కవిని ఇమే ఆకేసింది. 

అసలా భాషకు సభ్యత సంస్కృృతిగలవారి చేతుల్లోనే పునాది యేర్చ్పడింది. 
సభ్యత నంస్కృృతియే ఉర్దూభాషకు పునాది రాళ్ళు. అందుకనే అది ఉదాత్తమైన భావా 
లున్నవారి పరమైంది. సాహితీ పియులభాషగా స్థాయి ఏర్పరచుకుంది. ఆ భాష 
మాట్లాడేవారి మెజారిటీ ఏ రాష్ట్రంలోను అంతగా లేకపోవడానికి ముఖ్యమైన 
కారణం ఆదే. ఆయితే ఒక్క_ విషయం. (ప్రతి (పాంతంలోను సభ్యత నాగరికత 
ఉన్నవారుమా(త్రం ఉర్దూ తప్పక మాట్లాడతారు. (ప్రపంచంలో కంతటికి భారత 
దేశంలో అత్యున్నతస్తాయికి చెందిన సభ్యత, సంస్కృృృతికల మానవసమాజ నిర్మా 
రకాన్ని ఆశయంగా పెట్టుకుని పుట్టినభాష ఉర్లూభాష. కాసీ దురదృష్టవశా త్తు ఇంగ్లీషు 
వారిరాకతో పాశ్చాత్య నాగరికత “యావద్భారత దేశాన్ని ఆవరించేసుకుంది. 


ముసల్మానులకు భాషాభిమానం, ధీమా ఎక్కువగా వుండేవి. వారి అధ్వర్యంలో 
హిందువులకు తీరనికోరికలు వుండిపోవడంవల్ల , ఆంగ్లే యులరాక, పాళ్చాత్యనాగరి 
కతా_పభావంతో హిందువులంతా కూడబలుక్కుని తలలెత్తారు. 


ఉరూ అనేది మనభాషకాదు, ఇది మహమ్మదీయులభాష, ఆ భాషలో వారిని 
ఎదిరించడం మనవల్ల ఎలాగూ కావని అనిపించి, వారిభాషను వారినే త్తి నేకొట్టి, 
తమరు కొంగు దులుపుకుని వేరై పోయారు. దాంతో ఉర్దూ దెబ్బతిన్నది. ఇంకా 
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ఇంకా రోజురోజుకు చిక్కులపాలై ౦ది. అంతమా(త్రంచేత దానిలోని స్వారస్యము. 
సొంపు, సాహితీసృష్టికి కావలసిన భాషాపరిపుష్టి ఎక్కడికి పోతుంది? అది మనం 
ఒప్పుకుతీరాల్సిందే. అన్నిసుగుణాలు, తర్వాత కొత్తగా దియ్వల్తేరిన హిందీభాషలో 
గానీ, హిందూదెశంలోని మరి యే యితరభాషలోగానీ లేవు. 
ఇంగ్లీ షువారుకానీ, అర బ్బులుకానీ, ఆఫ్‌ఘన్‌లుగానీ, “పారసీలుకానీ, ఉర్దూ 
మాట్లాడారూ అంటే వారినోట సంబోధనగా “తుమ్‌” (నీవు అని తప్ప మరోళబ్దం 
రానేరాదు. ఎందుకంటే వారిభాషల్లో మర్యాదగా, మన్ననగా సంబోధించేందుకు 
“తుమ్‌” అనే పదంతప్ప మరొకటి లేందే । 
ఇంగ్లీషులో అయితే, “యువరానర్‌”, “యువర్‌ ఎక్సెలెన్సీ", “యువర్‌ హైనెస్‌* 
“యువర్‌ మెజెస్టీ' ఇత్యాదిపదాలన్నో ఉన్నతస్థాయివారికోసం, అంటే సామంతులు, 
చ్మక్రవర్హులు మొదలయినవారిపట్ల (ప్రయోగించడానికి ఎర్చడ్రాయి. ఈ పదాల్ని అటు 
'వంటివారికోనంతప్ప సర్వసాధారణంగా వాడడానికి వీలుపడదు. ఈరీతిగా (పముఖ 
వ్య క్తులక్‌ సం వారి సంబోధననిమి త్తం వాడేందుకని ఉర్దూలో ఉదాహరణకు, 
“జహా(పనాహ్‌", “సాహబే ఆలమ్‌', “మర్షిద్‌ జాదాి, “నవాబ్‌ సాహెబ్‌”, “నవాబ్‌ 
.జాదాి, “సాహట్‌ జాదాి ముఖ్యమైన పదాలున్నాయి. ఈపదాలు ముఖ్యంగా ఉచ్చ 
వర్గాలవారిని సంబోధిస్తూ వాడే మహాశయా (జానాబ్‌), (ప్రభూ (హుజూర్‌) పదా 
లతో జోడించి వాడుకోవచ్చు. ఈవిధానం ఇంచుమించుగా అన్నిభాషల్లోను 
వుంటుంది. అయితేగూడ పెన పేర్కొన్న గౌరవసూచక మైనపదాలు ఉర్దూభాషలో 
శిష్ణులు, వంద్యులయివ సతివారిపట్ల వాడతారు. ఆమాదిరిపదాలు మిగతా భాషానంవ 
దాయాల్లో కనబడవు. (యోగక్షేమాలు విచారించేందుకు, గ[కుశలమడిగేందుకని (ప్రతి 
భాషలోను ఏవో పదాలు వుండ నేవుంటాయి. అయితే ఉర్లూలో గౌరవపురస్పరంగా 
, అడిగేటప్పుడు (మిజాజే ఆలీ) బాగున్నారా ? (మిజాజే ముఅిల్లా (మిజాజే ముబా 
రక్‌ ) క్షేమమా ? (మిజాజే అక్షస్‌) (మిజాజే ముకద్ధస్‌) ఇత్యాదిపదాలు వాడతారు. 
ఈ పదాలన్నీ ఇప్పుడు (ప్రగతి చెందుతున్న ఉర్లూతోబాటు అన్నిచోట్ల వాడబిడు 
తున్నాయి. అయితే ఆ పదాల సొగసంతా లక్నోలోని శిష్టజనుల వ్యావహారికంలో నే 
ఇమిడివుంది. మిగతావారు అందుకు నోచుకోలేదని చెప్పాలి. 
లక్నోకుచెందిన కులీనుల ఉచ్చారణ పరిశుద్ద మెందిగా వుంటుంది. అది వారి 
లోని ప్రత్యేకత. అరబ్బీ అక్షరాల్ని వీఅయినంతవరకు స్పష్టంగా ఉచ్చరిస్తారు. 
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పారసీపదాలలోవి విభక్తి ప్రత్యయాల్నిగూడ అతిస్పష్టంగా పలుకుతారు. పండితు 
అయినవారు మాట్లాడేటప్పుడు అరబ్బీ పారసీపదాలు ఎక్కువగా వుపయోగిస్తారు. 
(పతిపదము ఎంతో చక్కగా ఉచ్చరిసారు. వైద్యులు మాట్లాడేటప్పుడు అరవబ్బీలోని 
వైద్యశాస్తపరిభాషనే వాడుతారు. సామాన్యప్రజలు, పనివాళ్లుకనుతై తే, అరబ్బీ 
పదాలే మాట్లాడరు. ఆడవాళ్ళు మాట్లాడేటప్పుడు ఎక్కడలేనిసామెతలు, లోకో 
కులు సంభాషణల్లో గుప్పించేసారు. 

పిన్నలు పెద్దలతోను, తక్కువవాడు గొప్పవాడితోను, చదువురానివాడు చదువు 
కున్నవాడితోను, పామరుడు పండితుడితోను మాట్లాడేటప్పుడు, ఎదుటివ్య క్తికి 
మర్యాదయిచ్చి మాట్లాడటంలో ఎంతో మెలకువతో వుంటాడు. మాట్లాడేటప్పుడు 
'తగుమా(త్రపు స్థాయిలోనే మాట్లాడుకుంటారుగానీ, గొంతు చించుకోరు. అదే 
విధంగా పెద్దలు పిన్నలతోను, గొప్పవారు తక్కు_వవారితోను, విద్వాంసు లయిన 
వారు జనసామాన్యులతోను దూట్లాడేటప్పుడు మాట్లాడేతీరు, మాటలసొంపు, 
మాటల్లో సే న్నహం వాత్సల్యం ఉట్రిపడుతూవుంటుంది. 

"పై మై విషయాల్ని దృష్టిలో వుంచుకుని మర్యాదను వ్య క్తంచేసేపదాల, సర్వనామాల 
వాడకంవల్ల నే, లక్నోవాసు లభాష నియమబద్ధమై, సుబోధక మై ధారాశుద్ధిని పొందింది. 
లక్నోలో వుండే సర్వసామాన్యులందరు, త్‌ క సా. రానివారు 
సైతము ఇతర్మపదేళాల్లోని కవులు రచయితలకం అగూడ మంచి ఉర్దూ మాట్లాడ 
తారు. 

అంతేకాదు; వారికున్నంత నాగరికత, సభ్యత మిగత్నావాంతాల్డా కోవృండే చదువు 
కున్నవారిలో కనబడవు. ళోచసీయమైన విషయమేమంటే రానురాను లక్నోగూడ 
పాడై పోతూంది. బయటనుంచి వచ్చిపడిన జనాభాయొకు_ అసభ్యపు (| మ ర్తనల 
వల్ల అక్కడఉన్న సభ్యులు, శిష్టజనులు ఎందుకూ కొరగానివారివలె ఒకమూల 
కూర్చోవలసినగతి యేర్పడిపోయింది. 

చట్టం ఇచ్చిన హక్కులవల్ల చదువుసందెలు రానివాళ్ళంతా షె_ేగిపోయారు. 
వారి అసభ్య(ప్రవ ర్హనలు మిక్కు_టమైపోయాయి. అందువల్ల లక్నోలో సదాచారాలకి 
నంబంధించిన సుగుణాలన్నీ మంటగలిసిపోతున్నాయి. కొంతకాలానికి సాంతం 
పోవచ్చు. ఏం చెప్తాం౫ 
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8, హాస్యధోరణి 


అరబ్బుల్లో వెనకటికో మాటవుంది. ఆమాట నిజంగా హజరత్‌ మహమ్మదుగా 
'రన్నారో లేదో గాని అన్నట్టు (పసిద్ధయితే వుంది. 

ఆమాట యేమిటంటే ఉప్పులేనిభో జనం, వినోదంలేని సంభాషణ రుచిగా వుండ 
వని. నిజమే. మాటల్లో చమత్కారము, హాస్యధోరణి లేకపోతే ఆ సంభాషణలో 
మజా యేముంటుంది ? సభలకు జీవమేం వుంటుంది ? అయితే ఆ వినోద, ప్రసంగాల్లో 
కనుక (పమత్తక యేర్పడిందో, శిఖపట్ల గో తంవరకు రావాల్సిం దేగదా. ఈ వినో 
దాలు పరిహాసాలే ముదిరితే, ధోరణి బెడి స్తే, కత్తులు విసురుకున్మేపమాదం తటస్థ 
పడవచ్చు, వెనుక (ప్రాణమి, తులిద్దరికి మాటా మాటావచ్చి క్షణంలో శ తువులయి 
పోయారు. జాగ్రత్తగా పరిశీలి స్తే ఈ అనర్థాలకు కారణం హాస్య పసంగాలేమాతం 
కావు, (పసంగంలో హాస్యంపోయి హద్దుమీరి అతి అవడమే కారణమని స్పష్టంగా 
తెలుస్తుంది. 

భాషావికానంతోబాటు, ఆ భాషలో వెక్కిరింతలు వెళాకోళాలు, వ్యంగ్యార్తాలు, 
హోస్యాలు, యెద్దేవాలు ఆన్నీ ఆ మోతాదులోనే పెరుగుతాయి. మాటల్లో స్ఫురించే 
అర్థానికి హద్దులు ఏర్పాటుచేయడం సులభంకాదు. మాట్లాడేతీరుల్లో ఒకేమాటకు 
అనేకార్థాలు స్ఫురిస్తాయి. ఆ తీరు భాషావే త్తలకే తెలుసు. ఆ విషయంమీద చర్చ 
సాగిస్తూకూర్చుం టే (గంథం పెరిగిపోతుంది. ఎదుటివాఃతో హాస్యాలాడటానికి 
వాడేపదజాలం ఎన్నో అర్థాలు పలుకుతుంది. అందులో వ్యంగ్యం వుంటుంది, 
వినోదమూ వుంటుంది. ఒకమనిషిని ఒక పనికిమాలిన వస్తువుతోపోల్చి అందులో 
అలంకారానికి మురిసిపోవడం, అదేపడ్డతిగా తననుగురించిగాని, ఇతరులగురించి 
గానీ, గొప్పగానో లేకపోతే మరీ తక్కువగానో చెప్పుకోడం . అసహజంగాను 
వుంటుంది. వినోద్మపసంగాలు చేయడానికి వివేకమెంతో కావాలి. మంచి వివేకం 
ఉన్నవాడయితే చుర్రునతగిలేటట్టు మాటలన్నా, అపియమైనవాటితో పోల్చిచెప్పినా. 
ఎవరిమనసు నొచ్చుకోకుండా, ఎవరికి కోపంరానట్లుగా సమర్థి ౦చుకోగలడు. 
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అదేకనుక వివేకంలేని మూర్థుడు మాట్లాడాడంటే అందరు విరుచుకుపడతారు, 
విరోధిస్తారు. ఈవిషయంలో లక్నో ప్రజలకున్న ౦త మెలకువ, వివేకం మిగతా 
ఎక్కడా ా ఎవరిలోను కనబడవు.) 


ఒక బెంగాలీపండితుడు డాక్టర్‌ అఘోరనాథ్‌ అనే గొప్పవిద్వాంసుడు త త్‌ 
వేత్త, సాహిత్యంలో పి హెచ్‌. డి. ఇంకా ఉర్దూ బాగా తెలిసినవాడు. ఉర్హూని 
గురించి మాట్లాడుతూ “అయ్యా, ఇదెక్కడి బాష, ఇదెక్కడి లోకం ? ఒకసారి 
ఒకసభలో మాట్లాడుతూ, “మనం ఈరోజుల్లో పాలు తాగుతున్నాం” అన్నాను. 
అనేేనరికి నభలోవారంతా ఒక్కసారి గొల్లున నవ్వారు” అని చెప్పాడు. 

“ఉర్లూభాషలో ఉన్న సొగసదే” అన్నాను నేను. “ఉర్దూలో మీదింకా మిడిమిడి 
జ్ఞానమే. అందుకే మీకు మీరు మాట్లాడినమాటలో తప్పుతెలియక, భాషకు దోషాన్ని 
అంటగడుతున్నారు. భాషలో రెండర్జాలువచ్చే ద్వ ర్థిశబ్దాలని ఉంటాయిగదా. భాషా 
వె తలు నిందద్యోతకం కాకుండా శబ్ద పపయోగం చెయ్యడంలో పిడ్దహస్తుల్ణై 
వుంటారు. i 

ఇంగ్లీషులో “కన్‌సీవ్‌” అనేపదానికి “ఆలోచించుట”, మరియు “గర్భధారణ అని 
రెండర్థాలు. (ప్రసిద్ధుడయిన ఒక దొరవారు పార్లమెంటులో మూడుసార్లు 
“ఐకన్‌సీవ్‌” అనేసరికి విని, ఒకతను, “అయ్యా, ముమ్మారు గర్భధారణజరిగినా ఏం 
పుట్టనేలేదే' అని బిగ్గరగా అన్నాడట. అందరు పకాలుమన్నారట. ఆ దొరవారు 
కాస్త సిగ్గుపడిపోయారట. ఎందుకు చె ప్తన్నానం పే ఇ దేమాడిరిగా ఉర్లూబాషలో 
గూడ అనేకార్డాలిచ్చే వేలాది శబ్దాలున్నాయి, మాట్లాడేవాడు పదపయోగం తెలీ 
కుండాచేశాడో, (పతిమాటకు కడుపుబ్బ నవ్వుకోవాల్సిందే. / 

పైనచెప్పిన “పాలు తాగడం” అనేమాటవిషయం. పిల్లలు పాలుతాగుతారు. పాలు 
తాగడమనేది పిల్లలు చేసేపని. చదువుకుని తెలివై నవాళ్లు పెద్దలు “మనం పాలు 
తాగుతున్నాం” అనడం తప్పుమాట. పైగా ఆ మాటనడంలో మేము వట్టి అజ్ఞా 
నులం, తెలివితక్కు_వవాళ్ళం అనేభావం వినబడుతుంది. ఈ బెడదనుంచి తప్పించు 
కోడానికే లక్నోవాళ్లు “నేను పాలు తాగుతాను" అనేదాన్నే, ఆ తప్పుడు అర్థం 
రాకుండాఉండేందుకు “నేను పాలు ఉపయోగిస్తున్నాను" అనో, “పస్తుకం పాలే 
నా కాహారంి” అనో, “పాలు తింటున్నాననో' అని నింద స్ఫురించకుండా తప్పించు 
కుంటారు. పాలు తినడంగాని, తాగడంకాదన్న లక్న(ోవారి ప్రయోగాన్ని విని | ఆగాక 
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చెందిన ఒక కవి అనుమానం వెలిబుచ్చాడు. అప్పుడిలా చెప్పవలపివచ్చింది. పాలు 
శాగేపదార్థమే. తినుట అనుపదం పాలవిషయంలో వాడటానికి వీల్లేదన్నది వార 
వమే. అయితే అందులో నిందాద్యోతకం కాకుండా ఉండటానికే లక్నోవాసులు 
పాలు తినడంగా తమమటుకు (పయోగించుకుంటున్నారన్నారు. 


ఈ ఒక్క టే కాదు. ఉర్లూలో వందలపదాలు వ్యంగ్యార్థాలు ఇచ్చేవి ఉన్నాయి. 
భాషావిదులు నిందావాచకంగా కాకుండా, సరదాగా ఎగతాళికి వినియోగించుకుంటే 
ఇబ్బందిలేదు. వాడకం తెలీనప్పుడు తెలియజెప్పవలసిన అగత్యమూ ఏర్పడుతుంది 
గదా? 

లక్నోవాసులకు చమత్కారంగా మూట్లాడుకోడం, హాస్యాలాడుకోడం చాలా 
యిష్టం. వాళ్లు మాట్లాడే (ప్రతిమాట ఎంతో హాస్యంగా వుంటుంది. హాన్యసంభాషణ 
(పవిణులే సాహిత్యసమా వేశా ల్లో రాణిస్తారు. సన్మానాలందుకుంటారు. మిగతా 
(ప్రదేశాల్లో ఉన్నవారికి ఇంతట్నిపతిభా లేదనను. ఉంటుందనుకోండి. దేశమంతా 
ఉర్గూభాష వ్యా పిచెందుతూంది. ఉడ్డూధాషతోబాటు జౌచిత్యమైన హాస్యం పెంపొందు 
తూంది. జనానికి ఉర్లూకావ్యాలు చదివి అవగాహన చేసుకునేశ క్రి పెరుగుతూంది, 
లక్నోవాసులకు ఈ కళ వెన్నతో పెట్టిన విద్య. సరసంగా మాట్లాడటం, చెణుకులు 
విసరడం, వారికి చేతనై నంతగా మరి యెవరికి కాదేమో. 


9; లక్నో (పజాజీవనవిధానంలో వివాహాది వేడుకలు 


(మునల్మాను స్త్రీల ముచ్చటలు వెడుకలుగూడ వారి ఐశ్వర్యము ఆధిపత్యంతో 
పాపే పెరిగిపోయాయి. బిడ్డ పుట్టిందిమొదలు పెళ్ళివరకు అడుగడుగునా వారు చేసే 
వేడుకలు అన్నీ ఇన్నీ కావు. బిడ్డపుట్టిన ఆరో రోజే వేడుక మొదలుపెడతారు. 

ఆరోరోజు (ఛటీ) అని, నలభై యోరోజు (చిల్ల అని పురిటినీళ్ళు (అకీకా) 
అని పుట్టువెంట్రుకలు తీసేవేడుక. (ఖీర్‌ చటాయ్ర అన్నప్రాశన. (దూఢధ బఢాయి) 
పాలు మాన్పించడం, అందుకో వేడుక. (బిస్మిల్లాహ్‌) అక్షరాభ్యాసం, తర్వాత 
(ఖత్నా) అని మునల్మానుల సాంపదాయకమైన ఒక సంస్కారం. వీటన్నిటికం టె 


గొప్పగా (నికాహ్‌) పెళ్లి నిశ్చితార్థం మొదలయిన వేడుకలన్నీ చెయ్యడ మెకాకుండా, 
అరోగ్యస్నానమని అదో వేడుక. ఇంకా తలవనితలంపుగా ఏదైనా కలసివ స్తే 
అందుకో వేడుక. ఇవన్నీ తరుణం తప్పకుండా యధావిదిగా జరపాల్సిందే, ) 
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/ఈ శుభకార్యాలకు ఇరుగుపొరుగువారిని, దింధుమి[త్రుల్ని పిలుచుకుంటారు. 
చీరొంటాలు చేస్తారు. ముఖ్యంగా వీటిలో త్రీల్బపమేయమే ఎక్కువ. వచ్చిన చేరం 
టాళ్లు కూర్చోడానికి సామాన్యులయితే, బల్ల లో లేకపోతే నేలమీద తెల్లని జంప 
ఖానా పరుస్తారు. అదే (శీమంతులయితేకనక విలువైన తివాసీలు పరునారు. రక 
రకాల కొవ్వొ త్తీదీపాలు వెలిగించి అలంకరిస్తారు. ఆరోజున డోం జాతి స్రీలమేళం 
ఏర్పాటు చేయిస్తారు. నాట్యకత్తె కాళ్లకు గజ్జెలుకట్టుకుని నాట్యంచేస్తూ అభిన 
యిస్తుంది. ఈ గానాభినయాలతో బాటు మధ్యమధ్య అనుకరించి హాస్యాలాడుతూ 
నవ్వు పుట్టించేటట్టు నటి స్తుంది. దాంతో ఇల్లంతా కలకలంతో నిండిపోతుంది. 
అయితే ఆ హాన్యనటనలు హద్దుమీరి వెకిలిగా తయార య్యేపరిస్టితి ఎర్పడటంగూడ 
కద్దు. వారికో చిన్నా పెద్దా తారతమ్యంగాని, ఎవరయినా ఏమైనా అనుకునిపోతా 
రేమోననే ధ్యాసగాని ఉండదు. వారు జరిపే (పతి వేడుకకు లక్షెతొంభై ఆచారాలు. 
అన్నీ తు. చ. తప్పక ఆచరించాల్సిందే. 


ఈ తతంగమంతా జరిపించడానికి వృద్ధవనితలు కొందరు, వారికి సాయంగా 
డోంజాతి స్రీలు బాధ్యతతో చేస్తారు. వారి కిదేపని. వాళ్ళకు తృణమో పణమో 
దక్కేది ఇటువంటి తరుణాల్లో నే. | 


తో 


ఈ సందర్భాల్లో రాత్రంతా జాగరణచేయడం వారి ఆచారం. భారతీయవనిత 
లకు భగవంతుడిమీద నమ్మకము మిక్కు_టముగదా ? 'దేవుడిమీద ఎన్నో పాటలు 
పాడుతారు. రాత్రంతా మేల్కొని పూజలు చేస్తారనికాదు. ఆటలతో పాటలతో 
చిందులతో తందనాలతో తెల్ల వార్లు జాగరణచేసి, తెల్లవారేసరికి మసీదుకు వెళ్లి 
అల్లాకు (మొక్కులు చెల్లించుకుని బూరెలవంటి పిండివంట వివేదనచేసి వస్తారు. 
ఈ ఆచారాలన్నీ బి స్తీల్లోను పల్లెల్లోను ఒకతీరుగానే వుంటాయి. అయితే పల్లెల్లో 
బ స్తీల్లో అంత తీరుబాటుగా ఆచరించరు. ఆచరించేవిధానంలో అసభ్యం కనబడు 
తుంది. బస్తీల్లో అయితే ఈ కార్యక్రమాలు ఒక స(క్రమమైనసద్దతుల్లో శుచిగా, 


శుభంగా హుందాగా వుంటాయి. 
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పురిటి నీళ్ళు 


(పసవించిన ఆరోరోజే తల్లికి పిల్లకి నీళ్ళపోయడం వారి ఆనవాయితీ. దాన్నే 
*ఛటీ' అని వేడుకగా చేసారు. వై ద్యశాస్త్రరీత్యా బాలెంతకు వేడి వేడినీళ్ళు పోస్తారు. 
ఆ బాలెంతస్నానానికి ఎంతోజ్నాగ త్త తీసుకుంటారు. బిడ్డకుగూడ అలానే నీళ్ళు 
పోస్తారు. తర్వాత ఇరుగుపొరుగునఉన్న ఆడవాళ్ళంవరు తమతమ ఇళ్ళలో నీళ్లు 
కాచి, తలో చెంబెడో, బిందెడో కెచ్చి పొయ్యడం వారి ఆచారం. ఆపైన తమ 
తాహతకు తగినట్లు ఇట్టా పాతా పెడతారు. వారంతా ముసాబవుతారు. ఈ పురిటి 
సీళ్ళకుకూడ తతంగముంది. పట్టణాల్లోగాని, పల్లెల్లోగాని, వాళ్ళవాళ్ళ వంశాచారాన్ని 
బట్టి ఇంచుమించుగా ఒకేతీరుగా జరుపుకుంటారు. 

ఆ కుభసమయానికి ఆ బాలెంత పుట్టింటివాళ్ళుగాని, బంధుమిిత్రులుగాని, తల్లీ 
పిల్లకు కొ త్తబట్టలని (తౌక్‌, హస్సీ, కడే) సొమ్ములని, పిల్లకు (పత్యేకంగా ఆట 
బొమ్మలు, గిలక్కాయలు, పాలపీకలు, కోడి పెట్టలు వగయిరా ఎన్నో చెప్పలేనన్ని 
వస్తు వులు (బహ్మాండంగా మేళతాళాలతో పెద్ద సారెతెచ్చినట్టు తెస్తారు. పాటలు, 
నృత్యాలు, ఒకటిగాదు, ఎంతో "వేడుక చేస్తారు. అదే సామాన్యులయితే ఇంత 
ఆర్భాటం ఉండదు. ఆడంబరం వుండదు. ఇంటనున్న ఆడవాశ్లే డోలు వాయిస్తూ 
పాటలు పాడతారు, 

ఇరవై యోరోజున, నలభై యోరోజునగూడ మళ్లీ యింత వేడుక చెయ్యాల్సిందే. 
దేవుడు మేలుచే స్టే రెండుసాడ్లూ యింత పెద్దసంబర మూ చేసుకుంటారు. లేకపోతే 
ఇరవై యోరోజు సాదాగా కానిచ్చి, నలభై యోరోజునమాత్రం భారీయెత్తున హడా 
విడిగా వేడుక చేస్తారు. 

పుట్టు వెంటుకలు తీయించడం 


టాం తీయించడం, దీనినే *అకీకా' అంటారు. ఈ అకీకా అనేది 
ముసల్మానుల మకపర మైన ఆచారం. అది ఇ(జాయిల్‌ కాలంనుంచి ఆలే ఇబ్రహీం 
అనే మతృపవ క్ర నాటివరకు కొనసాగుతూ నేవచ్చింది. 
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యూదులు బిడ్డ పుట్టిన ఎనిమిదోనాడే, ఆ శిశువును యరుసలేమ్‌లో (ప్రసిద్దమైన 
మసీదు “మస్‌జిదే అక్సా”కి తీసుకువెడతారు. అక్కడ ఆ శిశువుకు పుట్టువెంట్రుకలు 
తీయిస్తారు. శిశువు కేమంకోరి బలులిప్పించడం వారి ఆచారం. ఆవిధానమే ముస 
ల్మానుల్లోగూడ (రస్మీ ఇబ్రహీమ్‌ మత్యపవక్త్రఅయిన ఇబిహీంవారి సంప్రదాయ 
మని, (సున్నతే-ముహమ్మద్‌) అనే పిద్దాంతంగా ఈనాటివరకు కొనసాగుతూనే 
వుంది. అయితే పిల్ల పుట్టిన ఎనిమిదోరో జే పుట్టువెంట్రుకలు తీయించాలనే ఆచా 


రంగా కాకుండా, పిల్లకు ఏడాది వెశ్లేలోపల వెంటుకలు తీయించడంగా ఈ ఆచారం 
స్థిరపడిపోయింది. 


ఆనాడు బిడ్డకు తలంటి నీళ్లుపోసి (కొత్తబట్టలు తొడుగుతారు. వచ్చిన బంధు 
మితులశమక్షంలో మంగలి ఆ బిడ్డకు ముండనం చేస్తాడు. మంగలి, తలమీద కత్తి 
పెట్టగానే మగపిల్లవాడికై తే రెండు మేకపోతుల్ని, ఆడపిల్ల 3 తే ఒక మేకపోతుని 
బలి పెడతారు. ముండనమెనతర్వాత తలకు మంచిగంధం పులుముతారు. వచ్చిన 
బంధుమి తులు తమతమ యధాళక్తిగా పిల్లకు కానుకలు ముట్టచెబుతారు. బలి 
యిచ్చిన మేకపోతులమాంసాన్ని పేదసాదలకు, చుట్టపక్కా- లకు పంచిపెడతారు. 
ఇంట్లో గొప్పగా వేడుక చేసుకుంటారు. 


అన్న [పాశన 


శిశువుకు నాలుగై దుమాసాలు నిండగానే అన్న పాశ నచేయడం రివాజు. అంత 
వరకు కేవలం పాలమీదనే ఆధారపడిఉన్న బిడ్డకు అన్నం తినిపించేవేడుకే అన్న 
(పాశన. అన్న(పాశన గనుక అన్నం పెట్టరు. అన్నం తినిపించడానికి నాంది 
కనుక పాయసంచేపి పెట్టడం శుభంగా భావిస్తారు. ఆనాడు చుట్టపక్కాల్ని పిలుచు 
కుంటారు. పిల్లవాడికి కొ త్తచాక్కా. తొడుగుతారు. వచ్చిన బంధుమితులయెదుట 
వాడికి పాయసం నాకిస్తారు. తర్వాక వచ్చిన ఆ పేరంటాళ్ళంతా పిల్ల వాణ్ణి దీవించి 
తోచినడబ్బు వాడిచేతిలో పెడతారు. అదీ అన్నప్రాశన వేడుకచేసే విధానం. ఈ 
అన్న పాశనను వారు "ఖీర్‌ చటాయి అంటారు. 


పాలు మాన్చించడం 


పిల్ల వాడిచేత పాలు మాన్చించేసందర్భంలో ఈ “దూర్‌ బఢాయి" అనే వేడుక 
చేస్తారు. ఆ వేడుకరోజున ముఖ్యంగా ఖర్జూరాలు వండుతారు. అయినవాళ్ళందరికి 
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ఇచ్చుకోడానికి చాల ఎక్కువగానే వండుతారు. పిల్లవాడు పాలకోనం మారాంచే ప్రే 
వాడిచేతిలో ఓ ఖర్హూరపుపండు పెట్టి నిద్రపుచ్చాలనేవుద్దేశంతో అలా చేస్తారు. 
ముఖ్యఉద్రశం యిదేఆయినౌ పంచి పెట్టడానికి వీలయినన్ని ఖర్హూరాలు వండించడం 
నాటి ఆచారం. 

అసలు పాలు మాన్చించడానికి ముఖ్యంగా వాళ్లు పాటించేవిధానం తల్లి గాని, 
పాలిచ్చే దాదిగాని, నీళ్ళలో ఆరగదీసిగాని, లేక చేదుగావుండే వస్తువేదై నాగాని 
రొమ్మున పూసుకుంటారు. ఈ చేదుకు జడిసి పిల్లవాడు పాలుతాగడం మానేస్తారు. 

చెపితే వినక పాలు తాగుతానని మారాం చేసినప్పుడల్లా అదే (పక్రియ చేస్తారు. 
ఒకటి రెండుసార్లు అలా చేసేసరికి వాడికి పాలంపే అసహ్యం _ఏర్పడిపోతుంది. 
మానేస్తాడు. పాలు మాన్పించడమన్నది పిల్లవాడికి రెండేళ్లు వచ్చినతర్వాతన్నమాట. 
“హన్‌ఫియోం” అనే ముసల్మానుల సంపదాయం రీత్యా పిల్ల వాడికి రెండున్నర 
సంవత్సరాలొ స్తేగాని పాలు మాన్పించరు. అప్పుడిక తప్పనిసరిగా మాన్పించా 
ల్సిందే. నిజానికి యింకా త్వరగానే మాన్చించాలి. కానీ, కొందరు తల్లులు పిల్ల 
వాడికి మూడు నాలుగు ఏళ్లు వచ్చినా పాలిస్తారు. ఇది చాల రోత. (ప్రకృతి విరుద్ధ 
మైన పద్దతి. సంపన్నుల యితే ఈ వేడుకకుగూడ _పేరంటాలుచేసి, ఆట షు 
కచ్చేరీలు ఏర్పాటుచేసి వై వె భవంగా జరుపుకుంటాను. ! 


/ 
అక్షరాభ్యాసము 

పిల్లవాడికి నాలుగుసంవత్సరాల, నాలుగుమాసాల, నాలుగురోజులుకాగానే ఆక్షరా 
భ్యాసం చెయ్యడం ముసల్మానుల సంప్రదాయం. ఈ అక్షరాభ్యాసాన్నే వారు. 
“బిస్మిల్లాహ్‌" అంటారు. కొందరయితే నాలుగేళ్ళ, నాలుగునెలల నాలుగురోజుల, 
నాలుగు గంటల, నాలుగు నిమిషాలుగూడ చూసారు. వారికంత పట్టింపన్నమాట. 
ఆ ముహూర్తం వేళకు గొప్ప పండితుడిచేతనో లేకపోతే, కుటుంబంలోని పెద్ద 
చేతనో పిల్ల వాడికి అక్షరాభ్యాసం చేయిస్తారు. ఆనాడు పిల్లవాడికి తలంటి స్నానం: 
చేయించి (కొత్తబట్టలు తొడిగి పెళ్ళికొడుకుని చేస్తారు. బాలశిక్ష పిల్ల వాడిముందుంచి 
బిస్మిల్లాహ్‌ అనిపించి, తర్వాత అరబ్బీలో, “రబై్యై యసర్‌వలా త అస్పిర్‌ - 
వతమ్మిమే బిల్‌ ఖై ర్‌” (పర మేశ్వరా ! మా పనులన్నీ సులభం చెయ. దుర్షభం 
చెయ్యకు. ఏ వొడిదుడుకులులేకుండా పనులన్నీ పరిసమాప్తి చేయించు) అని 
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ప్రార్థన చేయిస్తారు, ఆతర్వాత (ఆరీఫ్‌, బే ఓనమాలు దిద్దిస్తారు. మిఠాంఎలు 
పంచిపెడతారు. వచ్చిన బంధుమిత్రులు పిల్లవాడికి తోచింది ముట్టచెబుతారు. ఆనాటి 
నుంచి పిల్ల వాడు చదువు ప్రారంశిసాడన్ననూట. 
ఖత్నా 

హజరత్‌ ఇ(దిహీం పంశాననుసరించి, ఆయన .సంతతివారికి ఆనాటినుంచి 
వస్తున్న ఆచారమే “ఖత్నా'. ఈ ఆచారం ముసల్మానులకుమాతమే వుంది. ఈ 
“ఇఅక్నా' ఆయినతర్యాత నే పిల్ల వాడు నిజమైన మునల్మానుగా పరిగణింపదిడతాడు. 
ఇది వారి మతపర మైన సంస్కార కియ,. ఈ సంస్కార కియను సాధారణంగా 
“మునల్మానీ' అనిగూడ అంటారు. అదేవిటంటి, పిల్లవాడి శిశ్నము కొన తోలు 
క త్రిరించబడుతుంది. కొన్నివ్యాధులు బాధలు రాకుండా వాటి నివారణార్థ మే ఆవిధంగా 
కత్తిరించదిడుతుందని వైద్యశాస్త్రం బోధిస్తూండి. ఇది ఒకవిధమైన శస్త్రచికిత్స 
అని చెప్పాలి. ఈపనిని పూర్వకాలంలో సర్షనులనబిడే మంగళ్ళు అవలీలగా చేసేసే 
వాళ్ళు. (శమకుతగిన బహుమానం పొండేవాళ్ళు. ఈ సంస్కారం జరిపేటప్పుడు 
పురుషులంతా ఒకచోట చేరుతారు. ఆడవాళ్ళంతా వేరొకచోట కూడుతారు. ఖత్నా అనే 
సంస్కారం అయినవెంటనే మిఠాయిలు పంచిపెడతారు. సంపన్నులయితే విందులు 
వేడుకలు చేసుకుంటారు. పిల్ల వాడికి గాయం మానినతర్వాత ఆరోగ్యస్నానం 
చేయిస్తారు. వంశాచారాన్నిబట్టి మొక్కులుకనకవుంచే ఆరోజు పిల్ల వాల్డ్‌ పెళ్ళి 
కొడుకునిచేసి, గ్మురంమీద కూర్చోపెట్టి ఊరేగిస్తూ “దర్గా'కు తీసుకువెడతారు. 
అక్కడ నూతనవస్ర్రం, మిఠాయి ఆర్పించుకుని మళ్ళీ యథ్యాపకారం ఊరేగిస్తూనే 
పిల్ల వాణ్ణి ఇంటికి తీపుకువసారు. ఇవన్నీ వినోదంకోనం చేసేవేడుకలు. అసలు ఈ 
“ఇత్నా' పిల్లవాడుపుట్టిన ఆరోరోజుగాని, నలభై య్యోరోజునగాని చెయ్యడం 
ఆచారమయివే, రానురాను పిల్ల వాడికీ ఆరేడేళ్ళువచ్చాక చెయ్యడం మామూలై 
పోయింది. 

ఉపవానవిరమణ ఆని మరో ఆచారం వుంది. మగపిల్ల లుగాని, ఆడపిల్ల లుగాని 
తొమ్మిది పదేళ్ళవాళ్ళయినస్పుడు మొదటిసారిగా వారితో ఉపవాన వతం ఆచరింప 
చేసి, ఆ ఉపవానం విరమించేటప్పుడు విందుచేయడం జరుగుతుంది. ఉపవాస విర 
మణచేసేటప్పుడు ఎన్నోరకాల సిండినంటలు చేసుకుంటారు. (ఈ పిండివంటలు 
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“కంజాన్‌'లో ఉపవాన విరమణనమయంలో చేపే పిండివంటలవంటి వే) మగ, 
పిల్లలు మగవారితోను ఆడపిల్లలు ఆడవారితోనూ కలిపి ఉపవాసవిరమణ చేస్తారు. 
ఉపవాసవిరమణ చేయడమంటే పగలంతా ఉపవానముండి, ర్మాతికి భోజనం చేయడ 
మన్నమాట. దాన్నే మునల్మానులు ఇలా వేడుకగా చేసుకుంటారు. ఈ వేడుకలో 
గానా ఐజానాల కంత (ప్రాముఖ్యం లేదుగానీ, వినోద్మపియులు, రపికులుకనుకె తే 
కొందరు నృత్యగాన వినోదాలుగూడ ఆ తరుణాన ఏర్పాటు చేయిస్తారు. 

ఈ (ప్రకారంగానే ఆరోగ్యస్నాన మాచరించినపుడు (మొక్కుబడులు చెల్లించు 
కునేటప్పుడు మిగిలిన శుభకాధ్యాలు మాదిరిగా నే వేడుకలు చేసుకుంటారు. అంతకు 
మించి (పత్యేకతేం ఉండదు. 

(అన్నిటికంటె పెద్దమహోత్సవము వివాహము. దీన్నే 'నికాహ్‌' అంటారు. 
పెద్దలు ఆ విధానా లెందుకు ఏర్పరచారో అనేవిషయాన్ని విన్మరించి, సంతోషాతి 
రేకంతో, (ప్రియురాలి కౌగిలికోసం ఉత్క_ ౦ఠపడి, తన స్టితిగతులుమరచి, దాని 


పరిణామాన్ని గుర్తించక తప్పటడుగులు వేస్తున్నందువల్ల నే వందలాది కుటుంబాలు 
అరోగతిపాలవడం జరుగుతూంది. 


అప్పులుచేసి, ఆస్తులమ్మి, ఐబంధుమితులదగ్గర చేబదుళ్ళు పుచ్చుకుని డబ్బు పోగు 
చేసికొని, ఉరకలువే స్తున్నకోరికలు తీర్చుకోడం, తీరా పెళ్ళ్లంటూ అయినతర్వాత 
తమ చేతగానితనంవల్ల కుటుంబాలు కుటుంబాలు పస్తులుండి కాలం గడపవలపి 
రావడం సంప్రదాయవిరుద్దంగా చేసుకొన్న పెళ్ళిళ్ళకి పరిణామం. 
( పెళ్ళి అనేది ఒక పవ్విత్ర మైనబంధము. అది మానవజీవితాలకు నందింధించిన 
దై వఘటన. అందువల్ల దాన్నిగురించి విపులంగా వివరించడం ఎంతైనా అవసరం. 
పెళ్ళిళ్ళ పేరయ్యలు, పెళ్ళిళ్ళ పేరమ్మలు మధ్యవ ర్తులయి సంబంధాలు కుదిర్చి 
ఈ పెళ్ళితత ౦గాలు జరిపించడం మనకు అనాదిగా వస్తూవున్న ఆచారమే. మన 
ప్రాచీన భారతీయ సంస్కృృతినిబట్టిచూ స్తే, ఈ వివాహాదివిషయాల్లో స్త్రీల (ప్రమే 
యమే ఎక్కువగా కనబడుతుంది. పూర్వం (శ్రీమంతులకు, రాణివాసపు స్రీలకు తల 
దువ్వి, చక్కగా ముసాబు చెయ్యడానికి “(పసాధికిలుగా శ్రీలు వుండేవారని 
కవులు కమ కావ్యాల్లో వర్తించారు. 
కాని ఈ మానవసమాజంలో (వసాధికలు అంటే. పెళ్ళిళ్ళ 'పేరమ్మలు అవి 
నామాంతరం. వాళ్ళు పెళ్ళినందింధాలు కుదురుస్తారు. పెళ్ళిళ్ళు జరిపినారు. 'పెళ్ళీడు 
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వచ్చి, వయసులోవున్న అందమైనకన్నెలకు అలంకరించడానికి (పసాధికులుగా 
వుండే రోజులే వారి ఈ వృత్తికి నాంది అనాలి. రానురాను అలనాటి ఆ (పసాధికలే 
పెళ్ళిళ్ళ పేరమ్మలై కూర్చున్నారు. వాళ్ళ నేర్పరితనం, తీర్పరితనం లోకో త్తరం,. 
ఆడపిల్ల గలవాళ్ళతో, ఫలానావారింట పెళ్లికీడయిన పిల్లవాడున్నాడని చెప్పడమే 
కాక, వాళ్ళ ఆస్తిపాస్తులు, సంపదాయం, పిల్ల వాడి చదువుసందెలు, అందచందాలు, 
గుణగణాలు అన్నీ ఏకరువుపెడతారు. ఈవిధంగానే పిల్ల వాడితర ఫువారితో పిల్లి 
అందం చందం ఆకార వై భవాదులు, గుణం సంప్రదాయం అన్నీ పూసగుచ్చినట్లు 
చెబుతారు. వాళ్ళ మాటలబిట్టిచూ స్తే ఆ పిల్ల మాననమ్మాత్రురాలుకాదు. ఎక్కడో 
దేవల్తోకంనుంచి దిగిన అప్పరసో అంతకుమించిందో అన్నట్టుంటుంది., 

పెళ్ళిళ్ళ "పేరమ్మలంతా చెప్పినతర్వాత ఆ యింటివారు వెళ్ళి అవతలివాళ్లని 
గురించి భోగట్టా అంతా సేకరిస్తారు. పిల్ల లతర పున పిల్ల వాడితరపున ముఖ్యంగా 
ఆడవాళ్ళకు సంబంధం సమ్మత మైతే, మగవాళ్ళను ఎలాగైనా ఒప్పించి పెళ్ళి జరిపిం 
చేస్తారు. 

అదే అయినవాళ్ళల్లోనూ, తెలిపిన చోట్ల కలసినసందింధమేకనకై తే పెళ్లి ళ్ళ 
పేరమ్మల(పమేయం లేకుండా, సునాయాసంగా నిక్షేపంలాంటి పిల్లలు దొరుకుతారు. 
పెళ్ళికిపూర్ష్జపు తతంగాలన్ని జరపవలపినఅగత్యం ఉండదు. పిల్లలు పుట్టగానే 
పెద్దలు వాళ్ళకు ఫలానాపిల్ల వాడితో రాపిపెట్టుందని నిర్ణయంచేయడంతో నిశ్చితార్థం 
జరిగిపోయిందన్న మాట 

(అదే పరాయిసంబంధం అయితే పెళ్ళిచూపులకు వెళ్ళడం ఆచారం. పెళ్ళి 

కొడుకు స్నేహితులు, దగ్గర బంధువులుకలసి పెళ్ళికుమా _ర్జెను చూడటానికి వెడ 
తారు. అప్పుడు పిల్ల తర పుమగవారు వాళ్ళ అంత స్తుకుతగినట్టు వచ్చినవారికి మర్యా 
దలు చేసారు. 

ఆడవాళ్ళకు “ఘోషా కాదిట్టి ఎదుటబడక చాటుమాటుగా పెళ్ళికుమారుణ్ణి 
చూసారు. తర్వాత ఫలానా అప్పుడు పిల్లను చూడటానికి వస్తున్నామని చెప్ప 
కుండానే 'పెళ్ళికొడుకుతల్లి, తోబుట్టువులు వసారు. ఘాషాలోవున్న పెళ్ళికూతుర్ని 
మిఠాయి పెక్రునెపంతో చూసారు. అసలు పెద్దయింటి వాళ్ళకు ఈః పెళ్ళిచూపులు 
చూడటమనే సంప్రదాయం లేదు. ఇంటిపెద్దలే అటూ ఇటూగూడ మంచిచెడులు 
కనుక్కుంటారు.) 
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పిల్లకు పిల్లవాడికి పరస్పరంనచ్చినా, ఆంచచందాలు, ఆస్తిపాస్తులు, ఉద్యో 
గాలు సోదాలు, విచారించడమేకాకుండా వంశమర్యాదనుగురించి ముఖ్యంగా కను 
క్కుని ఇరుపక్షాలవారికి సమ్మతమైలేనే నిశ్చితార్థానికి ఒస్పుకుంటారుగాని లేకపోతే 
లేదు. నిశ్చితార్థానికి మొగ పెళ్ళివారితరఫునుంచి మిఠాయిలు, పూలమాలలు, బంగారు 
ఉంగర మొకటి పెళ్ళికుమూరుడి బంధుమ్మితుల్లో ఆడవారంతా కలిసివెళ్ళి పిల్లకు. 
ఇచ్చివస్తారు. 

దాంతో ఇక పెళ్ళ ఖరారయిన'ే. అప్పటినుంచి ఇరువై పులవారికి ఏ పండగ 
వచ్చినా, పబ్బంవచ్చినా, వియ్యూలవారి మర్యాదలన్ని పాటిస్తూ, ఇచ్చిపుచ్చుకోదాలు, 
ముఖ్యంగా పిల్లకూ, పిల్ల వాడికి ఘనమైనకానుకలు పంపడం జరుగుతూంటుంది. 
మాటవరసకు ముహ్మరం వచ్చిందంటే ఇటువారు ఆటువారుగూడ పరసారం 
వక్క-_పొడి, ఏలకులు, వక్క-లు విడిగా, ఇంకా అందంగా కలంకారీవనిచేసిన ఒక 
పట్లు సంచీ వగై రాలన్ని వియ్యాలవారికి పంపకుంటారు. 

(పెళ్ళికింకా కొన్ని రోజులున్నదనగా, పెళ్ళిపిల్లకు రోజూ నలిగులు.. పెడతారు. 
పసుపురంగుబట్టలే కట్టిస్తారు. వీలయినంతవరకు ఘోషాలోనే వుంచుతారు. పసుపు 
దిట్టలు కట్టించేరోజున, అంటే పెళ్ళికూతుర్ని చేపసేరోజున. వారి ఆచారమేమం"ే, 
పెళ్ళికూతురుకు వాడిన నలుగుపిండి, గోరింటాకు, కలకండపోసిన ఒక మట్టిపిడత, 
పీండియా అనే పిండివంట, ఇవన్నీ మేళతాళాలతో ఊరేగింపుగా మొగ పెళ్ళివా 
రింటికి పంపుకారు. పీండియా అనే భక్ష్యాలు (ప్రత్యేకంగా పెళ్ళికొడుకుకి విడిగా 
పళ్లాల్లో అమర్చి పెడతారు. వాటితోబాటు పెళ్ళికొడుక్కు పసుపుదిట్టలు, (మధు 
పర్కాలుు మంచి పనితనంతోఉన్న రంగురంగుల ఆసనమొకటి, గిన్నె, చెంబు 
గూడ పంపుతారు. ఆ గిన్నె, చెంబు అతనికిపంపే ఆసనానికిపెట్టి తాడుతో కడ 
తారు. ఆ ఊరేగింపులో మొట్టమొదట భజంత్రీలు, దారివెనక పెళ్లికుమారుడికి 
సంపే ఆసనము (చౌకీ) తర్వాత మామూలుపళ్ళాల్లో మిగిలినవస్తువులు, అవిగాక 
ఆందమైన పెద్ద పెద్దపళ్ళాల్లో (ప్రత్యేకంగా పిండివంటలు పెట్టి పంపుతారు. 

ఆ వెనక పల్లకీల్లో, డోలీల్లో పెళ్ళికూతురి చెల్లెళ్ళు, డోంజాతిస్తీలు వెడతారు. 
పెళ్టివారి యిల్లుచేరాక, ఏడు భక్ష్యాలు, ఏడు కలకండముక్క_లు పెళ్లికొడుకును బల. 
వంతంచేసి, వేధించి తినిపిస్తారు. పసుపుబట్టలు కట్టబెట్టడము, కంకణాలు తొడ 
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గడమువంటి ఈ ఆచారం అరబ్‌ లో కేదు. ఇరానులోనూ రేదు. కేవలం భారత 
'దేశంలోవున్న ముసల్మానులు పాటిస్తున్నఆచార మే ననిపిస్తుంది.) 

“మాంటు'" అనబడు "పెళ్లి కూతుర్నిచేసే వేడుక అయిన పది పన్నెండురోజులకు 
మొగపెళ్ళివారు పెళ్లి కూతురికి “సాంచక్‌” అని సారె పంపుతాడు. ఇది టర్కీ-వారి 
సంపదాయం. బహుశా ఈ ఆచారాన్ని టర్కీవార ముసల్మానులు కలిసే భారత 
చేశావికి తెచ్చివుండారి. ఈ సారెలో న చక్కని చెమ్మీపనిచేపిన 
పాదరక్షలు, ఐంగారుతిగల బాసికము, వెండిఉంగరము, దింగారుజఉంగరము ఇంకా 
ఒకటి 'రెండు వస్తువులు, ఇవిగాక మరికొన్ని న సామ్ములు, పువ్వులు పంపుతారు. 
వీబన్నిటితోబాటు. (శకర్‌ కే నుక్ష, శకర్‌ కేకుర్స్‌) కొన్ని తీపి పిండివంటలు, 
పండ్లు ఫలాలు సంపుతారు. ఈ నారెకు పువ్వులు, లతలుచ్మిత్రించిన రంగురంగుల 
పిడతలు, వాటిని అమర్చేందుట వెదుపతో రంగుకాగితాలు అంటించిచేసిన చద 
రులు, ఒక్కొక్కుచదదమీద నాణుగేసి చొప్పున పిడతలు అమరుస్తారు. ఆ పడతల్లో 
చక్కెర, మిఠాయిలుతప్ప ఎల చెయ్యరు. ధాగ్యవందులుకనకై తే వాళ్ళభాగ్యానికి 
దర్హాకు తగినద్దుగా పిడితలసంఖ్య పెరుగుతుంది. కొందరు వంద రెండువందల 
దాకాగూడ పెడతారు. ఆ డత ౨మూకులకు ఎరుపురంగుగుడతో వాపిన కడతారు. 
ఊ రేగంపులో ఈ పిడతలకుముందు సెరుగుతోనింపిన వెండిబించ పుంటుంది. ఆ 
చిందెకుగూడ ఎరుపుగుడ్డ వావన కడతారు. పైగా అ విందెకు ఖభసూచకానికన్నట్లు 
"రెండుచేపల్ని లాడడీస్తాద. ఈ సారెంతా ఆడ పెళ్ళవారింటికి చేరాక అక్కడ ఈ 
పిండివంటలు మిఠాయిలు అన్నీ, వచ్చిన బంధుమి శులందరిక్‌ పంచిపెడతారు. 
ఈవిధంగా ఈ సారె పెట్టడమనేచేడుక చేస్తారు. 
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“సాంచక్‌' అంటే సారె. ఇది టర్కీభాషా పదం. మగపెళ్ళివారు సారపంపిన 
మరునటిరోజుర్యాత్రి, ఆడపెళ్ళివారు పెద్ద ఊరేగింపుతో వైభవంగా సపెళ్ళికొడుక్కి 
గోరింటాకు పంపుతారు. ఈ గోరింటాకు సంపడమనేవేడుక అరబ్బులది. ఆడపెళ్ళి 
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వారు పెళ్ళికొడుక్కు బట్టలు పంపుతారు. పెళ్ళికొడుకు పెళ్ళికి తరలివచ్చేటప్పుడు 
ఆ దిట్టలే కట్టుకురావాలన్న మాట. పూర్వం మొగలాయిదర్భారుల్లో వాడకంలోవున్న 
డాబుసరిగావుండే దుస్తులు, పె నవేసుకునే ఉత్తరీయం, తలపాగ, తురాయి, అంద 
మైన చుంగుపాగా (కల్‌ గీ) వాటన్నిటితోబాటు ఓ ముత్యాలహారం, పట్టు పై జామా, 
పాదరక్షలు ఇంకా తదితర వస్తుసామగులు, వెండి ఉంగరమొకటి పంపుతారు. 
రుబ్బిన గోరింటాకును ఎన్నో పళ్లాల్లో పెట్టి, ప్రతిపశ్ళెంలోను ఎర్రని, ఆకుపచ్చని 
కొవ్వొత్తి దీపాలు వెలిగించి, ఆ పళ్ళాలన్నీ దీపకాంతులో తళతళలాడుతూం౦డగా, 
ఆ గోరింటాకుపళ్ళాల వూరేగింపు అతివై భవంగా దియలుదేరుతుంది. మెరిసిపోతున్న 
ఆ గోరింటాకుపల్లాలతోబాటు వందో, యాభయ్యో భక్ష్యెలతో నింపెన పళ్లాలు, ఇంకా 
ఖర్జూర కాయలముక్క_లు అవీ, ఇవీ, వారివారి క్యానుసారం చేయించి పంపుతారు. 


గోరింటాకుపంపిన మరుసటిరోజు మొగపెళ్ళివారు పెళ్ళికి తరలివెళతారు. 
పూర్వకాలంలో రాత్రి మూడుగంట ఇవేళ, ఇంకా తెల్లవారడానికి జాము(ప్రొద్దుం 
దనగా పెళ్ళికి తరలివెళ్ళడం ఆచారం. కాని ఇప్పుడా ఆచారం వెనకబట్టంది. 
ఉదయం బాగా (ప్రొద్దెక్కి నతర్వాత, ఆంటే తొమ్మిది పది గంటలవేళకు మొగ పెళ్ళి 
వారు లగ్నానికి రావడం జరుగుతోంది. ఈ మార్పు అయోధ్యనేలిన పాదుషాల్లో 
కడపటివాడయిన వాజిద్‌ ఆలీషా కాలంనుంచే ఆరంభమైంది. దై వవశాత్తు ఆయన 
పెళ్ళికి ఆలస్యంగా తరలి వెళ్ళడం తటస్టించడంతో అందరికీ అదే మామూలయింది. 
అదీగాక దీపాలఖర్చు హంగామా ఆంతా తగ్గుతుంద నే దేశ్యంతో అంతా ఈపద్దతినే 
అవలంబించారు. అందువల్ల సామాన్యంగా ఉదయాన పెళ్ళివారు తరలివస్తారు, 
మధ్యాహ్నానికి పెళ్ళి జరిగిపోతుంది. 


సాధ్యమైనంతవరకు పెళ్ళివారి ఊరేగింపు చౌల పెద్దదిగా నే వుంటుండి. (ప్రసిద్ధ 
మైన మూడురకాల మెళాలు, ఆంతే పూర్వకాలపు డోలు, తాశామరఫా, యూంయొ, 
రోళన్‌చౌకీ ఇంకా బ్యాండుమేళం (ఆర్‌గన్‌ బాజ్రా తప్పక వుండాలిసిందే. ఇవి 
కాక గుర్రాలమీద నౌదిత్‌, నగారాలు, ఏనుగులు, ఒంటెలు. గుర్రాలతో జట్టు 
జట్లుగా వెళ్ళుతారు. పెళ్ళికొడుకు ఆడ పెళ్ళివారుపంపిన ఆ బిట్రలే కట్టుకుని, నొనట 
దాసిగము కట్టుకొని గుర్ర ౦మీద వస్తాడు. భాగ్యవంతులుకనకై తే ఏనుగుమీదెక్కి 
ఊరేగుతూవస్తాడు. అవాళ పెళ్ళికొడుకును 'నౌళా” కొ త్తపాదుషా అంటారు. ఆ 
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ఒక్కరొజుకు అతిసామాన్యుడయినా, పెళ్ళికొడుకై తే పాదుషాకిందే జమ. అంటే 
అంత గొప్పన్నమాట. అయితే ఒక్క_విషయం ఆలోచించాల్సిందే. పెళ్ళికొడుకు 
పాదుషాయేకనకై తే తలమీద కిరీటం ధరించాలిగావి, పాగా (శమ్లా) ధరిస్తాడేమా 
అని. భారతదేశంలోని ముసల్మానులు కిరీటం ధరించరు. దాన్నిదిట్రి వాళ్లు చుంగు 
పాగాయే ధరిస్తారని తెలుస్తోంది. ఇంగ్లీషువారు. గాజీ ఉద్దీన్‌ హైదర్‌ కాలంలో 
అయోధ్యనేలిన పాదుషాలకు కిరీటాలు పెట్టాడట. కావీ జనం అందుకు ఒప్పుకో 
లేదట. పాదుషాల వేషభాషలన్నీ పూర్వపు ఫక్కీనే ఉండాలని కోరారట. నాటి పాదు 
షాలమాదిరిగానే ఈ కొ త్తపాదుషా వేషమూ వుంటుంది. పెళ్ళికొడుకువెంట పల్లకీ 
ల్లోను, డోలీల్లోనూ పెళ్ళికుమారుడి తల్లే కాకుండా వారి బంధుమిిత్రులతాలూకు 
ఆడవాళ్ళు ఇంకా డోంజాతిస్రీలు వుంటారు. పెళ్ళికి తరలేటప్పుడు పాటించే ఆచా 
రాలకు లెక్కే_లేదు. ఎన్నో చెప్పలేనన్ని : అయితే వాటినిగురించి చెప్పవలసినంత 
(వత్యేకతేం లేదు. వై ధవంగా మొగపెళ్ళివారు పెళ్ళికూతురుయింటికి తరలి వెళతారు. 
పెళ్ళివారు వచ్చే వేళకు పెళ్ళికూతురుకు మంగళస్నానం చేయిసారు. ఆమె స్నానం 
చెయ్యగా మిగిలిననీబ్ళ తెచ్చి బయట, పెళ్ళికొడుకు ఎక్కివచ్చిన గుర్రమో, ఏనుగో 
దానికాళ్ళ క్రింద పోస్తారు. ఏడురోజులనాటి పాచినీళ్లతో పెళ్ళికూతురుకు స్నానం 
చేయించడం వారి ఆచారం. ఆ నీటిని కలశజలం (కలన్‌ కా పానీ) అంటారు. 
ఆ నీళ్లు చల్లగా వడగళ్ళవలె వుంటాయి. చలికాలంలో గడ్డగట్టుకుపోయే ఆ చన్నీటి 
స్నానం పెళ్ళికూరురుకు (ప్రాణాంతకంగానే వుంటుంది. ఒక్‌ బల్ల వెసి, దానిమీద 
తమలపాకులు పరచి, ఆ ఆకులమీద పెళ్ళికూతుర్ని కూర్చొబెట్టి మంగళస్నానం 
చేయించడం వాళ్ళ రివాజు. ఆతర్వాత ఆ తమలపాకులుతీసి భద్రంగా దాచి, పెళ్ళి 
. పిల్ల అ త్తవారింటిక్‌ వెళ్లినప్పుడు ఇచ్చే ఇరవైయొక్క-_ ఆకులవీడాలోచేర్చి తిని 
పిస్తారు. అత్తవారింటికి కొత్తగా కాపురానికి వచ్చినకోడలు ఆ బీడా 'వేసుకోవాలన్న 
మాట. 

పెళ్లికొడుకు గురందిగి ర్తీలవిడిదిలోకి వస్తాడు. ఇక్కడి “రస్పీ బంధాయి” 
అని ఒక వేడుక చేసారు. 'ఇంకా కూడ ఏవేవో మర్యాదలు, ఆచారాలన్నీపాటిస్తారు. 
వాళ్ళవాళ్ళ కులాచారాల్నిబట్టి వంశమర్యాదల్నిబిజ్డి వాళ్ళఆచారాలు 'వివిధరీతులుగా 
చ్నిత్రవిచిత్రాలుగా వుంటాయి.. పెళ్లికొడుకు .విడిదిలోకి వచ్చేసరికి అక్కడ పెళ్ళి 
కూతురు స్నానంచేసి, చిన్నబిట్ర చుట్టుకునివుంటుంది. ఆ పెళ్ళికూతురుచేతిలో కల 
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కండపెట్టి పెళ్ళి కొడుకుచేత తినిపిస్తారు. అప్పుడు అక్కడచేరిన్నమరదళ్ళు, ఇంకా 
సరదావున్న ఆడవాళ్ళు, డోంజాతి శ్రీలు పెళ్లికొడుకు తప్పించుకుపోకుండా అడ్డం 
నిలుచుని రకర కాలయిబ్బిందులు పడతారు. 

ర్వళ్ళి వేడుకల్లో కఠినమైన ఈ మెట్టు దాటినత ర్వాత “పెళ్ళికొడుకు పెళ్ళిపందిట్లోకి 
వసాడు. 


ఆ పందిట్లో వచ్చిన చుటపక్కాలు బంధుమ్మితులందరు చక్క_నిదుస్తులుధరించి 
గ ల ఆ లీ 

అక్కడ శుభ్రంగా పరిచివున్న తివాసీమీద కూర్చుంటారు. ఎదురుగా నాట్య ప్రదర్శ 

నలు జరుతూంటాయి. ఆ సెళ్ళిపందిరిమధ్యలో కొంచెం ఎత్తుగా పెళ్ళికొడుకుకోసం 

దింగారపురంగు గలిగి, ఆనుకుని కూర్చుందుకు వీలయినసోఫావంటి ఆననం అమరు 

సారు. పెళ్ళికొడుకు సమవయన్కులుకూడావచ్చి పెళ్ళికొడుకును ఆ ఆసనంమీద 

కూర్చోబెడతారు. హోయిగా కబుర్లు చెప్పుకోడానికి పేరుగా ఉంటుందని వారంతా 
అక్కడే అతని కటు ఇటు చేరతారు. 
7 


పెళ్ళికాలంలో పెళ్ళికొడుకు (పతిదానికి ధయపడుతున్నట్టు ఉండటం తప్పనిసరి. 
పెద్దగా విచ్చలవిడిగా మాట్లాడటానిక్‌గాని, స్వేచ్చగా వెళ్ళి బంధుమి(క్రుల్ని కలుసుకో 
డానికి వీలుండదు. నొసట దబాసిగం కడతారు. ఆదింగారు బాసిగంమీద పూల 
బాసిగం కడతారు. పూలబాసిగం కట్టడమంచే మొత్తం మొహంచుట్టూ పూలచేర్లు 
దిగేస్తారన్నమాట. అందువల్ల అతనిమొహం అతి ప్రయత్నంచేపి చూ స్తగాని 
ఎవరికీ కనబడదు. పెళ్ళికొడుకు చెట్టుసరిమీద వుంటాడు. ఎవరికి అంఠతేలిగ్గా తన 
మొహాం చూపించడు. వందిట్లొకి వచ్చినతర్వాత, లేకపోతే పెళ్ళితతంగం కాగానే 
ఆ 'దాపిగంతీపి పాగాతోచేర్చి చు'టైస్తారు. అప్పటికి ఒక రుడూలుతో తనమొహం 
కప్పుకు నేవుంటాడు పెళ్ళికొడుకు. అదో ఆచారం. 

(డెళ్ళిముహూర్తానికి ఇంకౌ కొద్ది సెపుందనగా . పెళ్ళికొడుకువచ్చి నలుగుర్లొ 
కూర్చున్నప్పుడే ఈ గొడవంతా చేస్తారు. షియానంశీయులపెళ్ళిళ్ళకి ఇద్దరు పురో 
హితులు వస్తారు. ఒకరు వధువుపక్షెన, రెండో వారు వరునిపక్షాన వకీళ్లుగా వుంటారు. 


.._ ఆడపెళ్ళివారు తెరలోంచి సాక్షులనబడే పెళ్ళికివచ్చిన పెద్దలసమక్షంలో పెళ్ళి 
కుమా _ర్రె ధర్మబద్ధమైన అంగీకారాన్ని సూచిస్తారు. 
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ఆ తర్వాత పురోహి తులిద్దరు పెళ్ళికొడుకు ఎదుటకూర్చుని కురాన్‌ చదువుతూ 
(ఈజాబ్‌ ఓ కుబూల్‌) పెళ్ళిసమయంలో వధూవరులు _ చెయ్యాల్సిన ప్రమాణాలు 
చేయిస్తారు. 

సున్నీ తెగవారు కనకైతె తే గొప్పపండితుణ్రి (మౌల్వి సాహాబ్‌ ) పురోపాతుడుగా 
విలుస్తారు. (గ్రామాల్లో అయితే కులపురోహితుడుగా ఒక కాజీ (మహమ్మదీయ 
న్యాయాధిపతి) వుంటాడు. ఆయనవచ్చి పెళ్ళిపమాణాలు చేయిస్తాడు. ఆ విధానం 
ఎలా వుంటుందంటే పిల్ల వెపు దింధువుల్ల లోంచి ఒకర్ని పల్లతరప్పవకీలుగా నియ 
మిస్తారు. ఆ వకీలు ఫలానావారిపిల్ల ఈ వివాహానికి తను అంగీకరించింది అని ఇరు 
వై పులవారియెదట వెల్లడిస్తారు. క పువోహితుడుగానున్న “కాజీ” సాకు 
లందరిసమ్మతిమీద పె పెళ్ళికాలంలో పకుసిపక అవా 
(మెహర్‌) వకీలనడిగి కక్‌ (శహదత్‌ కల్యా - భగవంతుడు (స్రష్ట అవి, 
దేవదూత అయినవాడే [పవ 


అ 
(పమాణం చేయిస్తాడు. ఆతర్వాత ఆకశిర్వచనంచవ్‌ (ముబార 
అంటాడు. కాజీ శుభం పలకగానె పందిట్లో ఉన్నవారంతా బభమస్తు (ముబారత్‌ 
సలామతి ) అని వధూవరుల నభినందిసాడు. పళ్యాల్లో కాస 
యిలు, ఖర్జూరపు పలుకులు అందరికి పంచిపడతారు. 
సరిగ్గా రోసి ా తుడు వచ్చే వేళకు సందిట్లో జరుగుతున్న పాదలు, కచ్చేరీలు 

ఆపిస్తారు. పెళ్ళి జరిపించగానే పురోహితుడు వెళ్లిపోతాడు. ఆయన అటు వెళ్ళగానే 
మళ్ళీ యథాప్రకారం పాటకొచ్చేరీలు, నాట్య(పదర్శనలు ముమ్మరంగా అందు 
కుంటాయి. 

తర్వాత వెళ్ళికొడుకును ఆడవాళ్ళవిడిదికి తీసుకుదెళతారు. వేడుకలుచేపినా, 
అచ్చట ముచ్చట తీర్చుకున్నా లాంఛనాలు జరిపించినా ఈ పెళ్ళిపేరంటాలవంటి 
తరుణాల్లో నేగదా 


విడిదిలో ee రకరకాలుగా ఎగతాళి యుచ్చవాచేస్తూ వరసలాడుతూ 
.ముప్పళి ప్పలు పెట్టి మూడుచెరువులనీళ్లు తాగినారు. ఈ వేడుకల్లో జోం జాతి స్త్రీలు, 
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మరదలు వరసైనవాళ్ల (ప్రముఖపాత్ర ధరిస్తారు. నిజానికి వయసొచ్చిన కుర్రకారు 
పెళ్ళిమాచెత్తు తుతే బిడియపడతారుగదా. తడక పెళ్ళంటే ఊహించలేనన్ని నభ 
స్యల్ని ఎదుర్కోవాల్సి వస్తుందాయె. 

పెళ్ళికూతుర్ని బట్టలతో చుట్టి మూటలాతెచ్చి పెళ్ళికొడుకుముందు వుంచుతారు. 
అప్పటికింకా పెళ్ళికూతురు పెళ్ళికి కట్టిన మధుపర్కా_ల్లోనే వుంటుంది. ఆమూట 
ఏమిటా ? అని పెళ్ళికొడుకు చేత్తో పట్టిచూస్తాడు. అలా తట్టినందుకు పెళ్ళికొడుకు 
పెళ్ళికూతుర్ని కొట్టినట్లు నేరమారోపిస్తూ, చెప్పుతూ పాటలు పాడతారు. అంతటితో 
ఊరుకోరు. 'పెళ్ళిపిల్లను ఒక్క మాటననని, ఆవిడమాట కాదననని. అడుగులకు 
మడుగులొ త్తుతానని, ఆవిడగారు కూర్చోమంటే కూర్చుంటూ, లేవమంటే లేస్తా 
నని పెళ్ళికొడుకుచేత ఒట్టు పెట్టించి ప్రమాణాలు చేయిస్తారు. 

దీనితర్వాత ఆద్దంలో మొహం చూడడమనేవేడుక చేస్తారు. వధూవరులదగ్గర 
వ్యానపీఠంలాటి పీటమీద కురాన్‌ శరీఫ్‌ పెడతారు. దానిమీద ఓ అద్దం పెడతారు. 
ఆ అద్దంలో మొట్టమొదటిసారిగా పెళ్ళికొడుకు పెళ్ళికూతురి ముఖసౌందర్యాన్ని తిల 
కిస్తాడన్నమాట. అయితే పెళ్ళికూతురిమొహం చూపేలోపల పెళ్ళికొడుకు కురాన్‌ 
లోని (సూర్‌ ఎ ఐఖ్‌లాన్‌) ఆనే అధ్యాయాన్ని చదివేసెయ్యాలి. ఆ వేడుక చేసే 
టప్పుడు పెళ్ళికూతురు కళ్లు గట్టిగా మూసుకునివుంటుంది. పెళ్ళికొడుకే పెళ్ళికూతురు 
కళ్ళు తెరిపించాలన్నమాట. అందుకు అతడు పడేపాట్లు అన్నీ ఇన్నీ కావు. సక 
లోపచారాలుచేస్తానని పెళ్ళికొడుకు మాట యిచ్చాకనే పెళ్ళికూతురు కళ్ళు తెరిచినశ్సే 
తెరిచి మళ్ళీ మూసుకుంటుంది. ఈతీరుగా ఈ వేడుక జరుగుతుంది.) 

ఇక పెళ్ళికొడుకును ఆ విడిదిలోంచి బియటకు పంపుతారు. తర్వాత పెళ్ళికూతు 
రుకు వేరే దిట్రలుతొడిగి, సొమ్ములు పెట్టి బాగా పింగారించి ఆ త్తవారింటికి పంపే 
నన్నాహాలు చేస్తారు. పిల్లను అత్తవారింటికి పంపేటప్పుడు డోం జాతి స్రీలు అప్ప 
గింతలపాట పాడుతూంటే అందరికి ఎక్కడలేని దుఃఖం ముంచుకువ స్తుంది. 
కలకల్లాడుతున్న యిల్లు శోకంతో నిండిపోతుంది. పెళ్ళిపిల్ల వెళ్లేటప్పుడు పిల్ల 
వైపున దింధుమి తులంతావచ్చి తమకు తోచినకానుకలు డబ్బుగానో, వస్తురూపం 
గానో ముట్రజెప్పి, విచారంగా వీడ్కో_లిసారు. 
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వెళ్ళికూతురును అత్తవారింటికి పం పేటప్పుడు, ఆ పిల్లకు యిచ్చే పాత్రసామాను 
అంతా ఒక పట్టికగా వివరంగారాసి మొగపెళ్ళివారికి ఇస్తారు. ఆ పట్టికలో పిల్లకు 
వెటిన సొమ్ములువగయిరా, బటపాత, ప్మాతసామాన్లు, మంచాలు బల్లలు ఒక 
ల లు ne) జ్‌. 
"పేమిటి ఇచ్చిన (పతివ స్తువును ఆ జాబితాలో రాసి అప్పగిస్తారు. అత్తవారింటికి 
పంపేటప్పుడు పిల్లకు ఆతి సాధారణ మైనదిట్టలు కడతారు. , ఎ(రనిచొక్కా కనీసం 
లేపెనా లేని సాదా పటు పె జామా తొడుక్కుటుంది. ' పెళ్ళిపిల్లను ముసాబు 
ర్‌ూ DD = బు (గా బి 
చేస్తున్నప్పుడు, ఆమె పుటిల్లువిడిచి ఆ త్తవారింటికి వెళ్లసందర్భం కనుక డోం జాతి 
er.) రగా అలాటి న్‌. 
వ్రీలు అప్పగింతలపాట పాడుతారు. ఆ పాట ఎంతో హృదయవిదారకంగా 
వుంటుంది. అప్పుడా పెళ్ళియింట ఒక విచారకరమైన సన్నివేశం తయారవుతుంది. 
ఎవర్నిచూపినా దుఃఖంతో కుమిలిపోతూనే కనదిగతారు. వచ్చిన బంధుమి.తులంతా 
పెళ్ళికూతురు చుట్టూచేరి పలకరించి బాధగా సాగనంపుతారు. ఆ ఆమ్మాయి ఒక 
పక్క వెక్కి వెక్కి. ఏడుస్తూవుంటుంది. పల్లకీని గడపదగ్గరకు తెప్పిస్తారు. పెళ్ళి 
కూతుర్ని తీసుకు వెళ్ళడానికి పెళ్ళికొదుకును లోపలికి పిలుస్తారు. పెళ్ళికొడుకువచ్చి 
ఆ పెళ్ళికూతుర్ని ఎత్తి తీసుకువెళ్ళి పల్లకీలో కూర్చోజెడతాడు, 


వీద్కోలిచ్చేముందు త్రీలవిడిదిలో పెళ్ళికొడుకు నిమిత్తం “సలాం కరాయి” 
అని చేస్తారు. అడే వీడ్కోలు ఉత్పవమన్నమాట. అప్పుడు బింధుమ్మితులంతా 
వచ్చి తమకు తోచినతీరున పెళ్ళికొడుక్కు కానుకలిస్తారు. ఆతర్వాత వెంటనే 
బయట “షర్బత్‌ పిలాయి' అని మరో వేడుక చేస్తారు. షర్చత్‌ప్మాత, గ్లాసుల్లో 
వర్చత్‌ పోసి పశ్శెంలో పెట్టి మనిషిమనిషిదగ్గరకు తెస్తారు. ఆ సమయంలో ఎవ్వరూ 
తాగరుగానీ, అందరూ ఆపశ్లెంలో ఇష్టమొచ్చినంతడబ్బు వేస్తారు. “సలాం 
కరాయి'కి “షర్బత్‌ పిలాయి'కి పోగయినసొమ్ము పెళ్ళికొడుక్కు ఏీడ్కో_లు సంద 


ర్నంగా యిచ్చిపంపుతారు. 


| ఇక పెళ్ళివారి ఊరేగింపు హడావిడిగా అతి వైభవంగా పెళ్ళికొడుకు యింటికి 
బయలుదేరుతుంది. 


వ! పావీన లకో ష్‌ 


ఈ ఊరేగింపులో మొట్టమొదట పల్లకీలో పెళ్ళికూతురు, ఆ పల్లకీ వెనక గుర్రం 
మీద పెళ్ళికొడుకు వుంటారు. పల్లకీకి అందమైన తెర వేపివుంటుంది. పల్లకీకి 
ముందువెనక చేతిలో ఊతకర్రపట్టుకువి పల్లకీమోస్తున్న వోయీలుంటారు. ఇరు 
వైపుల పె్ళికొడుకుతాలూకు పరిజనం, ఇంకా ముఖ్యులయినవాళ్లు కొందరు 
గుంపుగా నడుస్తూంటారు. 'మొగ పెళ్ళివారిడాలూకు ఆడవాళ్ళంతా ఆ పెళ్ళికొడుకు 
వెనక పల్లకీల్లో వస్తూంటారు. 


ఈ ఊరేగింపులో చెప్పుకోతగిందిమం టి, పెళ్ళికూతురు తెచ్చేసారె ఈ నావా 
నన్నీ 'మేళగాళ్ళకు వెనకగా, పెళ్ళికూతుంక్కి న పల్ల కీకిమందుగా ఒక క్రమసద్ధ 
తిలో ఎర్చాకై వుంటుంగిె. రాగిప్మాతలన్నీ ఒక్కొక్కటే ఒకొక జంగిట్లొో 
పెట్టుకుని కూలీలు మోసుకొస్తూంటారు. పంగాణీవ స్తువులు, గాజుసాదూన్లు కొయ్య 
పళ్లాల్లో అమర్చి తెస్తూంటారు. ఆతర్వాత ప్పెపైలు వగయిరాలు. ఆ పెప్పెల్లో పెళ్ళి 
కూతురు దిట్రలుంటాము. దానివనక మంచాలు, దానితోపాటు పట్రుపరుపు, రజాయి, 
తలగడలు, దుప్పట్లు మొదలయినవి ఉంటాయి. ఆపరుుని పట్టుతాళ్ళతో బిగించి 
ఆ మంచంకోళ్ళకు కడతారు. ఆ పబ్దుతాళ్ళచివర్ల చెండిగంటల్లాటి వి వుంటాయి. 
ఆమ్మాయి (కొ _త్తకాపురానికి కావలసిన సరంజాపూ ఆంతా యిస్తారన్నదూట. ఇవి 
కాకుండా అద్దం, దువ్వెన, నూనె, టాయిలెట్‌ సామాస్లు, అత్తరు, గొప్పవాళ్ళ 
కనుకై తే వెండి పాన్‌డాను, చెండిగిన్నె, వెండిచెంబు, ఇంకా పనో వస్తువులన్నీ 
ఇచ్చిపంపుతారు. ఈ సామ్యగ్రిఅంకా ఊరేగింపులో 4జంతీలకు పెళ్ళికొడుక్కు 
మధ్యలో వుంటుందన్నమాట. అన్నింటి వనకాల డోలీల్లో పిండివంటకాలతోనింపిన 
కళాయిలు వుంటాయి. వీటిని 'బజహోడే కా థానా అంటారు. ఇవి ఆడ పెళ్ళివారు 
'పెళ్ళికొడుక్కు ఇస్తారు. 


ఇంతవై భవంగా ఈ ఊరేగింపు పెళ్ళికొడుకు యిల్లు చేరుతుంది. భజంత్రీలు 

మంగళకర మెనగీతం ఆలాపిసారు. డోం జాతి స్రీలు ముందుగానే అక్కడికి చేరి, 
యూ ఇది . 

“దినడే” అనేరాగంలో ఒక శుభసూచకమైన పాట పాడతారు. (ప్రత్యేకంగా పెళ్ళి 

శృలో పాడేపాట అది. ఇంతటి సుస్వాగతం పలుకుతూండగా పెళ్ళికూతుర్ని పెళ్ళి 

కొడుకు ఎత్తుకుని పల్లకీలోంచి దింపడం కొందరి వంశాచారం. కొందరిఇళ్ళలో 

"పెళ్ళికొడుకు తల్లి, తోబుట్టువులువచ్చి దింపుతారు. కొ త్త పెళ్ళికూతుర్ని లోపలికి 
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తీనుకువెళ్ళి కూర్చోబెడతారు. కూర్చోబెట్టాక పెళ్ళికొడుకు పెళ్ళికూతురు కొంగు 
పట్టుకుని భగవంతునికి కృతజ్ఞతలు తెలుపుతూ (నమాజ్‌) (ప్రార్దన చేస్తాడు. పెళ్ళి 
కూతురుకాళ్లు కడిగిననీళ్ళు తీసుకుపోయి ఇంట నలువై పుల పోసివస్తారు. తర్వాత 
(ముహ్‌దిఖాయి మొహంచూడటం అనేవేడుక చేస్తారు. పెళ్ళికివచ్చినవారి బంధు 
మ్మితులు ఆడ మగ అంరాకలిసి పెళ్ళికూతురు మేలిముసుగుతీసి మొహంచూసి, 
డబ్బుగానో, వస్తువుగానో ఎవరికి తోచినంత వారు అమ్మాయికి కానుక ఇసారు. 
ఆ (కొత్తయింట ఆరాత్రి పెకి కూతులు ఎంతో దీడియంగాను, ఎక్కడలేని 
కటుబాట్లతోను గడడాల్సి వస్తుంది. ఎవరితో చూట్లాడరాదు. ఎవర్ని కన్నె తి చూడ 
ల ణా అణాధీ గ అటి 
రాదు. ఇంక తనచెంటవచ్చిన తన పుద్దంటిరాలూకు వారితోతప్ప, ఎవరినీ ఏ మడగ 
డానికి లేదు. ఈ ఇక్క_ట్టునుంచి కాపాడడానికే తెల్లవారేసరికల్లా పెళ్ళికూతురు 
లు ౧ ణా 


న్‌ 


దరుడు, కొందరుడ్నుతులువచ్చి పిల్లని పిల్లవాజ్డై మనుగుడుపులక  తీసుకువెడ 
రారు. (పెళ్ళయిన నాలుగోనాడు కన్యాగృహంనుంచి మిఠాయిలుతెచ్చి పంచి మను 
గుడుపులక్‌ రిసుకుచెళ్ళడం వారి ఆచారం). ఈసారి వెళ్ళేటప్పుడు చాజా భజం 
(త్రీలేం లేకుండా గుప్‌చుప్‌గా చెళ్లుతారు. వశ్శేటప్పుడు పెళ్ళికొడుకు ఏడురకాల 
కూరగాయలూ, ఏడువకాల పిండివంటలు వెంట తీసుకువెడతాడు. 

పగలంరాగడిచాక ర్మాత్రి సెళ్ళికూతురుయింట 'చౌఢీ” అని వేడుకచేస్తారు. 
చౌఢీకి పుట్టింటికి వచ్చేటప్పుడు పెళ్ళికూతురు ఆ_త్తవారింటపెట్టిన దుస్తులుధరించి 
వస్తుంది. పుట్టింటికిరాగానే ఆ దు స్తులువిడిచి పుట్టింటివారు పెట్టినదు స్తులు ధరించడం 
రివాజు. ఆపైన పెళ్ళికూతుర్ని చక్కగా ముస్తాబు చేస్తారు. 

ఆ “చౌఢీ” వేడుకలో ఆడ పెళ్ళివారి తాలూకు, మొగపెళ్ళివారి తాలూకు ఆడవాళ్ల 
కొందరు పాల్గొంటారు. పెళ్ళికూతురు పెళ్ళికొడుకు ఒకరిమీద ఒకరు మిఠాయిలు 
విసురుకుంటూ౦ పే, బల్లి వెపు, పిల్లవాడివై పువారంతా కూరగాయలు, పువ్వులు, 
దెత్తాలు రువ్వుకోడం కయ్యాలాడుకోడం వారికి వెడుక. ఇదొకరకం మేజువాణీ 
అన్నమాట. 

ఈ మిఠాయిలు కూరగాయలు రువ్వుకునేటప్పుడు బెత్తాలతో విసురుకు నేటప్పుడు 
అటువారిక్‌ ఇటువారికి దెబ్బలు తగలీడంగూడ కద్దు. ఈ సరదాలు సరసాలు ముదిరి 
ముదిరి విరసాలక్రింద మారినసరిస్థితులు లేకపోలేదు), 
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“చౌడీ' అయిన నాలుగురోజులతర్వాత ) పెళ్ళికూతురు అత్తవారింటికి వెళ్ళు 
తుంది. కాపురానికి తరలి వెళ్ళడమన్నమాట. ఈ వెళ్ళడాన్ని “చార్‌చాలె” అంటారు. 
“చాల” అంతే నడత అని అర్థం. అత్తవారింటికి వెళ్ళబోయేముందు ఆ అమ్మాయిని 
మేన త్తలు, పినతల్లాలు, చేనమామభార్య మొదలయినవారంతా ఆ కొత్త పెళ్ళి 
కూతుర్ని "పెళ్ళికొడుకుని తమతమయిళ్ళకు పట్టుదిట్రిపిల్చి తీసుకు వెళ్ళి, వాళ్ళకు 
విందుఏర్పాటు చేస్తారు. వధూవరులిద్దరు ఒక్కొాక్కూయింట ఒక్కారక్క రోజు 
చొప్పున ఉండి వెళతారు. వెళ్ళేటప్పుడు వాళ్ళకు బట్టలు పెడతారు. వీడ్కోలు 
సందర్భం కనుక వారివారి తాహతు అంత స్తునిఐట్టి వ స్తురూపంలోగూడ ముట్ట 
జెపారు. 

(లక్నోవారి వివాహవిధానము ఆచారాల్నిగురించి చెప్పవలసిందెంతో ఉన్నా 
కొంతే చెప్పాను. 

పల్లెటూళ్ళలోని వివాహకలాపాల్లొో కొన్నిపద్దతులు . వేరువిధంగానే వుంటాయి. 
అక్కడ “మాంరూ అనే వేడుక జరుపుతారు. పెళ్ళికొడుక్కు మధుపర్కాలు 
అతని తోబుట్టువులు, బంధుమ్మితుల తాలూకు ఆడవాళ్ళు తెస్తారు. అంతేగానీ పెళ్ళి 
కూతురు ఇంటినించి మేళతాళాలతో ఊరేగిస్తూ మధుపర్కాలు తెచ్చేపద్దతి లేదు. 
మళ్ళీ పెళ్ళికొడుకు యింటినుంచి పిల్లకు సారె వెడుతుందిగానీ, పిల్ల వేపువాళ్లు పెళ్ళి 
కొడుకునిమి త్తం (మెహందీ గోరింటాకు పంచే ఆచారం పెళ్ళిరోజే వేరుతీరుగా 
వుంటుంది. అదేమిటంటే మొగపెళ్ళివారు పెళ్ళికి తరలివెళ్లి నప్పుడు ఆడపెళ్ళివా 
రింటికి కొంతదూరంలో విడిదిచేస్తారు. అక్కడినుంచి సారె పెళ్ళిబట్టలు అవే 
కాకుండా పెళ్ళికూతురుకు పెకేబట్టలతో బాటు మరికొన్ని బట్టలు ఇంకా మంగళవస్తు 
సామ్యగులు, పంపబడటం ముఖ్యం. కొంచెం పంచదార, "పేలాలు పళ్ళాల్లోపోపి 
పెళ్ళికూతురుయింటికి పంపుతారు. ఇవ్వన్నీ పెళ్ళికొడుకు వేపు చుట్టపక్కాలద్వారా 
పంపుతారన్నమాట. ఆ వస్తువులన్నీ పెళ్ళికూతురు తరపువారికి నిస్సంకోచంగా 
చూపించి అప్పగిస్తారు. ఈ సామ్మగులు తెచ్చినవారందరికి ఆడ'పెళ్ళివారు పానీయా 
లిసారు. పానీయాలు పుచ్చుకున్నతర్వాత తిరిగి వారు విడిదిచేరుతారు.) 

ఆపైన కొంచెంపేపటికల్లా ఆడపెళ్ళివారినుంచి పెళ్ళికొడుక్కూ_ “దిరి మధు 
వర్కాలు వంపబడతాయి. ఈ “బరీ” అనేదే పల్లెవాసులు గోరింటాకు పంచడమనే 
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ఆచారానికిబదులుగా పాటిస్తారు. ఈ బరీలో పెళ్ళికొడుక్కు_ చొక్కా. పంచ, టోపీ 
(పగడ) బాసిగము పూవులచేర్లు, పాదరక్షలు ఇంకా ఫలహారాలు వగైరాలన్నీ 
పంపుతారు. పెళ్ళికొడుకు, వారుపంపిన దుస్తులుధరించి పెళ్ళికి తరలివెడతాడు. 
'పెళ్ళివారంతా పెళ్ళిపందిట్లో చేరుతారు. అక్కడ రాతంతా పాటకచేరీలు నాటా 
ఇ అరల UC రీ 
లతో హడావిడిగా వుంటుంది. కాజీసాహెబ్‌ (మహమ్మ దీ ముల న్యాయాధిపతి) 
పురోహితుడుగా వచ్చేవరకు ఆ హడావిడంతా అలానే జరుగుతూవుంటుంది. 


అక్కడ పెళ్ళితతంగమంతా పట్టణాల్లోమాదిరిగానే వుంటుంది. పెళ్ళయిన 
తర్వాత ఆడ పెళ్ళివారు పెళ్ళివారందరికి విందుచేస్తారు. విందు చెయ్యాలనే పట్టింపేం 
లేదు. 'పెళ్ళికొడుక్కుుమాతం భోజనం పెట్టడం వాళ్లు తమవిధిగా భావిస్తారు. 
అయితే పల్లెటూళ్ళో అలాకాదు. పె్ళివారందరికి విందులు చెయ్యడమనేది ముఖ్య 
మైన దాధ్యత. ఆ విందుల్లో ఏమ్మాత్రం లోటుపాట్లు జరక్కు_ ౦డాచూసుకోడం గొప్ప 
విషయమన్న మాట. ఏకా _న్లలోపం జరిగినా అయినవాళ్ళలో తల కొేసినంత 
యిదిగా భావిస్తారు.) 

ఈ విందు (తోరా) ఫలహారంలోనే వుంటుంది. ఇందులో పులావ్‌, జర్దా 
(చక్కెరపొంగలి వంటిది), కుర్మా. ఖమీరీ రోటియా (పులుపు రొ'ఖైలు) శీర్‌ 
మాల్‌ (పాలపూర్సీ తప్పక వుంటాయి. పెద్ద, చిన్న అనే-భేదంలేకుండా అందరికి 
సమానంగా ఈ ఫలహారాలు పెడ్తారు. విందారగించేటప్పుడు మొగపెళ్ళివారు మొహ 
మాటమన్నది లేకుండా కొసరి కొసరి అడిగడిగి పెట్టించుకుని మరీ తింటారు. ఇది 
కాకుండా గుర్రాలకు, ఎడ్డకు, మెక అడిగిపుచ్చుకుంటారు. మొగపెళ్ళివా రేమడి 
గినా ఆడ పెళ్ళివారు మావల్ల కాదనకుండా, అడిగినవన్నీ ఇవ్వాల్సిందే. ఇవ్వక 
పోయారో పరువు పోయిందన్నమాటే. చేసిన చేతంతాగూడ వ్యర్థ మైపోతుంది. 


తర్వాత వీడ్కోలు మనుగుడుపులు ఇవ్వన్నీ ఇంచుమించు పల్లెటూళ్ళలోను, 

చి స్తీలోను ఒకేతీరుగా వుంటాయి. అయితే ఒక్కటిమాత్రం వ్యత్యానముంది. 

పల్లెటూళ్ళలో పిలను అ తవారింటికి పం పేటప్పుడు వెంట ఆడవాశ్లైవ్వరూ వెళ్ళరు. 
య (ne) =] య 

అక్కడ పెళ్ళికూతురికేం ఇబ్బందివుండదు. తిరిగి మనుగుడుపులకు వచ్చేవరకు పెళ్ళి 

కూతురు తినరాదు, తాగరాదు. అవతలికి ఇవతలికి వెళ్ళరాదు, ఉలకరాదు. పలుక 

రాదు. మొహంమీదనుంచి చేతులు తియ్యరాదు. కళ్ళు తెరవరాదు. ఇవన్నీ చచ్చి 
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నట్టు పాటించాల్చిందే. ఎందుకంటే అవన్నీ సిగ్గుమాలినపనులట. ఆటువంట్‌ 
పనులు చేయకుండావుండటానికే ముఖ్యంగా అత్తవారింట అవతలికి, ఇవతలికి 
వెళ్ళి రావలపిన అగత్యం లేకుండా వుండటానికే పెళ్ళికూతురుకు రెండురోజులు 
ముందునుంచే ఆహారపానీయాలివ్వడం మానేస్తారు. చాలా కష్టమైనపరిప్టితనే 
చెప్పాలి. పల్లెటూరిపడుచులకు పొరుగూరిసంబంధాలు చెయ్యదంవల్ల ఆవూరు చేర 
డానికి మధ్యమధ్య రెండుమూడు మజిలీలుచేస్తూ వెళ్ళవలసివుంటుంది. అందుకనే 
పెళ్ళికూతురిపట్ల అంతటి కఠరోరనియదూలు పెట్టారు. 

పల్లెటూరివాళ్లు పొరుగూరిసంబంధాలు చెయ్యడంవల్ల నే సారె పంపటాలు 
“మెహందీ అనేవేడుకలు వెనకబట్లాయే మో, ఎందుకంట ఓ వూరినుంచి మరో 
వూరికి వూరేగింపుగా పంపడమంే సాధ్యపడేపనిగాదుగదా. 'పెళ్ళికొడుకువారు 
సారె పంపడం, ఆడ పెళ్ళివారు అటునుంచి గోరింటాకు పంపడం, ఆపైన మొగ 
పెళ్ళివారు మూడోరోజు పెళ్ళికి తరలి వెళ్ళడమనేవన్నీ సంకేపించి వూరుకున్నారు. 
అందుకే పెళ్ళికి తరలివెశ్ళేటప్పుడే పెళ్ళివారంతా పెళ్ళికొడుకుతోసహా భోజనంచేసే 
మరీ దియలుదేరుతారు. లేకపోతే, వీరంతా అడ పెళ్ళివారింటికి చేరేప్పటికే ఆకలితో 
నకనకలాడి మొహాలు వేలాడేసుకుని కళకాంతులులేకుండా పోరూ = 


45 


ఇంతవరకు శుభకార్యార్ని గురించి ముచ్చటించడ మైంది, ఇప్పుడిక ఆవధభాల్నిగురించి 
చెప్పవలసివుంది. ఇందుకు లక్నోలో ఉన్న (పత్యేకతేం లేదు. హిందూదేశమంతటా 
ఒకతీరుగానే వుంటాయి. ఆశుభమంసే, ఎవరయినా చనిపోయినప్పుడు చేసే కర్మ 
కాండలు వగ్గైె రాలు. (ప్రాణి గుటగుట్లాడుతుండగా నే కావలసినవాళ్ళందరికి కబురు 
చేస్తారు. ఏమాత్రం వీల్లేకపోతేతప్ప, వీలునుబట్టి అంతా చక్కావస్తారు. అటువంటి 
తరుణాల్లో వచ్చిన బండ్లకు వాటికి బాడుగ తామే యిచ్చేస్తారు. ఇదే పెళ్ళి పేరంటా 
లకు రాకై తే, వచ్చే బంధుమ్మితులందరికీ పెళ్ళివారే ఇస్తారు. వచ్చినవాళ్ళను ఇవ్వ 
వీయరు. చావులకు వచ్చినప్పుడు యింటివాళ్లివ్వరాదు. 
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తర్వాత, చవిపోయినవ్య క్రీకి స్నానం చేయిస్తారు. షియాల్లో ఆయితే శవపేటిక 
స్నానాలగదిలోకి 'మోసుకుపోయి అక్కడ శవానికి స్నానంచేయించి “కఫన్‌ * కప్పు 
తారు. శవావికిపైన కప్పే వస్త్రాన్ని కఫన్‌ అంటారు. ఆదే సున్నీలుకనకయితే 

= లీ 

శవానికి ఇంట్లోనే స్నానం చేయిస్తారు. దింధువులు మ్మితులు నిలబడి స్నానం 
చేయిస్తారు. ఎంతైనా కాస్త గుండెనిబ్బరం సామర్థ్యంవున్న మగా, ఆడా ఆ వేళకి 
అక్కడ నిలబడగలరు. బాగా నంపదాయం తెలిపిన మౌల్విసాహెబ్‌, లేకపోతే 
చదువుకున్న పెద్దలో అక్కడవుండి శవానికి స్నానంచేయించేవిధానం చెప్పుకు 
పోతూంటే ఆ (పకారం స్నానంచేయించడం సున్నీ తిగవారి ఆచారం. 

స్నానంచేయించి పెన దిటకప్పుతారు. ఆ కప్పేదిపే కొంత పె జామాగాకటి మిగ 

రానా ఆ యి ర ల 
తాది చొక్కా ఆని తొడుగుతారు. ఆపైన రెండు ఉ త్తరీయాలు చుశ్తేస్తారు. తల 
చగర కాళ దగర నడుందగర ఆదిటలు తెరుచకోకుండా గుడపీలికలు చింపి 
Ca) Mm ౧ (a) ల a) 

కడతారు. 

షియాతెగకు చెందిన శవమైతే పెళైలో పెట్టి, ఆ పెట్టిమీద శాలువకప్పి ఆ పేటి 
కను ఒక పాకలో నీడచోట పెడతారు. ఆక్కడ దగ్గరుండి ఎవరయినా ఒకరు నరి 
అయిన ఉచ్చారణతో (సూర్‌ -ఎంరహమాన్‌ ) భగవంతుని శరణు గోరుతున్నట్టు 
కురాన్‌లోని ఒక అధ్యాయం చదువుతారు. 

ఆ పెటైమోసే శ వవాహాకుల్ని 'శుహదే' అంటారు. ఆనాదిగా వాళ్ళకదే వృత్తి 
అన్నమాట. ఈ శవవాహకుల అవకతవక (ప్రవర్తనలవల్ల దుర్చుద్ధులనల్ల షియా 
తెగవారు కమిటీలుగా ఏర్పడి, ఎవరి. పమేయంలేకుండా శవాన్ని సొంతవాళశ్ళే 
మొయ్యాలనే నిర్ణయానికి వచ్చారు. జాత్యభిమానం, భావో దేకం ఉన్నవాడు, ఎక్క 
డయినాసరే ఎవరయినా చనిపోయాడు అంటే అక్కడికి హాజరై, వంపదాయాను 
సారం ఆ కార్యకలాపాలన్నీ జరిపించడానికి నడుం కట్టుకుని నిలబడాల్సిందే, ) 


సున్నీ తెగవారయితే శవాన్ని ఒక తేలికయిన మంచంమీదపడుకోబెట్టి వైన బిట్ల 
లా అ 
కప్పుతారు. ఆదే ఆడమనిషిపోతే ఆ మంచావికి వెదురుబద్దలు వంచికట్టి, పైనుంచి. 
ఒకదిట్ట కప్పుతారు. దాన్ని “గహ్వారాి ఉయ్యెలకొ పైలా చెయ్యడమంటారు, వాళ్ళకు , 
ఘోషా కాబట్టి ఈపద్ధతిగా చేస్తారు. నున్నీతెగవారిలో అయినవాళ్ళు కావలనిన' 
దింధుమ్మితులే శవపేటిక భుజాలమీదపెట్టుకు మోస్తూ మెల్ల మెల్లగా నడున్తూ 
P—23 
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(కల్మాా 'మం్మతాలు చదువుతూ తీనుకువెడతారు. అప్పుడు. శ es వందిం 
ఛించిన నమాజు చదువుతారు. 


(శవపేటిక పళ్షేటంత గొయ్యి తవ్వుతారు. మనిషి విలదిడితే గుండెల్లోతుండే 
వెడల్పాటిగుంత (గోరీ) తవ్వుతారన్నదూట. ఆ గుంతకు రెండువేపుల అంచు అటే 
పెట్టి నడుం లోతుండే మరో చిన్నగొయ్యి తీస్తారు. ఆ గోరీగుంతను శు భంచేపిన 
తర్వాత శవాన్ని ఆ గోతిలోకి చాల జాగ త్తగా చెయ్యిజారి పడకుండా, ఏ దెబ్బా 
తగలకుండా భద్రంగా దింపుతారు. సాధారణంగా గోరీలో శవానికి త్తరాన తలాపు 
దిక్కు చేస్తారు. శవంయొక్క_ మొహం బెడ్డలు మొదలయినివాటితోమూవి తూర్పు 
దిశ వేపు తిప్పుతారు. ఆతర్వాత పెమైమూత తెరుస్తారు. అప్పుడే ఆ శవంతాలూకు 
బంధుజనమంతా ఆ చనిపోయిన వ్య క్తిమొహం కడసారిగా చూపివసారు. ఆ సను 
యంలో షియా తెగవారు సూక్తులు కొన్ని చదువుతూంటారు. అప్పుడు సదాచార 
నంవన్నుడో లేక నిషస్టాపరుడైన వృద్దుడు గోరీలోకి దిగి ఆ (పేతాత్మ ఆ చదువు 
తున్నవి విని తల తిప్పుత న్నట్టు మెడపట్టి ఆడిస్తూంటాడు. 

తర్వాత అరబ్బీలోఉన్న ఒక వుత్తరం చదివి వినిపిస్తారు. ఆ ఉత్తరంలో 
(వేశాత్మను సంబోధిస్తూ, నకీరైన్‌ (మున్కర్‌, నకీర్‌ అనే ఇద్దరు దేవదూతలు 
గోరీలోకివచ్చి మరణించినవ్య క్తిని ప్రశ్న లడుగుకారని వారి నమ్మకం) (ప్రశ్నించి 
నపుడు చెస్పవలసిననమాధానాలన్నీ చదువుతారు. ఆ తర్వాత గోరీలో వలకలు పరు 
సారు. ఆ పలకల్లో సందులు చిల్లులు కనకవుంటే లోపలికి మట్టిపడకుండా వుండా 
లని చిన్నచిన్నరాళ్ళతో ఆ చిల్లులు మూసేసారు. ఆ గోరీలో కర్పూరం, ఇంకా 
పరిమళ ద్రవ్యాలు శవంపై బట్ట కప్పేటప్పుడే చల్లుతారు. కొందరయితే సీసాలకొద్దీ 
మొగలిఅ త్తరు కుమ్మరించేస్తారు. ఆదంతా ఆయినాక వైన మట్టికప్పి గోరీ వై భాగ 
మంతా పూడ్చి గోరీ ఆకారంగా నిర్మిస్తారు.) 


ఆ మట్టిక ప్పేపనిని వారు చాల పవ్షితమైందిగా ఆతి ముఖ్యమైందిగా భావిస్తారు. 
గోరీలో మట్టి పోసేటప్పుడు అక్కడున్నవారు మూడుమూడు గుప్పెళ్ళ మట్టి ఆ. 
గోరీలో పోస్తారు. అప్పుడు కురాన్‌ లోని మూడువాక్యాలు చదువుతారు. ఆ మూడు 
వాక్యాల్లోని సారమేమం'టే "మేము విన్ను ఈ మట్టినుంచే పుట్టించాము, కము! 
విన్ను ఈ మట్టిలో న్నే చేర్చేశాము, - మేము విన్ను (కయామర్‌ కే దిన్‌ -మహమ్మ 
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చీయ మత(వకారము - భగవంతునియెదుట కర్మ విచారణ .. జరిగే - అంతిమదినము) 
ఆనాడు ఈ మట్టిలోనుంచే వెలికితీసి నిలబెడతాము, అని, 

గోరీకట్టడం పూర్తికాగానే దానిమీద శవంపై కప్పినబట్లో లేకపోతే, పువ్వుల 
గుడ్డ ఏదైనా పడేసి “ఫాతిహా” చదివి ఇంటికి తిరిగివస్తారు. మరణించినవ్య _క్తికి 
సద్గతి కలగాలనికోరుతూ చది వేమం(తాన్ని ఫాతిహా అంటారు. 

- "(చనిపోయిన వ్య క్రియింట అతడు పోయిననాడు పొయ్యి రాజేయరు. ఇంట్లోంచి 
శవం అవతలికి 'వెళ్గినకర్వాత బంధువులయింటినుంచి వండిన వంటకాలు పంపి 
సారు. శవాన్ని పూడ్చివచ్చినతర్వాత ఆంతాకలిసి ఆవంటకాలతో కడుపు నింపు 
కుంటారు. మూడురోజులవరకు పొయ్యి అంటించరు. అన్నం వండరు. 

' ఈపద్దతి అసలు మహమ్మదీయ మకఠప్రారంభదళలో హజరత్‌ మహమ్మదు 
వారే న్వయంగా' ఆరంకించారు. 
హజరత్‌ జాఫరే తైయార్‌ ధర్మయుద్ధంలో క వా'ర్తవిని, ఆ 
యింటివాళ్ళు ఏడుపులు పెడబొద్చిలు పెడుతున్నప్పుడు, మహమ్మదుసాహేబు 
వంటలుచేయించి కష్టంలోవున్న ఆ యింటివాళ్ళకు వంపిందారట, ఆ ఆచారం 
ఇప్పటివారి ఆచరణలో అర్థవిహీనంగాను, లజ్ఞాకరంగాను తయారై కూర్చుంది. 
ఎవరయినా మరణించినవెంటనే, యింట వండుకుని పెట్టుకున్న వంటకాలన్నీ 
నేలమీద పార బోస్తారు. బిందెలకొద్దీ నీళ్ళు దిమ్మరిస్తారు. పిల్లలు వాళ్లు అదేం పనని 
అడిగితే అందుకు వారు మృత్యుదేవత (పాణాలుతీసే తనకత్తి మన ఆహారపానీ 
యాల్లో. కడుక్కుంటుందని అలా చేశామని చెప్తారు.) 
. వ్యక్తి మరణించిన మూచోరోజు ఒక్కొక్కప్పుడు నాలుగోరోజు 'సోం' అనే 
కర్మ జరుపుతారు. అసలీ కర్మ ఎందుకు ప్రారంభమైందం కే ఆ చనిపోయినవ్య క్రి 
కుటుంబసభ్యుల్ని బంధువులు మితులు. అంతావచ్చి పలకరించి, సానుభూతి 
చూపించి ఓదార్చేందుకన్నట్టు. ఆ కర్మ (ప్రారంభమైంది. వచ్చినవాళ్ళు ఊరికే 
కూర్చుంటే బావుండదు కనుక, వాళ్ళు కాసేపు కురాన్‌లోని ఒకటి రెండుభాగాలు. 
చదవడం, ఆ చదివినందుకు వచ్చేపుణ్యాన్ని (పేతాత్మకు ధార పోయడం _అనేవిధానం 
(పారంభించారు.. కొంతకాలానికి, ఎడుషలు మొ త్తుకోడాలు అటుంచి, .ఆ మూడో 
నాడు “సోం' కర్మకు ఎంతమంది. హోజరై నారు, ఎంతమంది . కురాన్‌ చదివి ఆ 
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పుణ్యాన్ని 'మరఠజించీనవ్య. క్రీకి' ధోరపోశాఠు అనేలెక్కల్లో పడ్డారు. ఆ 'సోం' క్రియ 
పూ_ర్తయ్యేలోపల వచ్చినవారిలో -చాలవరకు. జనం 'రుకువా” (అంటే ' మోకాళ్ళమీద 
చేతులానించి వంగి నమాజుచేస్సి కురానులోని కొన్నిిప్రకరణాలు చదివి చనిపోయిన 
వ్యక్తికి సద్గతి కలగాలవి' చేతులెత్తి భగవంతువి వేడుకుంటారు. వీటిలో మరొక 
కొరగానిపద్దతొకటి (ప్రారంభమెంది. కొంచెం. గంధం, ఒకగిన్నెలో నూనె, కాపిని 
పువ్వులు కూర్చున్న వారందరిదగ్గరికి తీసుకువస్తారు. (ప్రతిఒక్కరు ఒకపువ్వుతీపి 
నూనెలో పడేస్తారు. చివరకు ఆ పువ్వులు, చందనం తీసుకుపోయి చనిపోయినవ్య క్తి 
గోరీమీద పోపివస్తారు. 

ఆరోజు సాయంకాలం (ప్రార్గనకలాపాలన్నీ జరిగినతర్యాత మొదటిసారిగా 
పొయ్యివెలిగించి అన్నం వండుకుంటారు. పేదరికమనేది ఈ సానుభూతి మర్యాద 
లకు అడ్డుతగిలి, చనిపోయిన వ్య క్రియింటివారికి అన్నపానాదులు పంపడమనే 
ఆచారాన్ని తొలగించింది. పేదవాళ్ళయితే కష్టమో నిష్టరమో భరించి ఎవరి తిండి 
చిప్పలకు వారు జాగ త్తపడవల్పిందేగానీ గత్యంతరం లేదు. మూడోరోజు “సోం” 
(క్రియ అయ్యేవరకు భోజనం దియటవాళ్లు పంపాలనే ఆచారమైతే వుందనుకోండి. 
అమలు జరగాలిగా | 

ఈ “సోం' అనేదికాకుండా 'చెహలుం' అని మనిషి చనిపోయిన నలభై య్యా 
రోజున చేపే శ్రాద్ధక్రియ. మృతజీవికి పుణ్యం చేకూరాలని చేసేప్రార్థన (క్రియా 
దులు ఇవన్నీ (ప్రజల్లో ఒకరకమైన నమ్మకాన్ని రేకెత్తించాయి. ఆ రోజుల్లో అ 
సాదలకు అన్నదానం కనుక చేసినట్లయితే, ఆ పుణ్యమంతా (పేతాత్మకి చెందుతుం 
దని ఒక అధి పాయ మేర్చడింది. ముసల్మానులు అసలీ విధానాన్ని భారతీయుల 
నుంచే నేర్చుకున్నారనిపిస్తుంది. ఎందుకంటే భారతదేశంలో భారతీయులంతా 
మనిషి మరణించిన పదమూడోరోజున, సంవత్పరమైతే సంవత్సరీకాలని, ఏటా 
తద్దినాలని (శ్రాద్ధకర్మ లాచరిస్తారు. వారిలాగా మనమూ' గొప్పగా చెయ్యాలని ముస 
ల్మానులకు అనిపించి, మూడోరోజు తీజే అని, ఏడోరోజు, ఇరవై యోరోజు, 
నలభై యోరోజు, తర్వాత నంవత్సరీకొలు చెయ్యడం ఆచారంగా పెట్టుకుని అయిన 
వాళ్ళందర్నీ పిల్చుకుని గొప్పగా భోజనాలు పెడతారు. చిిత్రమేమైందం పే, (పేతాత్మ 
నిమి త్తంచేసే కర్మకాండల్లో ఎంతెంత దానాలుచే స్తే భగవదాజ జ చొప్పున అంతకంత ' 
పత్యం ఆ (పేతాత్మకు దక్కుతుందవి జనులకో "మూఢవిశ్వానం ఏర్పడింది. ఈ 


(ప్రాచీన లక్నో 857 


నమ్మకంతోనే ' శ్రాద్ధ క్రియలు జరిపేనాడు ఆ మరణించినవ్య క్రికే విందు చేస్తున్నట్టు 
భావించి, అతవికిషముయిన పదార్థాలన్నీ ఎంతో జాాగత్తగా, శర్దగా చేయించి 
"పెడతారు. RE 

(పేతాత్మకు పుణ్యం దక్కా లనేఉర్దేశ ౦తో నే పేదసాదలకు తృ ప్తిగా అన్నదానం 
చేసారు. ఇంతేకాదు; నాలుగై దుజతల వడ్తించినవి స్తళ్ళు ఒక మంచి శుభమయిన 
గదిలో వరుసగా పెడతారు. మట్టిముంతతో నీళ్లు పెడతారు. ఎందుకంటే ఆ చని 
పోయినవ్య క్రివచ్చి తింటాడని ఆ భోజనం, అతవికి దాహమేస్తే తాగడావికి 
నీళ్లూను. వాటితోబాటు విలువైన మంచి కొత్తబట్టలు, కప్పుకుందుకు దుప్పటి, 
పరుపు, నమాజు చదివేటప్పుడు వేసుకుకూర్చునే ఆసనము, కళాయిచేపిన కొత్త 
రాగిపాాత, చెంబు, గిన్నె, వెడల్పాటి మరోగిన్నె మొదలయినపామ్నగులన్ని పెడ 
తారు. ఇవ్వన్నీ అక్కడ అమర్చి పెట్టినతర్వాత ముల్లా (దు హమ్మదీయ పండితుడు) 
వచ్చి (ఎ వారన క్రియ లాచరినాడు. అన కురొన్‌ కొలోనుంచి కొన్ని ముఖ్యమయిన 
భాగాలు చదివి, “పర మేళ్వరా ! ఈ వస్తువులన్ని దానమిచ్చిన సత్కర్మకు ఫలం 

లోకంలో ఫలానావ్య కికి లభించేటట్లు చెయ్యమని వేడుకుంటాడు. ఇలా చెయ్యడం 
వల్ల ఈ సామ్మగులన్నీ ఆ మృతజీవికి దక్కిన'చే అనుకువి, ఆ వడ్డించినథో జనాలు, 
ఆ వస్తుసామ్మగులన్ని పదసాదలయిన ముసల్మాసులకు దానమిసారు. 

(పజలమనస్సుల్లో ఈ నమ్మకాలనేవి ఇంతగా నాటుకుపోవడ ౦వల్ల కొందరు 
తక్కు.వతరగతి జనాభాలోని మూర్జపుస్రీలు ఈ ఈ (శాద్దకర్మలరోజున |(పేతాత్మకోసం 
పెట్టిన వ స్తునామ్మగులదగ్గర పింగారించుకుని తమరుగూడ కూర్చుంటారు. ఎందుకు 
అంటే చనిపోయిన తమ భర్తలకు దానధర్మాలఫలితం దక్కి_నకు, తమ అంద 
చందాల ఆనందంగూడ లభించాలనట. అదో మూర్చత్వం. 

శ్రాద్ధ కియలప్పుడు భారీయె తున వండిన్తారు. వాళ్ళవాళ్ళ తాహతునుబట్టి బంధు 
మ్నిత్రులకు పెట్టుకుంటారు. ఇంకా ఇంటి చాకలికి, మంగలికి, పాక్తీవా వాళ్ళకి మొద 
లయిన అందరికి పెడతారు. (శాద్హ్యక్రీియలకనవి పెద్దయెత్తున చేస్తారుగాబిట్టి వీరందరికి 
గూడ విధిగా పెట్రడం జరుగుతూంది. me 

ఇంతవరకు కేవలం సో మూడోనాటి క్రియ, (పేశాత్మకు సద్గతి కలగాలని 
చేసే “ఫాతిహాను గురించే చెప్పడ మైంది. "ఇకపోతే, వీటన్నిటిని మించి నలభైయో 
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రోజున 'చెహలుమ్‌' అని చేస్తారు. నలభై యోరోజుకం టే ముందుగాగూడ కావచ్చు: 
“ఫాతిహా అనేది పదోరోజు, ఇరవై యోరోజుగూడ : (ప్రత్యేకంగా _ జరుపుతారు, 
(పతిగురువారంనాడు వంశంలో పెద్దలయినవాళ్ళను ఆ (ప్రార్థనలకు వియమిస్తారు. 
సాధారణంగా సోం (మూడో రోజున) చెహలుమ్‌ (వలభై యోరోజున) ఫాతిహోలు 
(ప్రార్థన క్రియలు) చాల విశేషంగా జరుపుతారు. 
అశుభసమయాల్లో పాటించే ఆచారవ్యవహారాల్నిగురించి వివరించడమయింది, 
అక్కడికి వచ్చినవాళ్ళు ఉండేడనికి అదంతా మామూలుగానేవుంటుంది. ఈ కుభా 
శుభనమయాల్లో జరిపే ఆచారవ్యవహారాదులన్నీ నైతిక సామాజికమూల్యాలపై, 
ఆధారపడివున్న వే. 

మతపర మైన సమా వేశా లేర్పరచే మర్యాదల్నిగురించి తరువాతి పకరణంలో 
ముచ్చటించుకుందాం.' 
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నదాచారాల్లోని పదవవిషయం మతపరమైన నభలు, పమావేశాలు ఆనగా నంతాప 
నభలు, మహమ్మదు జయంత్యుత్సవాదులు మొదలయినవి! మతపర మెనవిగానే 
భావించబడతాయి. ఈవిధమైనసమా వేశాలు జరపడమన్నది షియాతెగ ముసల్మాను 
లలో (ప్రత్యేకమైన ఆచారం. మహమ్మదు జయంత్యుత్సవాలు జరపడం సున్నీ తెగ 
వారి సంపదాయమైంది. అయితే ఇటు సమావేశాల్లోనూ, ఆటు జయంతుత్సవాదు 
ల్లోను ఇరుతెగల ముసల్మానులు పాల్గొనడం వుండ నేవుందనుకోండి. ఒక్కొక్క 
ప్పుడు సున్నీ తెగవారిలో కొందరు సంతాపసభలు జరపడం, షియా తెగవారిలో 
కొందరు' జయంత్యుత్సవాలు జరిపించడము జరుగుతూంటుంది. ఆయితే లక్నోలో 
జరిగే ఈ సభలు, సమావేశాలకు ఒక (ప్రత్యేకత యెప్పుడూ వుంది. జయంత్యుత్ప, 
వాలవిషయంలోమా (త్రం అటువంటి (ప్రత్యేకతేం కనదిడదు. హిందూదేశమంతటా 
జరిపిన ప్రే ఇక్కడా జరుపుతారు. అయితే. కొందరు (శ్రీమంతులు పూనుకువి జయం 
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త్యుత్పవాలు జరి పెటప్పుడుగూడ, షియాతెగవారు నంప్రదాయబద్ధంగా జరిపే నమా 
వేశాలమాదిరిగానే, ఆంతటి నభ్యత సౌజన్యము మనకు కనబడుతుంది. 


| నంతాపనళలనేవి చాలా విరివిగా జరుగుకూనేవుంటాయి. కావాలనుకుంటే ఒక 
మనిషి ఏడాదిపొడుగునా ఏ వుద్యోగం నద్యోగం చెయ్యకుండా, ఈ సంతాపసభలు 
జరగబోయ్యేపదేశం తెలుసుకుని, హాజరై, నిశ్చింతగా పొట్టపోసుకోడానికిగూడ 
వీలుంది. ఎందుకు చెబుతున్నానంటే, మతాభిమానులయిన షియాతెగవారిలో పెళ్తై 
దాతలున్నారు, ఉదారులున్నారు. వారికి గొప్ప దానగుణముంది. అటువంటి దాతల 
జొదార్యంవల్ల (బతకడానికి వీలుంటుంది. ఈ నమా వేశాలబాహుళ్యంవల్ల ఇక్కడ 
మతంకోనం ఆత్మార్పణముగావించిన హజరత్‌ ఇమామ్‌నుగురించి వర్తి ౦చి చెప్పే 
(పవచవకర్తలు బయక్షరారు. ఎవరిశ్రైలి వారిది. వారంతా నయ్యద్‌ ఉశ్శుహదా 
అలై పాస్పలామ్‌ పడినబాధలన్నీ వర్షించి ఏడుస్తూ చెబుతుంటారు. అవి వినేవారికి 
గూడ ఎంతో ఏడుపొస్తుంది. 

వారిలో ముఖ్యంగా పేర్కొనదగినవారు మునల్మానుపండితులు; మతాచార్యులు; 
తరువాత మహమ్మదు (ప్రవచనాలు, ఆయనచేపిన ఘనకార్యాలు వర్డి ంచిచెప్పే 
హదీస్‌భాన్‌లు. వాళ్లు మహమ్మదు (ప్రవచనాలుచదివే ఇమామ్‌ హనను. హుస్పేన్‌ల 
గొప్పతనము, ఆ మహమ్మదుసంతతి ఆనుభవించినకష్టాలు విషాదంతో హృదయ 
విదారకంగా వర్దించిచెబుతుంచే వినేవారికి దుఃఖం పౌంగివ స్తుంది, ఎంతటి రాతి 
గుండెగలవాడై నా కంట తడి పెట్టకుండా ఉండలేడు. 

నంఘటనలు వర్తి ంచిచెప్పే మరొకరకం వాళ్లున్నారు. వాళ్ళను వాకియాథ్వా 
ఆంటారు. వాళ్ళు హజరత్‌ ఇమామ్‌ హనన్‌,హూపేన్త జీవితచర్శితలోని కొన్ని 
సంఘటనలు వర్షించిచెబుతారు. ఆ చెప్పేటప్పుడు చక్కనిశ్రై లిలో ఆలంకారాలు 
గుప్పిస్తూంటారు. వారి పదగుంభనము వినితీరాల్పిందే. ఎంతపేపువిన్నా వింటూనే 
వుండాలనిపి స్తుంది. వింటున్నంతపేపు చెప్పలేనంత ఆర్ద్రత కలుగుతుంది. 

ఇలా నంఘటనలు (పత్యేకంగా వర్తి ంచిచెప్పడంలో ఉన్నంతస్వారస్యం, 
కథంతా ఏకరువు పెడుతున్నా ఉండదనిపిస్తుంది. తరువాత పేర్కొనాల్పినవాళ్లు. 
మర్పియా ఖ్వాం. మర్పియా అన్నది ఉక్తూభాషలోవి ఒక ఛందము. ఆ ఛందాన్ని 
శోకగీతాలకే వాడతారు. ఆ గీతాలలో, చనిపోయినవ్య క్తి గుజగణాలు వర్తి ంచబడ 
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శాయి. ఈ శోక గీతాల్ని ఆలాపించేవారిని “మర్పియాఖ్యా(' అంటారు. మర్పియాల్ని 
గద్యం మోస్తరుగా కవితాగోష్టిలో చదివినట్టు చదివి వివిపించేవాళ్ళని “తహత్‌ ఉల్‌ 
లన్ట్‌వ్వాం” అంటారు. అయికే వాళ్లు రాగయుక్తంగా కాకుండా అంత సాదాగా 
చదువుతున్నప్పటికి, హావభావయు క్తంగా' చది వేతీరునిదిట్రి ఆ సంఘటనలన్నిటిని 
కళ్ళకుకట్టినట్లు చిత్రిస్తారు. వినేవారికి విచారం కలుగుతున్నప్పటికి వారు చది వేతీరుని 
మెచ్చుకోకుండా ఉండలేరు. 


ఈవిధంగా ళోకగితాలు ఆలాపించడమన్న రివాజు (ప వేశ పెట్టి ఆదరణపొందిన 
వారిలో మీర్‌ అనీన్‌, మీర్‌ దబీర్‌ ముఖ్యులు. వారిరువురు గొప్ప కవులుగా (ప్రసిద్ది 
- కెక్కినవారు. వెనుకటికో సామెత ఉంది. “కవిగా చెడినవాడు ళోకగీత రచయితగా 
రాణిస్తాడు” అవి. 

లక్నోవారి 'మర్ప్సియా” చదివేవిధానం చాలా గొప్పది. హిందూదేశమంతటా 
ఆ వద్దతే వ్యా ప్రిచెందింది. కవిత్మాపపంచంలో కోకగితాల రచన అన్ని కావ్యాంగా 
ల్లోకి శేష్టమయినదిగా భ్యాతి నార్జి ంచుకుంది, చిహుజనాదరణ లభించడంవల్ల నే 
ఎంతోమంది “మర్పియాి'లు రచించేవారు. మర్పియాలు చదివేవారు బయలుదేరారు. 


ముహర్రం వండుగలప్పుడు, లేదా ఎవరైనా మరణించిన మర్నాడు లక్నో 
"మొదలు హిందూదేశంలోకి దూరదూరాల పల్లెల్లో, ది స్తీల్లోగూడా ఈ సంకాపనభ 
లను జరపడం శోకగితాలు ఆలాపించడం రివాజై ౦ది. 

మర్చియా చదివేవారితర్వాత సోజఖ్వా(లనుగురించి చెప్పవలపివుంది. సోజఖ్వా( 
అంే మర్పియా అనే కోకగీతాన్ని కోకిస్తూ ఆలాపించేవాళ్ళన్న మాట. ఈ పోజ 
ఖ్వామలు గుండెలు బాదుకుంటూ ఈ ళోకగీతాల్ని రాగభావయు కంగా ళోకిన్తూ 
చదువుతారు. ఈ చదివేవారు సామాన్యంగా ముగ్గురు ముగ్గురు ఒక్కొ-క్క_జట్టుగా 
ఏర్పడతారు. ఇటు అటు ఇద్దరు వంతపాడుతూ ళోకిస్తూఉంటారు. మధ్యనుండేవాడు 
కరుణరనగాథ చెబుతుంటాడు; వారు ఆ ళోకగీతాల్ని పాడేటప్పుడు నంగీత నంప 
దాయదిద్ధంగా, రాగము లయ తప్పకుండా పాడతారు. వాళ్ళు సంగీతంతోగూడ 
వండితులన్నమాట. వాళ్లముందు గాయకులుగూడ ఆగలేరు. లక్నోలో. సంగీత 
సాహిత్యాల్లో ఎంతో (వవేశమున్న “సోజథ్వోను"లు ఉండేవారు. మహావిద్వాంను 
'లయిన గాయకులుగూడ వారీముందు గొంతె త్తలేకపోయేవారు. శోకగీతాలు రచించే 
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వారికి కవనంలో (పతిభ వున్న పే, ళోకగీతాలు ఆలాపించేవారు సంగీతంలో (ప్రతిభ 
గడించుకున్నారు.) 


ఈ కళలన్నీ నంకావనభలు, సమా వేశాలవల్ల దియల్రేశినటువంటివి. వీటికి అట 
పట్టు లక్నోయే. ఈ కళలన్నీకూడ ఉర్దూ సాహిత్య వ్రగతికెంతో దోహదమిచ్చా 
యనే చెప్పాలి. ఉర్లూ గద్య పద్య సాహిత్యాల్లో (పత్యేకభ్యాతిని నంతరించు 
కున్నాయి. మానవభావవకటన అనేదో (వత్యేకవిధానాన్ని ఏర్పరచుకుంది. ఏ భావం 
వ్యక్రపరచడానికై నా 'ప్వేచ్చాపథాన్ని ఉరూసాహిత్యం సృష్టించుకుంది. అయితే 
ఈ కళ యింతగా వికవించడానికి కారకులు (గీకులు. ఎదుటివారిమనస్సుకు విచారం 
కలిగించాలీ అన్నా, ఆనందం కలిగించాలన్నా, _ జాలిపుట్టించాలన్నా, ఉ(దేకం 
తెప్పించాలన్నా, ఏమాట ఎలా మాట్లాడాలో, ఎటువంటిపదాలు వాడితే తాము అను 
కున్నభావం (ప్రస్ఫుటమౌతుందో, అందుకు కావల్సిన హావ భావ్మపకటన, ఆమాట 
ఎంతస్టాయిలో పలకాలో, అందుకు ఎటువంటి కంఠన్వరముండాలో, అన్నీ వారికి 
తెలిసినంతగా మరెవ్వరికీ తెలియవు. ఎదుటివారి pa వెచ్చగొట్రడావికి 
కావాల్సినహంగులన్నీ వారికి తెలిపినంతగా, మరే జాతివారితోను చేదనేచెప్పారి. 
యూరప్‌లోని వక్తలుకూడ ఈ కళను మరి కాస్త కరే పూను 
కున్నారు. పటునే ౫ ఈ ఉపన్యానకళ అన్నది లక్‌ కోలో ఏంతగా అభివృద్ధిచెందిం 
దంచే యూరప్‌లోనివారుగూడ ఇందులో అగ్రగాములు కాలేదనేచెప్పాలి. 


నమా వేశం ముగిసేముందు, వచ్చినవారికి షర్బత్‌ మువ్వడ౦గా న్‌. మళాయటు 
వెట్టడంగాని రివాజు వుండేది. క్రమంగా ఆ రివాజు మారింది. నాగరికులయినవారు, 
ఛనికవర్గానికి చెందినవారు సమావేశానికి రావలసిందిగాకోరుతూ పెద్దలకు ఆహ్వాన 
వ త్రికలతోపాటు మిఠలాయిలుగూడ అప్పుడే పంచడం ఆచారంగా పెట్టుకున్నారు. 
ఎందుకం టే సభ ముగిశాక వారికి ఈ మిరాయిలుకొనుక ఇ స్తే, ఆవి ఏ చేతుల్లో పుచ్చు 
కుని వెళ్ళడానికి, నాగరీకులు, స్టితిమంతులు నామోషీగాను, అమర్యాదగాను భావిం 
చడం, ఆ పొట్లం పట్టుకోడానికికూడా పవివాడులేకపోతే ఇబ్బింది పడటం, ఇహ 
ఏమీ చెయ్యలేక ఆ పొట్లాన్ని ఎదురుపడిన మ్మితుడికో లేకపోతే ఏ పేదవాడికై నా 
ముట్టజెప్పడం మొదలెట్టారు. మామూలు జనాభాక్రె తె ఈ పట్టింపు లేం వుంఢవను 
కోండి. కానీ, నానకులషునవా రికి, శ్రీమతులకు ఇదేదో పెద్ద నామరాగావుందేది. 
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ఇటువంటిబెడదలేం లేకుండావుండాలనే ఏకంగా అఆహ్వానషతికలతోపా పే మిఠాయి 
పం౦ంపించెయ్యడం ఆరంభించారు. 

ఇప్పుడిక నమావేశాల్లో వచ్చినవారు కూర్చునేవిధానాన్నిగురించి తెలుసుకుందాం. 

ఆ విధానమేమిటం కే, చెక్కతో ఒక వేదిక ఏర్పాటుచేస్తారు. ఆ వేదికకు ఏ దెని 
మిది మెట్టుగూడ వుంటాయి. అంటే వేదిక కొంచెం ఎత్తుగా వుంటుందన్నమాట. 
ఆ వేదికను ఇంట్లోగావీ. వరాండాలోగావీ, నమావేశం ఎక్కడ విర్ణయి స్తే అక్కడ. 
ఒకవైపున అమరుస్తారు. వచ్చినజనం గోడకు ఆనుకువి వేదికమీదనే కూర్చుంటారు. 
ఆప్పుడు మధ్యంతా ఖాళీగానే వుంటుంది. జనం ఎక్కువకమకవ స్తే, ఆ మధ్యనున్న 
భాశీకాగాలోగూడ కూర్చుంటారు. రావలపినవారంతా వచ్చి, పదిమంది చేరినతర్వాత' 
(వవచనక ర్లవచ్చి వేదికమీద కూర్చుంటాడు. కూర్చుని ఇప్పుడు “ప్రార్థన అని 
చెయ్యెత్తి జనానికి హెచ్చరికచేస్తాడు. అలాచేయగానే ఆందరుకలసి చేతులెత్తి 
మౌనంగా మనసులో “సూర్‌=ఎ=ఫాతిహా” చదువుకుంటారు. (ప్రార్థనానంతరం. 
వేదికమీదున్నవ్య _క్రీ మహమ్మదువారి వచనాలు, వారి ఘనకార్యాలుచె ప్పే హదీస్‌ ఖ్వా( 
గావీ, లేక సంఘటన వర్తించిచెప్పే వాకయాఖ్వాంగానీ కనుకై తే (గంథం 
తెరిచి చదివిచెప్పడం మొదలెడతాడు. ళోకగీతాలు (మర్చియా) చదివేవారయితే ఆ 
కోకగితాలు (వాసివున్న కాయితాలు చేతిలోపుచ్చుకుని కోకగీతాలు ఆలాపించి విని: 
పిస్తారు. మతాచార్యులు. మహమ్మదువారి వచనాలు, వారి ఘనకార్యాలగురించి: 
(పనగించేటప్పుడు అందరూ ఎంకో నిశ్శబ్దంగావుండి భ_క్రిభావంతో వింటారు. 
విచారకరమైన సన్నివేశాలు చె ప్తన్నపుడు వెక్కివెక్కి విలపిస్తారు. ఆయితే శోక. 
గీతాలు వింటున్నప్పుడుమా(తం (కోతలు ఆ గీతంలో వినిపించిన కరుణరసపూరిత 
భావాన్ని పదేపదే మెచ్చుకుంటారేగానీ విచారించరు, | 


'శోకగీతాలు ఆలాపించే విషాదగాయకులు (సోజభ్వా() వేదికమీద కూర్చోరు. 
జనం మధ్యలో నేకూర్చుని, గుండెలు బాదుకుంటూ ళోకగీతాలు పాడి వినిపిస్తారు. 
అయితే. ఎంతో మెప్పు పొందుతారులెండి. ఆలా పాడటిమన్నది అందరికి సాధ్య 
మైంది కాదుగదా ! 

నభల్లో ఎందరో (ప్రవచనకర్తలు పాల్గొంటూంటారు. వారు ఒకరితర్వాత ఒకరు 
చదివి ' చెబుతుంటారు. "సామాన్యంగా మహమ్మదు సాహెబ్‌ (పవచనాలు, వారి 
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ఘనకార్యాలు చెప్పడ మైనతర్వాత కోకగీతాలపఠనం, ఆతర్వాత ళోకగీతాల విషాద 
గానం ఉంటూంటుంది. ఈ సోజ్‌ థ్వానీ అనేది ఒక లక్నోలో వేకోదు హిందూదేశ 
మంతట చాలవ్యా ప్తిలో వుంది. ఆయితే మతాచార్యులు, మతారాధకులయిన "పెద్ద 
లున్న నమావేశాల్లో ఈ ళోకగీతాలవిషాదగానం . (సోజఖ్వాన్సీ ఉండదు. మతా 
చార్యులుండే నమా వేశాల్లో మతపర మైన విషయాలగురించే ఎక్కువ (ప్రస కి 
వుంటుంది. ముఖ్యంగా యిక్కడ ఇమాంబాడాలో మొహ్మరంలో తొమ్మిదో 
తారీఖున (మొహర్రం మహమ్మదీయులకి నంవత్సరంలో మొదటి నెల) జరిగే సమా 
వేశానికి ఒక (ప్రత్యేకత వుంది. ఆ సమావేశంలో పాల్గొనాలనే ఉత్సాహంతో జనం 
ఎక్క దెక్కడినుంచో వసారు. మతంకోనం ఆత్మార్పణచేపిన హజరత్‌ ఇమాం 
హసన్‌-హుస్పేన్‌లచర్నితలో వర్డించిన శ్లు (పేడకుల ఎదటికి విజమైన ఒంటబను 
తీసుకువసారు. దావిమీద పీఠంగూడ వేసిపుంటుంది. ఆ పీఠంమీద నల్ల టిదిట్ల పదేసి 
వుంటుంది. అది చూపేసరికి ఆ_ప్తికులయినవారందరికి కర్పలా మైదానంలో హజరత్‌, 
ఇమామ్‌ హనన్‌-హుపేను, వారి పరిజనం ఎన్నికష్టాలకు, ఎటువంటి హింసలకు 
గురైందీ, చివరకు సిరియావై పుకి (ప్రయాణ మైపోతున్నట్టు, ఒక్కసారి ఆ వెనుకటి 
చర్మితంతా కళ్ళకుకట్టిన ఖై, ఆ కరుణదృశ్యాన్ని చూస్తున్న 'వేలాదిజనంలో కొంత 


మంది నృహతప్పి పడిపోవడం కద్దు. తర్వాత నెమ్మదిగా వాళ్ళను ఇళ్లకి చేర్చడం 
జరుగుతుంది. 


అయితే రానురాను ఎలా తయారయిందం టట మతాచార్యులవంశీ యులు జరిపే 
సమావేశాల్లో నాటకీయత ఎక్కువైపోయింది. దానికి తగినట్టు మతాభిమానులయిన 
(శ్రీమంతులు వాటిలో ఇంకా ఇంకా కొత్తపోకడలకు పోవడం మొదలెట్టారు. 
కొందరు పెద్దలయితే ఈ సమావేశాల్ని "శేవలం  నాటకాలకింద మార్చేశార నే 
చెప్పాలి. ఎందుకు చెబుతున్నానంటే మౌల్వీ మెహదీ హుసేన్‌ సాహేబ్‌ ఏర్పాటు 
చేసే సమావేశాల్లో ఆయితే రంగస్థలంమీదమో న్తరే, మాటిమాటికీ తెర ఎత్తడం, 
తెర దించడాలుగూడ వుండేవి. అక్కడ ఆ కర్పలాలో జరిగిన నంఘటనలన్నిటిని 
దృశ్వ్యాలుగా (ప్రదర్శించేవారు. ఆవి చూస్తున్నంత వేపు (పేక్షికులు ఎంతగావో విల 
పించేవారు. ఇదికాకుండా వారు శ్రీలకని ప్రత్యేకంగా సమావేశాలు జరిపించేవారు. 
ఆ నమావేశాలకి వూళ్ళోవున్న  వేలాదిస్తీజనం గుమిగూడేవారు. ఆందులో మహ+- 
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మదు (ప్రవచనాలు, అవెకాకుండా కర ఎలా మైదానంలో జరిగిననంఘటనలన్నీ నటీ 
నటులు (వదర్శించిదూపడం ఉండేది. 


నాకు తెలిసినంతవరకు మతాచార్యులు మహమ్మదు 'నిర్ణెశించినబాటనే నడిచేవారు. 
వారు చెప్పినవిధానాన్నే అమలు జరిపేవారుగాని లేవిపోవి వాటిజోలికి పోయేవారు 
కారు. అయితే జనసామాన్యపు అభిరుచులు రోజురోజుకు 'పెరిగిపోతూండటంవల్ల 
ఎన్నోమార్పులు రావడానికి అవకాశం కలిగింది. మొహ్మరంలో పదో తారీఖునుంచి 
గఫరాన్‌ మఆబ్‌ లోని ఇమాంబాడాలో ఒక సమావేశం జరుగుతుంది. దాన్ని “శామే 
గరీబొల (కరుణనంధ్య) అనేపేరున న్మరిస్తారు. అంటే మొహరం పదోరోజున 
* (ఇమాం హసన్‌ హుసేన్‌లు ఆత్మార్పణ గావించినరోజు) తాజియా (కాగితాలతో 
కట్టిన ఒక మండవం) మొదలయినవన్నీ భూస్ట్రాపితం చేయడం ఆయిపోయినతర్వాత 
షియా తెగలోని పెద్దమనుషులంతా ఆ ఇమాంబాడాలో సమావేశమవుతారు. పగ 
లంతా మండుబెండను తిరగడం, ళోకగీతపఠనం ఇత్యాదులవల్ల అందరివై ఖరి 
ఏదోలా తయారవుతుంది. తల చెరిగిపోయి, వాళ్ళ బట్టలు దుమ్ముకొట్టుకుపోయి 
వుంటాయి. ఈ స్టితిలో అంతా ఆ సమావేశానికి హాజరవుతారు. అప్పుడొక మతా 
చార్యుడు 'వేదికమీదికివచ్చి కర్చులా మైదానంలో జరిగిన సంఘటనలను ఏకరువు 
'షెడతాడు. అంతా కళ్ళకుకట్టినట్లు వర్షించి చెబుతూచెబుతూ ఆ భావనలో లీనమై 
పోయి ఆపుకోలేనంత దుఃఖంవచ్చి ' పెద్దపెట్టున గొల్లుమంటాడు. ఆ తరుణంలో 
కంటి తడి పెట్లనిక్రోతంటూ వుండడు. = 

ఈ నమావేశంలోని ముఖ్యవిషయ మొకటుంది. ఈ సమావేశానికి వచ్చినవారు 
కూర్చునేందుకని ఒక జంపథానా వెయ్యడంగానీ, ఒక్కదీపం వెలిగించడమన్నది 
గానీ వుండదు. అప్పుడు అ వాతావరణంలో ఏదో చెప్పలేనంత నిశ్శద్దిం, కోకం 
ఆవరించినట్టుంటుంది. అందుకనే దాన్ని 'శామే గరీబాలి (కరుణసంధ్య్ర అని సరిగ్గా 
అన్నారు. . 

అసలు నంగతేమంపే, షీయా తెగవారి సమా వేశాల్నపభావం లక్నో సమాజం 
మీద చాలావరకు పడింది. అందువల్ల సదాచారాలు, నాగరికత ఎక్కువగా . పెరిగాయి. 
శోకగీతాలంటే వుండే ఆన క్రి, కవిత్వాన్ని నంగీతాన్ని ఉజ్లీవింపజేయడ మేకాకుండా 
ఆ కళలంటే పురుషులలో నేకాకుండా,. తెరమరుగునవుండే. న్రీలలోకూడ బలమైన 
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అభీమానం, అపేశ అంకురింపడేపింది. అయితే ' నేనెరిగివున్న ంతవరకు యూరప్‌ 
లోన ఆడపిల్లలకు 'చదువుతోబాటు సంగీతనాట్యాలు చెప్పించడముండేదిగావీ, 
ఆవియాలో' ఎక్కడా ఏ నగరంలోను, వీటికంత (ప్రాముఖ్యమివ్వదిడలేదు, 


ఈ నమావేశాలేకాకుండా, ఇంకా అనేకరకొాలయిన సభలుగూడ షియా తెగ 
వారు జరుపుకుంటూండేవారు. వాటిని 'నమ్మేళనాలు” అనేవారు. ఆ సమ్మేళనాలు 
ఈద్‌ పండుగ రోజానుంచి (ప్రారంభమై, కొన్ని రోజులపాటు కొనసాగేవి. సంతాప 
సభల్లో హజరత్‌ ఇమాం హనన్‌-హుపేన్‌ల బాధల గాథవివి ఏడ్చి కళ్ల నీళ్ళు పెట్టు 
కున్న మే, ఈ సమ్మేళనాల్లో నాటకంగా ఆ హజరత్‌ ఇమాం హసన్‌-హుపేన్‌ల 
శ్మతువుల్ని అవమానించి, తిట్టి తిట్టి, దుమ్మె త్తిపోయడం (పదర్శించేవాళ్ళు. ఇందు 
లోని ఆంతర్యమేమంటే షియాల ఉ దేశ్యరీత్యా ఉమ్ముల్‌ మోమినీన్‌ ఆయిషా పిద్దీకా, 
హజరత్‌ ఫారూక్‌ అనే వాళ్ళిద్దరు హజరత్‌ ఇమాంహసన్‌-హుపేన్‌ల గర్భ 
శత్రువులు. కాదిట్టి వాళ్ళను 'అవమానించాలని, వారిమీది కసి తీర్చుకోవాలని వాళ్ళ 
బొమ్మలుచేసి తగలబె'కేవాళ్ళు. ఈ పనులు చెయ్యడమే సమ్మేళనంలో లక్ష్యంగా 
పెట్టుకున్నారు. అయితే ఈ సమావేశానికి సున్నీతెగ ముసల్మానులు వెళ్ళవచ్చుగానీ, 
తమ (ప్రభువులకు జరుగుతున్న అవమానం జరక్కుండా అడ్డుపడ డానికిమా తం 
వీలుపడదు. ఏం జరిగినా చూస్తూ. వూరుకోవాల్సిందే. 


అయితే ఈ నమావేశాల్లో చాలా అసభ్యతా, అక్షీలం పాలెక్కువని వినికిడి. 
ఇవి ఎంతవరకు దిగజారిపోయాయం కే, నభ్యతవున్న ఏ షియాతై నాసరే బాధని 
పించకుండా వుండదన్నమాట. ఆయితే యీ సమ్మేళనాలంటే షియాతెగ ముస 
ల్మానులకెంతో యిష్ట మేర్చడింది. ఆందుఠకు ఫలితమే, చీటికి మాటికి (ప్రతి చిన్న 
విషయానికి. షియా తెగవారీకి సున్నీ తెగవారికి ఏ వ్రాతల: తగాదాలు జరుగు. 
తూండేవి, + | 

షియా తెగవారి ఈ సమావేశాలు, నమ్మెళనాలతర్వాత పేర్కొ_నదగినవి సున్నీ 
తెగవారి హజరత్‌ మహమ్మదు జయంత్యుత్సవ సమావేశాలు. ఈ సమావేశాలు 
గూడ మిగతావాటి మో స్తరుగా జరుపుతారు. ఆయితే షియాలవలె _ వేదిక అనేది 
ఎత్తుగా (ప్రత్యేకంగా ఏర్పాటు చెయ్యరుగా నీ, ఒకచోట దిల్ల వేస్తారు. దానిమీద 
శుభ్రమైన జంపఖానా పరుస్తారు, ధర్మోపదేశకులు, హజరత్‌ మహమ్మదు జీవన 
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చర్మిత చెప్పేకథకులు .ఆ చిల్ల మీదకూర్చుని చెబుతారు. ఆ.ఉత్సవాల్లో మొట్టమొదట 
పండితులొకరు. హజరత్‌ మహమ్మదు జననవృత్తాంతము 'వర్షించిచెప్తారు. జనన 
వృత్తాంతం వర్డించి చెపుతున్నప్పుడు నభలోనివారంతా లేచి నిలబడతారు. కథకులు 
.నంతోషాతశయంతో పద్యపళనం చేస్తారు. అప్పుడు అందరిమీద పన్నీరు చల్లా 
తారు, ఒకవేళ ధర్మోపదేశకులెవ్వరు దొరక్కపోతే, వచ్చినవారిలో విద్వాంసులైన 
వారే మతంకోనం బలిఅయిన. గులాం అహమద్‌ శహీద్‌ జీవనచరి త్రాదివిశేషాలన్నీ 
చదివి చెపారు. అయితే జనానికి ళోకగీఠాల ఆలాపనంతగా, ఈ కథాకాలకేపం 
నచ్చలేదు. ఎందుకంటే ఆ శోకగితాలావన వొరవడిలోనే ఈ కథాకాలక్షేపం బయలు 
దేరింది. దాంట్లోమాదిరిగా నే, దీంట్లోను కథకులకో. వంతపాటకు లిద్దరుంటారు. 
. కథకులు, మధ్యలోకూర్చువి రాగయు క్రమైనధోరణిలో జన్మకథలోని ఘట్టాలన్నీ 
.వర్ణి ౦చిచెబుతూం టే, ఇటు అటు వుండే వంతపాబకులు వంత పాడుతూంటారు. 
కథలో మధ్యమధ్య పద్యాలు, వర్ణనాత్మక మైన “కవితలు గుప్పిస్తూంటారు. వంత 
పాటకులు అందుకుని ఆలాపిస్తూంటారు, ఎంతైనా శోకగీతాలాపకు వల్ల సంగీతానికి 
నవచై తన్యం కలిగితే, ఈ కథాకాలకేపాలు, చేసేవారు, సంగీతం గొంతు పిసికేశా 
రనే 7 చెప్పాలి. 

ఈమాదిరి కథాకాలకేపాలవిషయంలో లక్నోలో చెవ్పకోదగినంత విశేషమేం 
లేదు. _హిందూదేశమంతట సున్నీతెగవారు (వచారంచేసిన ఈ కథాకాలకేపాల 
వైఖరి, శైలి వరున అంతా ఒకేతీరుగా వుంటుందనేచెప్పాలి. ఈ పద్ధతిలో నే 
(సున్నీ సూఫీలు) సున్నీ తెగలోవి సాధువుల సభలు, సమ్మేళనాలు లక జట 
అంతట జరుగుతూంటాయి. మహమ్మదీయులు భారత దేశంలో అడుగు పెట్టినప్పటి 
నుంచీ ఈ న మ్మేళనాలకి పునాది పడింది. ఇవేకాకుండా (కవ్వాలీ) నంకీ రన లేక 
భజనవరుల జల్లుగూడ వెలిశాయి. ఈ కవ్వాలీలు ఢాఢీ జాతివారిదృష్టిలో ను 'పాటకుల 
దృష్టిలో నుగూడ సంగీతపరంగా కావలసినంత ఉన్నతి లభించలేదనే చెప్పాలి. ఈ 
కవ్వాలీలవల్ల సంగీతకళకు ఏమంతలాభమూ కలగలేదు. శోకగీతాలావనై తే ఒక 
శతాబ్దంలో పల నంగీతంలో ఒకస్టాయిని ఏర్పరచుకుంది. కాల్మక్రమేణ “అందులో 
అవసర మైనంతవరకు పరివర్తన, “వరివర్ణనగూడ జరుగుతూండటం గమనిస్తూనే 
వున్నాం, = కవ్వాలీలు ఇంకొ అంకటిస్థాయి! రాలేదు. 
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'వభలు నమావేశాలనుగురించి వివరించాను. ఇప్పుడిక వాటిలో వాడే వస్తుసామ 
(గుల్నిగురించి వివరించాల్సిన అగత్యమెంతై నా వుంది. నభలు సమావేశాలు జరిగే 
టప్పుడు ఆహ్వానించిన అతిథులకోసం వినియోగించేవ స్తువులు ఒకటి రెండు కావు, 
అనేకముంటాయి. నాటి పాంఘికాచారాలు మర్యాదలు తెలియాలీ అంటే ఆవస్తు 
వుల్నిగురించి (ప్రస్తావించడం .ఎంతై నా అవనరం. ఆవస్తువులేమిటం టే హుక్కా, 
వాన్‌దాన్‌ (తమలపాకు బీడాలు వేసుకునేపెటై) గుండుచెంబు, ఉమ్మివేసే ప్మాఠ, 
ఇవి ధనికులై న (పతివారివెంట వుండాల్సిందే. వీటివి పట్టుకు నేందుకు, వేటిని 
అందించేందుకు (వత్యేకంగా నొకర్లను పెట్టుకునేవారు. . కొంతకాలం క్రితంవరకు, 
డబ్బున్న మోతుబర్లందరికి హుక్కా. పేందుకో మనిషి (ప్రత్యేకంగా వుండటం 
రివాజై ౦ది, ఇప్పుడిప్పుడా పద్ధతులన్నీ చెనకబడ్డవి. ma 
ఈ హుక్కా అనేది అనలు ఢిర్సీలో ఆవిర్భవించింది. పక (వభుత్వంవారి 
తాలూకు బిట్టీల్లో రకరకాలయిన హుక్కాలు తయారవుతూండేవి. కొత్తకొత్త 
రకాల హుక్కాగొట్టాలు తయారుచేయడంలోమా(త్రం లక్నో బాగా ముందంజ 
వేసింది. 
ఢిల్లీ వారి హుక్కాగొట్టాలఆకారం చూపులకు రోతగావుండేది. అవే హుక్కా 
గొట్టాలు లక్నోలో ఎంతో చక్కగా తయారయేవి. రాగి, కంచు, ఇత్తడి, నత్తు 
మొదలయిన లోహాలతో నేకాకుండా, మట్టితో కూడ చాల అందమైన హుక్కా 
గొట్టాలు లక్నోలో తయారుచేసేవారు. తకం చందం, సుగంధం “కలిగి, విలువైన 
పాక్కాగొట్టా లన్నోపుండగా, వాటీని వొదిలి పెట్టి సున్నితంగా, సుకుమూరలా 
వుండే మట్టి 'హుక్కాలంటేనే జనావికి చెప్ప లేనంత మోజు వుండేది.. 
ఫూక్కా_గొట్టారి వై ఖరులు మార్పుచెందినతర్వాత పొగాకులోను కనీవినీ ఎరగ 
వన్నీ మార్పులు వచ్చాయి. పొగాకులో పాలు, బెల్లం వేని దంపడనునేది మొట్టమొదట 
ఢిల్లీలోనే ఆరంభమైంది. అమాటకో స్తే ధూమపానంలో భారతదేశం (పవంచ దేశా 
లన్నిటిలోకి పైస్టాయివి చేరిందనే చెప్పాలి. ధూమపానం లోకమంతటా వున్నది. 
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యూరప్‌లో చుట్ట, విగరెట్టు, పై పుల్లోవాడే పొగాకుమగురించి కొత్తకొత్త విధానా' 
లెన్నో కనిపెట్టదిడ్డాయి. అయితే పొగాకులో పాలు, బెల్లం వెయ్యాలని ఎందరికి 
తెలుసు ? పొగ పీల్చినవారికి చెప్పలేని హాయి, సంతృ పికలగాలంపే పొగాకులో 
పాలు, బెల్లం వెయ్యాలి. పాలు బెల్లంగమక, పొగాకులో వేపి దంచినట్టయితే, ఆ 
ఫౌగాకులోవుండే' వగరు, గొంతుపపేగుణం పోతాయన్నమాట. 

పొగాకులో వికారంపుట్టించే ఆ దుర్వాసన పోగొట్టిడావికి పంచదారపాకం, 
పరిమళ ద్రవ్యాలు వేస్తారు. అప్పుడా పొగాకు ఘుమఘుమ లాడుతూంటుంది. పొగాకు 
లాటిదానికి ఘుమాయింపు చేకూర్చిన ఘనత లక్నోరి, ఆపొగాకును చిలంలో వేసే 
టప్పటికి ఒక్క-సారి గదిసాంతం ఘుమాయింప్పతో విండిపోవాల్పిం దే. ఆఘుమా 
యింపుంది చూశారూ, చిలం తాగడం ఆలవాటులేనివారికిగూడ, రెండుదమ్ములు 
లాగుదామా అనిపించేటట్లు చేస్తుంది. 

భారతదేశంలో కొన్నిప్రాంతాల్లో మంచి పొగాకు పండుతుంది. ఫలానా వూరి 
పొగాకు అంజు చాలు అంత ప్రపిద్ది. అది కేవలం మానవ(పయత్నానికి ఫలిత మేనని 
చెప్పడానికి పీల్లేదు. (పయత్నానికి తోడు ఉపాయంగూడ ఉన్నందువల్ల న లక్నో 
పొగాకులాటి పొగాకు ఎక్కడ దొరకదనేటంత (శ్రేస్టమైనదిగా పేరు తెచ్చుకుంది. 


కుర్మా తేలిగ్గా జీర్ణం కాదేమోనని భయంవల్ల ఇంగ్లీషువారు. కుర్మా తినడానికి 
యిష్టపడన ప్లే పట్టణాల్లో వుండేవాళ్లుగూడ కొందరు పంచదారపాకం వేసిన పొగాకు 
వోడరు. వాళ్లకు అదెక్కడ జలుబు చేస్తుందోనని పెద్దభయం. వాళ్ళకు. ఈమాదిరి 
హౌగాకు అలవాటులేక ఆలా అనుకుంటా రంతే. 


పొగాకుతోబాటు హుక్కాలు, ఇంకా. ఇతరవస్తువులవాడకం చాల పెరిగింది. 
చిళం గొట్టంగూడ మునుపటికం టె ఎక్కువ నాజూగ్గా ఆందంగా తయారయింది. 
హుక్కాగొట్టానికి వేసే స్వ స్తిక్‌ ఆకారంగల చిహ్నాలలో ఎంతో మార్చువచ్చింది. 
ఆ హుక్కా గొట్టం అందం ఇనుమడింపజేయడానికని మూడు పేటల వెండిగొలుసు 
తగిలించేవారు కొందరు. ఇంశేకాదు, హాుక్కాగొట్టాలి మూతుల్లో రకరకాలు బయ 
ల్లేరాయి. కంచుతో చేయదిడిన ' హుక్కా గొట్టాలు ఎంతో హంతా వుండేవి. 
మొ త్తంమీద చేప్పాలంటే ఆనాటి “సమాజంి హుక్కాగొట్టాల్ని ఎంతగానో తీర్చి 
ఎద్దింది. 
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/వాుక్కా- తర్వాత ఆంతటిప్రాముఖ్యం వహించింది. తాంబూల పేటిక. (పానాన్‌. 
లేక ఖభాస్‌దాన్స్‌. జనానికి దానికో ఆడపా దడపా ఆవసరం కలుగుతూ నేవుంటుంది. 
ఇంటవున్నా బయటకు వెళ్ళినా ఎప్పుడూ ఆది వెంట వుండాలిపిందే. అదే (పభువు 
లకు, (శ్రీమంతులకు అయితే ఆకు మడుపులుమడిచి యిచ్చేందుకని (పత్యేకంగా 
సేవకులుంటారు. వికంతరం వాళ్ళు “పాన్‌దాను' వెంట వుంచుకుంటారు. ఈ 
పెపైలో తమలపాకు చిలకలుచుట్టి అశ్రు పెట్టుకుంటారు. తాంబూలం వేసుకోడ 
మనేది భారతదేశంలో అనాదినుంచీ వున్నదే. హిందూ నంపదాయంలో ఈ 
తాంబూలానికి ఎక్కువ (ప్రాధాన్యముంది. పూర్వకాలం రాజులుగానీ, పాదుషాలు 
గానీ, ఏ రాజ్యంమీదికై నా దండయాత్రకు దియల్లేరాలన్నా, లేక ఏదై నా బాధ్యతతో 
కూడిన పనిని నిర్వహించవలెనన్నా, ఒక తమలపాకు వీడాతీసి పళ్ళెంలో పెట్టి ఫలానా 
వనిని సాధించుకువచ్చేవా 'రెవరు? దండయాత్రకు నడుంకట్టి దియల్చేరేవారెవరు ? 
అని అడిగేవారు. అప్పుడు (పభుత్వోద్యోగులో, సేనాధిపతులో లేక నభలోని 
నభ్యులలోనుంచి ఒకరు లేచి, ముందుకువచ్చి ఆ తాంబూలం తీసుకుంటే ఫలానా 
కార్యం నేను సాధించుకువస్తాననిగానీ, దండయ్యాత్రకు వెళ్ళడానికి నేను పిద్దమని 
గాని (ప్రతిజ్ఞ చేసినట్టు. 

చివరికి రానురాను ఈ ఆచారం కాస్త నన్నగిల్లిపోయింది. ఒక సామెత 
రూపంలో లోకంలో చలామణి ఆవుకోంది. ఫలానావాడు ఈపనివి నిర్వహిస్తానని 
తాంబూలం తీసుకున్నాడు అంటే “మాట యిచ్చాడు" అనే అర్థంలో వాడుకలో 
విల్చిపోయింది. x 


పూర్వం రాజాస్టానాల్లో అతిథులకు కానుకలతోపాటు తాంబూలంగూడ యిచ్చి 
పంపడం ఆచారంగా వుండేది. ఈవిషయాన్ని “ఇబ్నెబతూతా' తన పర్యటనాను 
భవాల్ని గురించి (వాసిన గ్రంథంలో పేర్కొన్నారు. దాన్నిబట్టి ఈ తాందూలానికి 
చార్మితక ంగాగూడ (పాధాన్యత కలిగివుందని మనకు తెలుస్తూంది. అందువల్ల ఆది 
నుంచి తమలపాకుతో బాటు, తాంబూలానికి వాడదిడే దినుసులన్నీ గూడ చాల (ప్రసిద్ది 
చెందాయి. ఆయితే ఈ తాంబూలమన్నది ఢిల్లీలో ఎంతకాలంవరకు వాడుకలో 
వున్నదో దావి స్టితిగతులగురించి మనకంతగా _ తెలియరావడంలేదు. అంతేకాదు 
తాంబూలావికి వాడే దినుసులుగూడ పూర్వంలో వాడేవే వాడుకగా ఉండిపోయాయి 
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గానీ వాటి వాడకంలోగాని, ఆ దినునుల్లోగానీ కొత్తగా Me లేవనే 
ఇెప్పాలి. 
“ శాంబూలానికి వాడే దినుసుల్లో ముఖ్యమైనవి కాచు, నున్నం, వక్క, ఏలకులు, 
ఇవి అనాదినుంచి ఉన్నవే. లకోకు పొగాకు రాకమునుపునుంచీకూడ ' ఈ దిను 
సులుమాతం వుండేవి. శతాద్దాలపూర్వంనుంచీ వందలాదిరాజాస్టానాల్లో ను, రాజ్యా 
ల్లోను వాడుకలో వుండివున్న ఈ తాంబూలం ఏమేమి (పత్యేక తల్ని నంతరించు 
శందో దాని పుట్టుపూర్వో త్తరాల్నిగురించి ఏమీ తెలియదు. 


లక్నోలోమా(్రం తాంబూలానికి ఢిస్సీలోకంటెగూడ వాడుక ఎక్కువే. అందు 
వల్లనే ఈ తాంబూలాలు పెట్టుకునేందుకు రకరకాల పేటికలను సృష్టించుకున్నారు. 
అంతేకాదు, ఏ దినుసు కా దినుసుని ఎంతో బాగుచేసుకున్నారు. మొట్టమొదట తమఠ 
పాకుపంట బాగుచేసుకున్నారు. భారతడేశంలోని కొన్ని(పదేశాల్లో “శేషమైన దేశ 
వాళీ తమలపాకులు దొరుకుతాయి. లక్నోలోగూడ ఆ చుట్టుపట్ల తమలపాకులు పెద్ద 
యెత్తున దొరుకుతాయిగానీ వాటిలో చెప్పుకోతగినంత ప్రత్యేకత కనదిడదు. ఆయితే 
వ్యాపారదృష్టితో తమలపాకుపంట అభివృద్ది చెయ్యాలనుకున్న ధనికుల (ప్రయత్నాల 
వల్ల పంట, పంటతోబాటు వ్యాపారం వృద్ధము, ఒకస్థాయి చేరుకుంది. మిగతా 
(ప్రదేశాల్లోకం'టె ఇక్కడ తమలపాకుపంట చాల ఎక్కు_వై ౦ది. వాళ్లు తమలపాకు 
లోని ఆ పసరుదనం, ఆకుపచ్చదనంపోయి, ఆకులోని ఈనెలు మెత్తగా నాజూక్రై, 
రంగు తెలుపుతిరిగి సండబారిన ఆకుగా తయారయ్యేవరకు నెలలతరబడి భూమిలో 
పాతరేసి వుంచుతారు. ఎందుకంటే సండుతమలపాకు (శేస్టమని వారి అభిప్రాయం, 
అలా చేసినందువల్ల పచ్చికమలపాకులో వుండేకారం .చ స్తుంది. అప్పుడా తమల 
పాకులో ఒక (ప్రత్యేక మైనమృదుత్వము రుచి పుంజుకుంటాయి. అంతటి రుచిగల 
"ఆకులు మనకిక ఎక్కడా దొరకవు. ఇటువంటి సండబారిన తమలపాకుల జాతిని 
“దేగమీ' అంటారు. ఈ ఆకులు ఎంతో రర ప్ర రకా కరకర అమ్మకానికి పంప 
శారు. అక్కడ వాళ్ళంతో ఆపేక్షతో ఇవి కొనుక్కుంటారు, 

తమలపాకులతర్వాత సున్నంగురించి తెలుసుకుందాం. సున్నం వాడకంలేని 
చోటంటూలేదు. ఈ సున్నం చాల ఘాశైనవస్తువు. దాన్ని వడకట్టి, శుభ్రంచేషి 
వాడుకోవాలి. శాజాసున్నంకనుకై తే, తాంబూలంలో ఓ పినరంత -ఎక్కువై నా 
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వోరు పొక్కి పోతుంది. ఈ. బాధ లేకుండావుండిటాని కే ఉఫాయమొకటి చేశారు, 
ఈ సున్నాన్ని కరిగించి వడగట్టి, శుభ్రం చేసినతర్వాత, కాన్హ మీగడ,. కమ్మవి 
"పెరుగు వడగట్టిన తేటనీళ్ళు ఆసున్నంలోపోపి. కలిపే సెయ్యాలి. అప్పుడిక అది 
అంత ఘాటూ వుండదు; అంతగా పొక్కదు. ఇటువంటి (శేస్టమయిన సున్నం 
లక్నోలోతప్ప మరెక్కడా దొరకదు. చౌకబారు రకానికి ఆశించనివాళ్ళందరూ ఈ 
సున్నాన్నే తాంబూలానికి వినియోగిస్తారు. ఈ సున్నం (ప్రతివారి తాంబూల పేటిక 
లోను చోటు చేసుకుంది. 


(శాంబూలందినునుల్లో కాచుగూడ వుంది. ఈ కాచనేది వగరు, చేదు, అరుచిగా 
వుంటుంది. కాని తాంబూలంలో సున్నపుఘాటు తగ్గించడానికి, నోరు బాగా 
పండించడానికి ఇదెంతో సాయపడుతుంది. కాని దాని వగరుదనం భరించరానిది 
గానే వుంటుంది. అయితే దానికి అలవాటుపడికేమా(తం దాన్ని వదలి పెట్టలేం. రుచి 
లేదంటేగూడ ఒప్పుకోలేం. ఈ కాచు తయారుచే సేవిధానం సామాన్యంగా అంతటా 
ఒక్క టే. దాన్ని చిన్నచిన్న ముక్కలుగా చితకొట్టి నీళ్ళలో వుడికించాలి. అదీ 
ఉడికినట్టు గుర్తు యేమిటీ అంతే, ఆ నీళ్లన్నీ ఎర్రగా షర్శ త్తులా అవుతాయన్న 
మాట, “అప్పుడిక దాన్నిదించి, బిట్ట వేసి ఆ నీళ్ళన్నీ వడగట్టాలి. ఆతర్వాత ఒక 
పళ్ళింలో బూడిదపోపి, దానిమీదో దిట్ట వేసి. ఆ బట్టమీద గా ఉడకబెట్టిన కాచు 
ముక్కల్ని పరవాలి. పరిచినత ర్వాత వాటీమీద నీళ్ల చిలకరిస్తూవుండాలి. అలా 
వీళ్ళు చల్లడంవలన ఆ కౌాచులోవుండే వగరంతా చేసటలా' ఆ బూడిదలోకి దిగి 
పోతుంది. ఈవిధంగా శుద్దిచేసినకాచు ఆ వగరుదనమంతాపోయి, రుచిగలవ స్తువుగా 
తయారౌతుంది. ఆ జేగురంతా కడిగేపినట్టుపోయి తెల్లగా న్వచ్చంగా వుంటుంది. 
అప్పుడిక దాంట్లో కాస్తంత. మొగలిఆ తరు వేస్తారు. లేకపోతే దాన్ని మొగలి 
పట్టాలో వే ఇసి ఎండబెడతారు. 


_ ఇప్పుడు కొన్నికొన్ని.ప్రాంతాల్లో ఈ విధానాన్నే ఆచరిన్తున్నారనుకోండి. అయితే 
ఆసలు ఈ పద్దతంటూ కనుక్కున్నది లక్నోలోనే. ఇంతటి నియమబద్ధంగా మిగతా 
చోట్ల ఎంతవరకు ఆచరిస్తారో మరి అనుమానమే, ఈవద్ధతిగా శుద్ధిచేసి తయారు 
చేసిన కాచును లక్నోలోని వ్యాపారస్థులు అమ్మకంగూడ మొదలెట్టారు. వారిలో 
కాజీ మహమూద్‌ యూనుస్‌ సాహేబ్‌ మాకు చాల ముఖ్యులు. . “వారనలు. మహ. 
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మూద్‌ నగర కాపురస్థులు. లక్నోలో వుండి వ్యాపార ంచేసిి గొప్ప పేరు (ప్రతిష్టల 
గడించారు. మంచిసరకుకు యిష్టపడే కొందరు [శ్రీమంతులుకూడ తమతమ యిళ్ళ 
లోనే తెల్లని కాచు తయారుచేసుకోసాగారు. ఇంట్లో శుద్ధిగా తయారుచేసుకున్న 
కాచై తే, దిజార్లో అమ్మేకాచుకంచే ఎన్నోరెట్లు ఉత్తమంగా వుంటుంది. 

పూనా మొదలయిన దక్షిణాదిపట్టణాల్లో ఒకరకమైన ఎండుగావున్న కాచు 
బజార్లో దొరుకుతుంది. ఆదే వారు తాంబూలానికి వివియోగించుకుంటారు. అక్కడి 
వారు ఆకాచంటే ఎంతో యిష్టపడతారు. కానీ, అందులోవున్న రుచేమిటో మనక 
అర్థంకాదు. దాన్నిచూ స్తేనే ఏదో మట్టిబెడ్డలాగా వుండటమొకటి, వగరు పాలుగూడ 
వండి చేసుకునే కాచుకంతే ఎక్కువే వుంటుందని తోస్తుంది.) 

తాంబూలం దినుసుల్లో మూడోది వక్క లేక పోకచెక్క. ఆ వక్కల్ని అడ 
క_త్రెరతో సన్నసన్న ముక్కలుగా కత్తిరించి తాంబూలంలో వేసుకుంటారు. 
వక్కలు క త్తిరించడమనేది మామూలుపనే. అయితే లక్నోలో ఈ వక్కల కత్తి 
రింపుఆనేదిగూడ ఒక వృత్తిగా ఏర్పడిపోయింది. ఇ దేవృ త్తిగా 'పెట్టుకున్నవారిలో 
పప్పుబద్దలంత వక్క పలుకులు, హెచ్చుతగ్గులు లేకుండా అన్నీ ఒకేతీరుగా, ఎక్కువ 
నుసికాకుండా, వ్యర్థంకాకుండా వుండేటట్లు క_త్తికించగల స్తీలెందరో వున్నారు. 
ఆకు, వక్క, సున్నం, కామ మో స్తు ఏలక్కాయలకేం బాగుబోగులక్క_ ర్లేదు. 
తెచ్చినవి తెచ్చినట్టు వాడుకోవచ్చు. అయితే పండుగలు పర్వాలప్పుడు ఉత్సవాలు 
వేడుకలప్పడుమా(త్రం వాటిమీద వెండివర్కు కాయితం చుట్టడం మర్యాదై౦ది. 


వెండివరకు కాయితాలు చుట్టి ఏలక్కాయలు  పానానులోగానీవ్లెంలోగాని పోని 
పెడితే వెండిగుళ్ళల్లే అందంగా కనబడతాయని అలా చేస్తారు 


(వీటన్నిటితర్వాత నై సానం పొగాకుది. పొగాకును గ | (పపంచ 
మంతటా వాడుతూనే 'వున్నారనుకోండి. తినడానికికూడ విరివిగా వాడకం సాగు 
తోంది. ఇంగ్లండులో ఎండిన పొగాకును నలివి పొడిచేసి నోట్లో వేసుకునే ఇంగ్లీషు 
వారి నెందర్నో చూశాను. భారతదేశంలోగూడ ఎండుపొగాకు నమిలే ఆచారం 
ఆనాదిగావుంటున్న దే. ఢిస్సీలో ఈ తినే పొగాకును జర్దా ఆంటారు. ఆ జర్దా పొగాకు 
బంగారువన్నెలో వుంటుంది. 


ఆదిలో 'కద్ధిచెయ్యని పొగాకునే తాంబూలంలో ree ఆ 
కాలంలోనే కొందరు పొగాకుకాడలుమాతం వొలిచి, ఆ కాడల్ని వీళ్ల లో ఉడికించి 
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'చానికషాయంలో ఘాటు పోయేందుకని, ఏవేవో సుగంధద్రవ్యాలు వేపి, చిరు చేదుగా 
గానీ, లేకపోతే వాళ్లవాళ్ల అభిరుచికి అనుగుణంగా చేసికొని, మొత్తంమీద 
అందులో ఘుమాయింపు, మజా పోకుండా, వాటితోబాటు సుగంధంకూడ మిళితం 
చేసేవాళ్ళు. 

అయితే ఈ సొగసులన్నీ కొందరే, కొన్నియిళ్ళలో నే చేసేవారు. సామాన్యంగా 
అందరూ పొగాకు శుద్ధిచేయ పండా తినేవాశ్ళే. శుద్దిచెయ్యని ఆ పొగాకునే తాంబూరి 
చేటికలోను పెట్టి వుంచుకునేవాళ్లు. కాని ఇప్పటికి ఇరవై ఏళ్ళ క్రిందట మున్షీ 
సైయద్‌ తలాక్‌ హుసేన్‌ సాహేబ్‌ పొగాకులో ఒక (ప్రత్యేక మైనజాతిని సృష్టిం 
ఇ ఆ పొగాకు కత్తుల్లాటి పొడుగుపాటి ఆకులతో వుంటుంది. అటువంటి పొగా 
కును పండించి లోకానికి అందించాడు. ఆ పొగాకు విపరీతంగా జనాదరణపొందింది. 
క్రమంగా కుద్దిచెయ్యవి పొగాకు తినడమనే ఆచారం మటుమాయమైంది. ' 
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పూజ్యమ్మితులు మస్లీ నయ్యద్‌ అహమద్‌ హుసేన్‌సాహేబ్‌ కొ త్తతరహా పొగాకు 
జల పట ఆపొగాకుతోనే మరో కొ _త్త సృష్టి చేయడంలోనూ 
కృతార్దుడయినాడు. అదేమిటంటే పొగాకు దానికాడలు నీళ్ళలో చేసి బాగా ఉడి 
కించడం, దాని సారమంతా దిగినతర్వాత ఆకూ కాడలూ తీసిపారేసి, ఆ సారాన్ని 
మరికొంత సేపు, అది బాగా చిక్కబడేదాకా ఉడికించడం. అప్పటికా సారం చూడ 
టానికి లేహ్యమువలె, తాజా నల్ల మందువలె వుంటుందన్నమాట. అప్పుడు దాంట్లో 
కాస్త కస్తూరి, మొగలిఅ త్తరు, ఇంకా కావలసిన పరిమళ దవ్యాలు వేపి కలిపితే, 
ఘుమఘుమలాడిపోతుంది. "అపుకుటే ఆ పొగాకుసారాన్ని ఒక ఆవగింజంత తీపి 
తాంబూలంలో 'వేసుకున్నట్రయితే, చేసుకున్నవారికి, పొగాకు వేసుకున్నంతతృ ప్తి పి 
తలగడ మేకాకుండా, నోటికి సువాసనపట్టి రోజంతా అలానే వుంటుంది. కొందరు 
లేపికులు ఈ పొగాకుసారపుమా త్రలకు ఏన్నో సొగసులు చెయ్యడంకూడా మొద 
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లెట్టారు. ఈ చిన్నచిన్నమాత్రలకు వెండి బంగారువర్కు. కాయితాలుచుట్టి తళతళలాడే 
ముత్యాలవలె చెప్పలేనంత ఆందంగా ఆకర్షణీయంగా తయారుచేవేవారు. ము స్తీ 
గంక్‌లోని బేగంసాహిబా యో పొగాకుసారపుమా త్రలు తయారుచేస్తూండేది. 
నిజంగా వాటికవే సాటి. ముఖ్యంగా లక్నో(పజలకు బేగంసాహాదా చేపిన మాత 
లంటే (పాణ(పదం. ఇక ఏ కార్టానాలో తయారయినవన్నా ఆంతగా యిష్టపడేవారు 
కాదు. వాళ్ళకసలు రుచించేవేకావు. ఆ కాలంలోనే ఆసగరలీ ముహమ్మదాలీ అనే 
వారు తమ స్వంత కార్జానాలో యీ పొగాకుమ్మాత్రలను తయారుచేసి యావద్భారత 
శేశానికి అందచేసేవారు. బేగంసాహిబా మరణించినతరువాత వీరేకాకుండా యీ 
మాతలు తయారుచేసేవారు ఎందరెంవరో బియల్లేరారు. ఎన్నెన్నికార్జానాలో వెలి 
శాయి. పలువురి అధ్వర్యంలో యీ మాతలు తయారయ్యేవి. అయికే కొత్తకొత్త 
కార్జానా లెన్నివచ్చిపడినా అసగరలీ కార్టానాకేం దెబ్బతగల్లేదు. ఒక విషయం. ఇలా 
తయారుచే స్తున్న పొగాకుసారపు మా(త్రలలో వున్న దుర్గుణ మేమిటంటే అవి సువా 
ననగావున్నప్పటికీ పౌగాకువేసుకున్న మజా, దాని చిరుచేదుతనం వేసుకున్న వారికి 
ఒక్క గుటకతోనే అయిపోతుంది కానీ ఆటే సేపు నిలవుండవు. అందువల్ల నే 
మున్షీ సయ్యద్‌ ఆహమద్‌ హుసేన్‌సాహేబ్‌ ఓ కొ త్రతరహాపొగాకు కనిపెట్టాడు. 
ఆ ఆకు కనుక తాంబూలంలో వేసుకుంపే దాని చేదు గుణం, సుగంధం తాంబూలం. 
చివరిదాకా వుండాల్సిందేకానీ అయిపోవడమంటూ వుండదు. ఈ నుగుణాలు వుండ 
బిళ్తే హుసేన్‌ సాహెబ్‌ పొగాకు వస్తూనే లోకంలో 'పెద్దదుమారం లేపేపింది. 
దాంతో పొగాకుసారం, పొగాకుమాశ్రలు విరివిగా తయారై. వస్తున్నా జనంలో 
వాటివాడకం సన్నగిల్లి పోయంది. సాహెబ్‌గారి పొగాకుకే గిరాకి పెరిగింది. ఈ 
వద్దతేగనుక కొనసాగిందో యిక కొంతకాలంపోతే ఆ మ్యాత్రలుచే సేపర్మిక్ర మ 
పూ రిగా పడుకుంటుంది. .) 


గ్రాంబూలవిధానంలో కొ త్తకొ త్తవిషయాలు కనిపెట్టారు. కొ_త్తతరహో ఏరి 
కాయల్ని సృష్టిచేశారు. ఆ ఏలక్కా-య ఒక్క-_టి కనుక వేసుకుంటే తాంబూలం 
'వేసుకున్నదానిక పశ ఎక్కువగా నోరంతా పండుతుంది. ఆ కిటుకేమంసే ఆ ఏల 
క్కాయల్లో తాంబూలానికి వాడే డినుసులేవోవేపి తయారునేస్తారు. ఏలక్కాయ 
తొక్క_ల్లో ఏదో రంగు వేపిపెట్టివందువల్లే అడి నోట్లో వేసుకోగానే నాలుక పండు 
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తుందన్నమా టేగావి అంతమ్మాత్రంచేత తాందూలం వేసుకున్నతృ ప్తి ఎక్కల్డుంచి 
వన్తుంది? ఆ కృత్రిమమైన ఏలక్కాయలకూ తాంబూలానికీ సాపత్యమా ౩ 


_ ఇంకొకరకం ఏలకులున్నాయి. వాటిల్లో ముసల్మానుస్తీలు పళ్ళకు కప్పు అసి 
వేసుకునే దంతచూర్తంపోపి తయారుచేస్తారు. మునల్మానుశ్రీలు కప్పు వేసుకోడానికి 
(ప్రక్యేకనమయం వినియోగించనవసరంలేకుండా తాంబూలంతోబాటు యీ ఏల 
క్కొయి ఒక్కటి వేనుకున్నారో పళ్ళకు కప్పు దానంతటదే వడుతుంది. పంటికీ 
వంటికినడుమ నల్ల టిగికలు దిట్టంగా పడతాయి. (గట్టిదనంకోనం ముసల్మామన్తీలు 
వళ్ళకు కప్పు వేసుకుంటారు). 
| ఆయికే యీ రెండురకాల ఎలక్క్మా_యలవల్లా (పజలకు ఆశంచినంతతృ ప్రేం 
కనబడలేదు. తాంబూలమిచ్చేతృ ప్తిని ఎర ఏలక్కాయలు యివ్వలేకపోయాయి. 
నల్లఏలక్కాయలున్నాయీ ఆంటే వాటిల్లో కప్పు అనే దంత చూర్ణానికివుండే ఆ 
వరిమళం లోపించింది. ఆందుకే సామాన్యపజలకు అవంటే అంతగా గిట్లలేదు. 
వైగా వాటివిచూ స్తే అందరికి హేళనా యథ్రేవాగా వుందితప్ప, వభలూ సమావేశా 
లకు అవి వుపయోగపడిందీ లేదు. ) 

ఈ (క్రమంలోనే వక్కను గురించికూడా చెప్పవలసివుంది. వక్కకీ ఆకుకీ 
అవినాభావసంబింధం వుంది. వక్క. విడిగా వాడుకుంటున్నా తాంబూలమన్నప్పుడు 
ఆ వక్క తమలపాకుతో చేరాల్సిందేకదా! కొందరు తాంబూలంలోతప్ప విడిగా 
వక్క_ వేనుకోరు. మరికొందరు తాంబూలంగా కాకుండా వట్టి వక్కా, దానికితోడు 
ఓ ఏలక్కాయ నోట్లో 'వేనుకుంటారు. వక్కా, వక్కకితోడు ఏలక్కాయ వేసు 
కుంటే మంచిరుచిగా. వుంటుంది. ముఖ్యంగా హిందూ మితులకోనం ముసల్మాన్లు 
పెట్టుకొన్న రివాజు యిది. హిందువులు, మహమ్మదీయులు చుట్టియిచ్చిన “వీడా 
తీనుకోరు; వేనుకోరు. అటువంటివారికి ఆతిథ్యం యిచ్చేటప్పుడు ముడివక్క_లు, 
ఏలక్కాయలు యివ్వడం వారు ఆచారంగా పెట్టుకున్నారు. ఆందువల్ల నే సంఘంలో 
వాటి గిరాకీ హెచ్చింది. 

వక్క_ల్లో పచ్చివక్క-నీ, పీటీలనీ రెండురకాలు. పీటీలం'కే వుడకబెట్టిన పోకన్న 
మాట. తాంబూలంలో వేసుకునే వక్క_ని పీటీలంటారు. ఇది వండి కుద్దిచేపిన 
వక్క-వ్నమాట. ఈ వక్క లక్నో, ఢిల్లీ, "హైదరాబాద్‌ మొదలయిన . పెద్ద పట్టి 
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ణాల్లో తయారవుతుందని అపోహపడేరు సుమా ః కాదు. వక్కపంటవున్న చోటు 
నుంచే వక్కలు శుద్దిచేయదిడివస్తాయి. వక్కను శుద్ధిచేయడమం టే పచ్చివక్కను 
పాలలో వేపి వుడికిస్తారట. అలా వుడికించినందువల్లి ఆ వక్కకున్న బెరడుపోయి 
బిగురుగా కస్త నునుపుగా తయారవుతుంది. ఒక్కొక్కప్పుడు పచ్చివక్క ఎక్కు_ 
వగాతించి డెక్కుపడుతుంది. ఆ దెక్కు_పాపేగుణం పీటీలలో వుండనేవుండదు. 
పీట్రీవక్క. పచ్చివక్కకంతే చాలా రుచిగానూ వుంటుంది. (శేష్టమయిందికూ డా. 
నాకు తెలిసినంతవరకు యీ వక్క వాడకానికి, హైదరాబాదు, ఢిల్లీ, యింకా 
మిగతా పట్టణాలనుబట్టిచూ స్తే లక్నోయే వెయ్యిరెట్లు నయం. ఆ (ప్రదేశాల్లోని వక్క 
' వాడకం ముందు లక్నో వెనుకబడింది. అక్కడివారు వక్కంటే ఆపేక్షపదేవారు. 
తమతమ అభిరుచులకుతగినట్టు వక్కపొడులు తయారుచేసుకుంటారు. నిజానికి 
వక్క_పైన బెరడు వుంటుంది కాబట్టి కాస్త వగరుగావున్నా లోపల రుచిగా 
వుంటుంది. అయితే ముఖ్యంగా బాగుండనివి అడుగులు. పోకకాయ అడుగుభాగం 
వక్కల్నే అడుగులంటారు. వక్క_ల్లోవుండేవగరు పోగొట్టాలనే తలంపుతోనే 
లక్నోవారు వక్కలు చితక్కొట్టి రకరకాల వక్క_పొడులు తయారుచేసుకుంటారు. 
వాటిలో మొదటిరకం “దోరుఫీ' అంటారు. వక్కకు పైన అడుగున, కొంచెం 
కొంచెంగా అంచులు, చుట్టుపట్ల క త్తిరించేసి, ఒక చక్కని అందమైన దొన్నెల్లా 


తయారుచేస్తారు. అలా కత్తిరించేసినందువల్ల వక్కలోవుండే వగరు భాగమంతా 
పోయి, రుచికర మైనభాగమే మిగులుతుందన్నమాట. 


“యక్‌ రుఖీ" అని రెండోరకం వుంది. వక్కును నలువైపుల తగినంత క్తి 
లిస్తారు. అయితే అడుగున పైన వగరుగావుండేభాగాల్లో ఒకభాగంమాతం వుంచి, 
ఒకభాగం పూర్తిగా తీసేస్తారు. ఇకపోతే మూడోరకముంది. దాన్ని ఎనిమిది 
కోణాలు తేలేటట్టు కత్తిరించి చక్కని బేలా చేస్తారు. 

ఈ క త్తిరింపుల్లో నలిగిపడిన చూర్ణాన్ని విడిగాతీసి అమ్ముతారు. అసలది 
శక్నోలో తయారుచేయదిడే వక్కపొడులలో అయిదోరకం. ఆ చూర్దంలో గూడ 
మరి రెండురకాలు చేశారు. దోరుఖీ యక్‌రుఖీ వక్కలరుచిలోను, వై ఖరిలోను 
ఎంత కేడావుందో, వాటి 'వెలల్లోగూడ భూమ్యాకాశాలకున్నంత తేడావుంది. 

ఈ వక్క_౦టే లక్నోవారికి ఎంత యుష్టమం ప్పే అసలు అక్కడ తయారై నన్ని 
వక్కపొడులరకాలు యింకెక్కడా పుండివుండవు.) 
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(ఇంతవరకు తాంబూలం, దావితాలూకు దినుసుల్నిగురించి చెప్పడం అయింది. 
ఇప్పుడిక తాంబూలాదులు పెట్టుకు నే పేటికలగురించి ముచ్చటించుకుందాం. తాంబూ 
అపు దినుసులన్నీ పెట్టుకోడానికనీ చుట్టిన వీడాలు 'పెట్టుకోడానికనీ బెటి పాన్‌దాన్లు 
వుండేవి. వాటి అందం ఆకర్షణ చెప్పతరంగాదు. అవ్పట్లో జనానికి అవంటే వల్ల 
మాలిన మోజుండేది. పూర్వం ఢిల్లీలో గుండ్రపాటి బుట్ట పాన్‌దాన్లు వాడేవారు. 
ఆ బుట్టల్లోగూడా నలుచదరపుబుట్టలు కొన్ని యింకా స లైనో ఆకారాల్లోను చేసే 
వారు. ఈ బుట్ట పాన్‌దాన్లు హైదరాబాదుకి మొట్టమొదబ్లో ఢిల్లీనుంచే వచ్చాయి. 
అవిచూపి అక్కడివారు వాటిని నమూనాగాపెట్టుకొని రేకుతోను, గాజుతోను నలు 
చదర మైన పాన్‌దాన్లు చేసుకోడం మొదలెట్టారు. వెళ్ళీ పేరంటాల్లో గొప్పగా ఆ 
పాన్‌దాన్లలో ఆకు, వక్క, పచ్చివక్క, సున్నం, కాచు, లవంగాలు, ఏలక్కాయలు 
పోని, వచ్చిన అతిథులకు వేసుకోడావికని పెట్టివుంచేవారు. 


పూర్వకాలంలో యీ బుట్టి పాన్‌దానులకే ఎక్కువ వాడకం వుండేది. ఈ బుట్ట 
పాన్‌దాన్లు ఢిల్లీ నుంచి లక్నోకువచ్చి దాదాపు రెండు రెండున్నర శతాబ్దాలయింది. 
అప్పట్లో యీ పాన్‌దాన్లను ఆడవాళ్ళే ఎక్కువగా డాడేవాళ్లు. ఢిల్లీని అనుకరించి 
నంతవరకూ లక్నోగూడా యీ బుట్ట పాన్‌ దాన్ల నే వాడుక చేసుకుంది. ఆతరువాత 
లక్నో తన వునికినీ ఆచారవ్యవహారాలనూ, భాషను తన యిష్టంవచ్చినట్టు మార్చు 
కోడం మొదలు పెట్టినప్పటిను ంచీ పొన్‌ దాన్త వై ఖరిగూడా మారడం (పారంభమెంది. 
మొదట్లో వక్కాకు పెట్టుకునేందుకు కళాయిపూసిన గుండ్రని రాగిపెట్టైలుండేవి. 
ఆ పెవైలకు కంచంవంటి గుండ్రని మూతలుండేవి. మరి కొద్దిరోజు లకల్లా వెడ 
ల్పయిన వెండిగిన్నెలవలె పాన్‌దాన్లు తయారయినాయి. అవి పట్టుకోడానికి వంపు 
తిరిగిన గుండ్రని కడ్డీ తగిలించివుండేవి. ఆ పాన్హానులో సున్నానికనీ, కాచుకనీ 
చిన్నచిన్న దొన్నెలవంటి రెండు అరలుండేవి. ఈ అరలున్నవరుసలోనే ఒకేరక 
మైన మూడు భరిజెలుకూడా వుండేవి. వాటిల్లో ఒకటి (ప్రత్యేకించి పచ్చివక్కకు 
వాడేవారు. ఈ మూడు భరిజెలుకూడా వలయాకార మైన ఆ పెటైలో దిగేపివుందేవి. 
-వాటి మధ్యలో మిగిలిన థాళీస్టలంలో షరా దుల్లిభరిణె దిగేపివుంటుంది. సాధా 
రణంగా ఎఏలక్కాయలు పోసుకునేందుకు ఆ భరణి వాడేవారు. భరణెలమూతలు 
మలభంగా తియ్యడానికి వచ్చేవిగావు. బాగా విగతగావుండేవి. ఆ చిన్నదొన్నెల' 
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వంటి అరలు ముయ్యడానికి వాటికి సరిపడిన మూతలుండేపి. నున్నం, కాచు వేసు 

కునేఆరల్లో అవి తీనుకునేందుకు చిన్నచిన్న చెమ్బాలుండేవి. ఆ చెమ్చాలు కొన్ని 
a) 

సాదాగాను, కొన్ని నెమలిబొమ్మ చెకీ గ్రావుండేవి. మొ త్తం యా ఆరలన్నిటినీ 

మూసేందుకు కంచంలాంటి మరొక ఆర వుండేది. ఆందులో తమలపాకులు గుడ్డలో 

చుట్టి పెట్టుకునేవారు. 


ఆతరువాత మరోరకం పాన్హాను వెలసింది. దాన్ని నాగర్జాన్‌ అనేవారు. అందు 
లోనే వక్కా_ ఆకులు పెట్టుకొ నేవారు. ఆ నాగర్జాన్‌ ఆనేది తమలపాకు ఆకారంలోనే 
- వుండే ఒక మూతపెకై అన్నమాట. ఆ నాగర్జాను వాడుకోవడావికి ఆంత అనువుగా 
వుండేదికాదు. దాన్నిమూ స్తే అందులోకి గాలి దూరదు. గాలిలేకపోతే అందులో 
పెట్టిన ఆకులన్నీ పాడై పోతాయిగదా మరి! అందుకనే నాగర్జాననే పాన్హాను ఒక 
కాలంలో వుండేదని చెప్పుకు నేందుకు మిగిలిపోయింది. ఇంకా పాతసామాన్ల లో 
అక్కడక్కడ చూడ్డానికిమా త్రం కనదిడుతుందేగాని దాని వాడకం పోనేపోయింది. 
కొంతకాలంతర్వాత అసలా ఆకారంగూడా మనకు కనదిడుతుందవి తోచదు. ఒకా 
నొకవ్పుడు వుండేదని మాటల్లో చెప్పుకోవాల్చిందేనేమో | 


అప్పట్లో పాన్దాననేది ఆడవాళ్ళకు వక్కాకుపెశైగానూ, డబ్బు దాచుకునేపెత్తై 
గాను అమిరింది. ఆ పాన్హానుపెటై ఆడవాళ్ళపాలిటి కావిడిపెట్టి అనాలో పెన్నిథే 
అనాలో మరి? ఆలా తయారయింది. దాన్ని భారతీయులపాలిటి భానుమతీదేవి 
పాన్హాను అనేవారు. విక్రమాదిత్యుని యిల్లాలు భానుమతీదేవి. ఆవిడ యింద్రజాల 
విద్యలో పండితురాలట. ఈ పాన్హాన్ల సైజూ, వైఖరీ నానాటికి పెరిగిపోయినందు 
వల్ల “భానుమతీదేవి పాన్హాను' ఆని దానికి పేరువచ్చివుండాలి. ఈ పాన్దాన్ల ఆకారాలు 
రోజురోజుకీ పెరిగిపోవడం మొదలెట్టాయి. ఒకరు పదిశేర్ల బరువుగల పాన్హాను 
చేయి స్తే మరొకరు యిరవై శేర్ణబరువుగల పాన్హాను చేయించడం మొదలుపెట్టారు. 
ఎక్క-డికై నా ఆతిథ్యానికి వెళ్ళేటప్పుడు ఆడవాళ్ళు కావిడిపెళ్టైవంటి యీ పాన్దాను 
వెంట తీనుకువెళ్ళడం ఆచార మైంది. ఆ రోజుల్లో ఎవరికెంత “పెద్ద పాన్దానువుం పే 
వారంత గొప్పవారికింద. లెక్క_న్నమాట. పెద్ద పాన్హానున్నవారు “పెద్ద స్థితిమంతులి 
కింద జమ. ఒకరు బయల్దేరారూ అంటే' డోలీలోకూడా ఆ పెద్ద పాస్టానులుండా 
ల్సిందే. ఆ పాన్హాను, డోలీలోవున్న చోటంతా ఆ క్రమించుకు నేది. దొర సానమ్మగారు. 
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మాతం గత్యంతరంలేక ఎలాగో ఆలా ఆతికష్టంమీద ఆ డోలీలో చోటుచేసుకుని, 
ఒదిగి ముడుచుకువి కూర్చోవాల్సివచ్చేది. ఆవిధంగా పాన్హాన్లు ఓరోజుకం పే ఓరోజు 
పెద్ద పెద్దవిగా పెరిగిపోతూవచ్చాయి. ఆతరువాత హకా త్తుగా జనం చిన్నసైజు 
పాస్హాన్లవాడకం (పారంభించారు. ఆంతంత పెద్దఏ వాడటం మోటుతరహోా అని 
భావించారు. 


మళ్లీ వాడుకలోకివచ్చిన యీ చిన్న పాన్హాన్లను మొదట్లో ఆరాందాన్‌ అనేవాళ్లు. 
ఆవి చిన్నచిన్న గుమ్మటాల్లాగానూ, గోపురాల్లాగానూ వుండేవి. ఆదే (ప్రస్తుత 
కాలంలో హుస్న్‌దాన్‌ అనేపేరుతో చలామణీ అవుతూంది. పాన్హాన్లో మాదిరిగా నే 
ఆ హూస్న్‌దాన్‌లోగూడా ఆరలు, భరిణెలు వుంటాయి. పైకిమాత్రం ఓ శిఖరం 
లాగా, గోపుకంలాగా అందంగా వుంటుంది. ఆ గోపురంవున్నభాగమే ఆ పాన్గై 
మకు మూత తీసేందుకు పట్టుకునే పీడిలాగా వాడుకోవచ్చు. హంస్న్‌దాన్‌ ఆందరికీ 
నచ్చింది. లక్నోలోనూ మిగకాపట్టకాల్లోగూడా యీ హుస్న్‌దాన్‌ గిరాకీ హెచ్చింది. 
లక్నోలో ఆది వచ్చినకొ త్తలో డాబునరికీ ఆడందిరాలకీపోయే మగవాళ్ళంతా. 
హుస్న్‌దాన్‌ వాడటం మొదలుపెట్టారు. 


మరికొంతకాల మయ్యేనరికి వర్వసామాన్యంగా ఆందరికీ ఆవే వాడకమైనాయి. 
అంతమాత్రంచేత పాత పాన్హాన్గు మరుగున పడిపోలేదు. కావి యీ కొ త్తగావచ్చిన 
హుస్న్‌దాన్ల వాడకంమా(త్రం హెచ్చిపోయింది. (ప్రతియింట్లో పూర్వకాలపు 
పాన్హాన్గు అంత చిన్నా పెద్దాకానివి వున్నప్పటికీగూడా వాటినలా అ ప్రేపెట్టుకువి 
యా 'హున్న్‌దాన్ల కోనమే జనం ఎగదిడటం జరిగింది. ఇప్పుడు షకాదావాన్‌ లో 
కూడా లక్నోలోమాదిరి హుస్న్‌దాన్లు తయారుచేస్తున్నారు. ఆయితే అవి లక్నోలో 
వాటంత ఆందంగా వుండవు. వెద్దదాకలవలె వెడల్పుగా వుంటాయి. లక్నోలో చేసే. 
హుస్న్‌దాన్ల ఆకారం ఎంతో చూడ ముచ్చటగావుంటుంది. అంత కుదురుగా 
చెయ్యడం, ఆంతటిపనితనం మిగతాచోట్ల తయారయ్యేవాటిలో కనబిడనే కనబడవు, 


(హ్రన్హానుకరువాత చెప్పుకోతగింది ఖాస్‌వాన్‌. ఆదీవో తరహా పాన్హానే. అది 
ముఖ్యంగా తమలపాకు వీడాలు వేని పెట్టుకు నేందుకు వాడతారు. నభలు, సమా. 
వేళాలు జరిగేటప్పుడు మ్నికుల కివ్వడావికి, .థాన్‌దాన్లో వీడాలు వేసి పట్టుకొస్తారు. 
ఢిల్లీలో భాస్‌దాను వాడరు. ఈ ఖాస్‌ దానుకుదిదులు be తో వశ్ళెంలో వేపి. "పెట్టు 


380 ప్రాచీన లక్నో 


కొంటారు. ఆ పశ్ళింలో ఒకపక్క తమలపాకులు సున్నంరాచి, కాచువేపి సగానికి 
చుడిచిపెట్టి వుంచుతారు. ఇవ్పటికీ అక్కడ యిదేపద్ధతి. బహుశా పూర్వంగూడా. 
'వచ్చిన ఆతిథులకోనం యీ వక్కాకుపళ్లాన్నే వాడేవారు కాబోలు. 

లక్నోలో వీడాలు రెండురకాలుగా కడతారు. ఒకరకం పింఘాడా దుంపల్లే 
ముక్కోణాకారంగా గట్టిగాచుట్టి మడుస్తారు. ఇప్పుడొస్తున్న బీడాలు సీసా మూతకు 
లకు కాగితంచుట్టి బిరడాలాగా పెడతారు చూడండి : అలా చుట్లబడినవీడాలు. అవి 
రెండోరకం వీడాలు. ఆ ఆకుమడుపులు వూడిపోకుండా నిలవడానికని పుల్లగానీ, 
లవంగంగానీ గుచ్చిపెడతారు. వక్కాకు పశ్ళెంలోనే గుత్తులుగా వెండిపుల్లలున్న 
గొలునులచేర్లు 'పెట్టివుంచేవారు. అత్తరు వేసుకునేందుకు చిన్నచిన్న వెండిసీసాల 
వంటివి వుంటాయి. దాన్ని అత్తరుదాను అంటారు. ఈ అ త్తరుదానుకు చుట్టూ 
సన్నని వెండిగొలుసులు, ఆ గొలుసులచివర వెండిపుల్లలూ వుంటాయి. అత్తరు 
దాను మూతతెరిచి ఆ పుల్లలు ఆందులోముంచి అ త్తరుతీసి రాచుకుంటారన్నమాట. 
అటువంటి పుల్ల లగు త్తులకే బీడాలుగుచ్చి పళ్ళెంలో పెట్టి వుంచేవారు. కొందరు 
యిదెందుకొచ్చిన డాబుసరి లెమ్మనుకొన్నారు. బీడాలకు సూదులుగుచ్చుతే సరిపోతుం 
దనుకున్నారు. ఇప్పు డింకో కొత్తపద్ధతి కనిపెట్టారు. అదేమిటంటే వీడా వూడి 
పోకుండా మరో తమలపాకు దానిమీదచుట్టి గలీబు తొడిగినట్టు మడిచేస్తారు. అప్పు 
డిక అది వూడిపోనే పోదు. ) 

ప్రస్తుతకాలంలో యీ వీడాలు పెటేందుకు పళ్ళాలు పనికిరాక ఆ పళ్లానికి పిడి 
గల మూత ఒకటి ఏర్పరిచారు. ఆ మూత ఆ పళ్ళానికి పెడితే గట్టిగా పట్టివుంటుంది. 
“మూక పెట్టినందువల్ల ఆ ఖాస్‌దాను చిన్నసైజు హుస్న్‌దాన్‌ మో స్తరే తయారైంది. 
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తమలపాకువీడాలు పెట్టుకునే భాస్‌దాన్లలో , ఎన్నోరకాలు బయలుదేరాయి. వాటి 
అందం ఆకర్షణ: ఇంకా అంతాకాదు, అయితే వేసవికాలంలో కళాయిపూపిన రాగి 
వాస్‌దాన్లు విపరీతంగా వేడెక్కిపోతాయి. అటువంటప్పుడు శుభ్రంగా చుట్టిన ఆ 


'పొచీవ లక్నో s8t 


బీడాల్ని థాస్‌దాన్‌లో పెట్టినట్దయితే, అవి కాస్త ఎండి యేరింపులై పోయి, రుచీపచీ 
లేకుండా, ఎందుకుకాకుండా పోతాయి. పైగా ఆ బీడాలు వేసుకున్నట్టయితే నోరంతా 
గూడ బెరడుకట్టినట్ల యిపోతుంది. ఆందుకోసమని వాళ్లు ఎండాకాలాల్లో లీడాలు. 
పెట్టుకోడానికి (ప్రత్యేకంగా మట్టిదాకలు వాడతారు. వీడాలు ఆందులో పెట్టి ఉంచు 
కుంటే, ఏమాత్రం ఎండకుండా, చెక్కుచెదరకుండా వుంటాయి. -తాజాగా ఉండ 
టమేకాకుండా ఎంతో బొవుంటాయిగూడ,. ఆ దాకల్లో పెట్టిఉంచడం౦వర్లి వాటికి 
ఏదో ఓ కొత్తరుచి అబ్బినట్టవుతుంది. 

లక్నోలో కాగితపుదొన్నెలు చేస్తారు. ఆ దొన్నెలు ఆందానికి ఆందం, ఎంతో 
నున్నితంగా, నాజూగ్గా వుంటాయి. అంతబాగా తయారుచేయడం లక్నోవారికే చేత 
నవును. అంత పనితనమున్నవి మన కింకెక్క_డా కనిపించవు. ఆ కాగితపుదొన్నెల్ని 
సీళ్ళలోతడిపి, వాటిల్లో తమలపాకులీడాలు పోసిపెట్టుకుని, కావలపినప్పుడు వేసు 
కుంటూం౦టారు. న 

| అయితే [మాటిమాటికి నీళ్ళతో తడుపుతూవుండటం యిబ్బందే. తడపక 
పోయామో లు ఎండిపోతాయి. అందుకోసం గొప్పయింటివాళ్ళంతా మరో 
పద్ధతి మొదలుపెట్టారు. ఆ దాకలో పె పెట్టిన వీడాలమీద తడిగుడ్డ వేసేవారు. తడి 
తగులుతున్నంత సే సేపు అవేంకావు కాబట్టి ఆలా చేసేవారు. తడిపి చెయ్యడానికి తెల్లటి 
బట్టవాడితే, అది త్వరగా మాసిపోతుందని, అదీగాక వీడాలు పెట్టిఉంచితే ఎ(రటి 
మరకలవుతాయని, తెల్ల గుడ్డకాకుండా, ఎర్రటి మభ్‌మల్‌బట్ట వాడేవారు. అదైతే 
త్వరగా మాసిపోదు. ఒకవేళ మరకలయినా కనబిడదుకాబిట్టి ఎర్ర మఖ్‌మల్‌ వాడే 
వాళ్లు. ఆ బట్టకుచుట్టు అందంగా ఉండటానికి కొందరు వెండి నక్కీ- గోటుగూడ 
వేసుకునేవారు. ఈపద్ధతిగా లీడాలు పెట్టుకునే దాకలను చక్కగా సింగారించేవాళ్ళు. 

రానురాను దాకలకేకాకుండా రాగి ఖాస్‌దాన్లకు, హుస్న్‌దాన్లకుగూడ పైన ఈ 
మాదిరి బట్టకప్పడం రివాజై_౦ది. ఈ బట్టల్లో వారివారి స్తోమతకు, అంతస్తుకు తగి 
నట్టు మంచిమంచిరకాలు వాడేవారు. ఈ విధానంవల్ల వస్తువూ పాడయ్యేదికాదు, 
అందంగాను వుండేది. 

ఈమాదిరి లేసు వేసిన మభ్‌ మల్‌ గుడ్డను వీళ్ల కూజామీదకూడ కప్పివుంచేవారు. 
అలా కప్పడంవల్ల ఆ కూజాలో నీళ్లు చల్లగా వడగండ్లవలె వుంటాయి. అంత. 
చల్లటినీళ్లు కవదిడితే చాలు, దాహం కానివాడికై నా తాగాలనే బుద్ధిపుడుతుంది. 
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తాంబూలం . చేనుకు నేవాళ్లు తరుగు ఉమ్మేసుకుంటూంటారు. ' అలా ఉమ్మేసుకో 
డానికి మాటిమాటికి లేవడమంటే ఇబ్బందిగా వుంటుంది. విశాలమైన గదులువున్న 
వారికి ఉమ్మేసుకోవాలి అంటే లేచి ఎంకోదూరానికి పోవాల్పివస్తుంది. లేవడానికి: 
బద్ధకించే, చక్కగా గచ్చుచేసున్న నేలమీద ఎక్కడికక్కడే ఉమ్మేసుకుంటూ 
కూర్చుంటే ఆ ఉమ్మి మరకలతో యిల్లంతా పాడైపోతుందిగదా। అందుకని 
'శొందూలం వేసుకునే (ప్రతివారు ఒకపా(త్రనుకూడా పెట్టుకుంటారు. అవనర మొచ్చి 
నప్పుడు ఉమ్మేసుకోడానికని. దాన్ని ఉమ్మివేసేప్మాత అంటారు. ఆది లోకానికేం 
'కొ త్తకాదు. అందులో లక్నోవార్మిపత్యేకత ఏం లేదు. 


" మొట్టమొదట్లో ఈ ఉమ్మి వేసుకునే పాత్రలనేవి ఢిల్లీలోనే బయలుదేరి, తర్వా 
'ఈనే లక్నో వచ్చివుండాలి. ఆ ఉమ్మిప్మాతల ఆకార మెలావుంటుందం టే, ఆప్మ్నాతకు 
అడుగున గుండనిమట్టు వుంటుంది. ఆ పైన బొంగరాల్లాగా గుండ్రంగా పొడుగ్గా 
వుండి, దానికి తామరపువ్వంటి గిన్నె ఉంటుంది. ఈ ఉమ్మి వేసుకు నేపాతలు రాగివి, 
'ఇత్తడివి, నత్తువి వుంటాయి. అవి అన్నిచోట్ల తయారుచేస్తూనే వున్నారు.) 

“నీదరు'లో ఆప్మాతలు ఇం(దచాపంలా కంటికి నదరైన రంగులెన్నో వేపి, 
ఎంతో అందంగా తయారుచేస్తారు. 

లక్నోలో రాగితో చేస్తారు. వాటిమీద ఎంతో చక్కని నగిషీపనులు చేస్తారు. 
మురాదాబాదులో తయారయ్యే పాత్రలమీదకూడ అందంగా నగిషీలు చేస్తారు. 
లక్నోలో అయితే రాగివేకాకుండా, మట్టికోకూడ .ఆందమైనపాత్రలు తయారు 
చేస్తారు. | | 
అయితే వాటిచేతలో కొంచెం లోపముంది. వాటికి మూతి వెడల్పుగా దళసరిగా 
వుంటుంది. అడుగున మట్టు సన్నగావుంటుంది. అందువల్ల మట్టుపె బరు వాపలేక్‌ 
వడిపోతూంటుంది. అప్పుడిక నేలంతా పాడై పోతుంది. ఈ బెడదలేకుండా వుండ 
టానికని, జై పూర్‌, హైద్రాబాద్‌, ముఠాదాబాదుల్లో ఉమ్మి వేసుకునేందుకు మరో 
రకంపాతలు తయారుచేయడం మొదలెట్టారు. దిహుకః ఆరకంగూడ ఢిల్లీ వారు 
కనిపెట్టిందే ఆయ్యుండవచ్చు. ఆది పల్లకీ బోయోల ఊతకర్ర ఆకారంలోనో, 
గారడీవాడు వాయించే ఢక్కావలెనో వుంటుంది. ఈరకంపాత్రలు లక్నోవార్ని 
బాగా ఆకర్షించాయి. అందరూ అవే వాడకం మొదలెట్టారు, అయితే ' పాతకాలం 
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వాటిప్మాతలను వాళ్లు పూర్తిగా నదల్లేదనుకోండి. ఇప్పటికి అక్కడ ఆ కాలంనాటి 
ప్మాతలవంటివి పెద్ద పెద్దనై జ ల్లో చేస్తూనేవున్నారు. కానీ, ఎక్కువమంది ఈ కొ త్త 
రకం ఉమ్మిప్నాకలనే వాడుకుంటున్నారు. ఆమాటకొ స్తే ఈ పాత్రలు తయారు 
చేయడంలోనూ, వాటిలో నచ్చిన మార్పుల్లోను లక్నో జోక్యం ఏమాత్రం లేదుగానీ, 
భారతదేశం మొ త్తంమీదచూ స్తే లక్నోలోనే ఈ ఉమ్మి వేసుకునేప్మాతల వాడక 
మెక్కు_వని చెప్పకతప్పదు. ౧ 

ఇటీవల మరోరకంపాతలు బయలుదేకాయి. అవి యింగ్లీవువారి నృష్టి. అని 
గాజుతోను, పింగాణితోను చేసినపాతలు. వాటిమూతి చాలా వెడల్పుగావుంటుంది. 
చుట్ట కాల్చుకు నేవాళ్ళు ఉమ్మేనుకునేందుకు ఉపయోగంగానీ, తాంబూలం నమిలే 
వాళ్ల ఉమ్మేసుకునేందుకు అవి పనికిరావు. 

భాస్‌దాన్‌ తర్వాత (శ్రీమంతులవెంట వుండేసాదూనుల్లో చెప్పతగ్గది చిన్న గుండు 
చెందు. ఆ చెంబు నిరంతరం వారి సేవకులచేతిలో వుండికీరాల్సిందే. సాధారణంగా 
అది రాగిచెంబై వుంటుంది. ఆ చెంబుల్లో కొన్ని ఆతి సాదాగానూ వుంటాయి. 
కొన్ని నగిషీపనులు చేసినవి వుంటయ్‌. స్తోమతనిబట్టి (శ్రీమంతులు వెండిచెందులే 
వాడుకుంటారు. వెండిచెంబులు వాడటమే వారికి ఘనత. 

గుండుచెందిన్నది ఫాందువులకు (ప్రాచీనంగావున్న వస్తుసామ్మగుల్లో ఒకటి. 
కొమ్ములేని చెంబునే గుండు చెంబనేవారు. పొట్ట పెద్దదిగా మూతి చిన్నదిగా. 
వుంటుంది. అప్పట్లో ప్రయాణంచేసే (పక్‌ ఒక్కరు, అవసరమొ స్తే నీళ్ళు తోడుకో. 
డానికి అనువుగా వుంటుందని, గుండుచెంబు, తాడుకూడ పెట్టుకు నేవారు. పల్లెల్లో, 
వుండే పాందువులు, పేదసాదలయిన మునల్మానులు ఇంకా యీ గుండుచెంబుల. 
వాడకం సాగిస్తూ నేవున్నారు. ఆనాటి ముసల్మానులు ఈ గుండుచెంబులకే తాగ 
డానికివీలుగా వుంటుందని కొమ్ము 'పెట్టించుకునేవారు. 


ఢిన్సీ లోవుండే (శ్రీమంతులు ఈ గుండుచెంబుల్ని ఉపయోగించేవారో లేదో నాకు 
తెలీదుగానీ, (శ్రీమంతులవెంటవుండే 'సేవకులదగ్గరమ్మాతం యీ గుండుచెంబు 
తప్పక వుండేది. దాహమే స్తే తాగడానికి, పుక్కిలించి ఉమ్మేయడానికి, ఇంకా 
యితరత్రా, అవనరాలకి వాడుకునేందుకుగాను, ఎప్పుడూ నీళ్లుపోసి వుంచుకు నేవాళ్లు, 
శీరె న గుండుచెంబులు, వాటి అందం చూడాలీ అంటే, రిక్నోలో నే చూడావి. లక్నో 
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వాళ్ళు గుండుచెంబులు చెయ్యడంలో చెయితిరిగినవాళ్లు. రాళీపాత్రల్ని గురించి: 
(ప్రసావన వచ్చినప్పుడు ఆ విషయం చెబుతాను. 


_ వారు వేసవికాలంలో రంగురంగులగుడ్డలతో కుట్టిన జూలు పంఖాలు, విసన. 
కరలు వాడేవారు. పంఖా లాగేందుకని, విసనక్మరలు విసిరేందుకని. గొడుగు 
పట్టుకోడానికని (శ్రీమంతులు (ప్రత్యేకంగా మనుషుల్ని పెట్టుకునేవారు. యజమాని 
వెంట వుండే పవివాడిదగ్గర విసనకర్ర, గొడుగు వుండితీరాల్పిందే. యజమానికి 
చెమటప ట్టకుండా విసరడం, ఎండతగలకుండా వుండటానికి గొడుగుపట్టడం ఆ- 
పనివాడి 'విధులు. 


“ఆకాలంలో ఇంట్లో నిత్యకృత్యంలో వాడుకునేసామానులలో గుండిగ జారీ 
చెంబు ముఖ్యమైనది. భారత దేశంలోవుండే (శ్రీమంతులందరియింట ఆనాటినుంచి 
వాడుకలోవున్న పాతకాలపు సామానులవి. ఢిల్లీ లో ఏనాటినుంచో అవి వాడుకలో 
వున్నాయి. అక్కడినుంచే లక్నోకు పాకింది. అయితే లక్నోలో వాళ్లు గుండిగ 
బదులు కళాయి వాడేవారు. ఎంతైనా కళాయి, గుండిగతో సరితూగుతుందా ? గుండి. 
గకు పొట్ట పెద్దది. మూతి చిన్నది. అంచుమ్మాత్రం పళ్ళింలాగా ఎత్తుగా, వెడల్పుగా. 
వుంటుంది. ఆ గుండిగమూతికి గోనెగుడ్డలాటిది వాసినగ'పేవారు. (ఇప్పటికాలంలో 
వాష్‌ బేసిన్ల మోస్తరు) ఆప్పటివారు దాంట్లోకి చేతులు కడుక్కు నేవారు. ఆచెయ్యి 
కడిగిననీళ్ళన్నీ గుడ్డల్లోంచి గుండిగలోకి దిగిపోయేవి. తర్వాత ఆ గుడ్డను ఎప్పుడు 
పడితే అప్పుడు శుభం చేసుకునేవారు. ఆ గుడ్డమీద చెయ్యి కడుగుతున్నప్పుడు 
ఆ నీళ్ళచిందులన్నీ మీదపడకుండా వుండేందుకని దానిమీద కాసిని గడ్డిపరకలు వేసి 
పుం చేవాళ్ళు. ఈ ఏర్పాటు నాజూకుమనుషులకూ, పరిశుభత కాంక్షించేవారికీ ఎంతో 
(పయోజనకారిగా వుండేది. ఆ ఏర్పాటువల్ల చెయ్యికడిగిన మురికిసీరు కంటికి మరు. 
గవుతుంది. 

ఇటీవల పూర్వకాలపు జారీచెందిలు వాడకం మానేశారు. వట్టిచెంబులే వాడటం 
మొదలెట్టారు. 

అసలు' జారీచెంబునే పూర్వం చేతిలో చెంబుగా వాడుకునేవారు. ఈ జారీ 
చెంబుల్లో లక్నోవారు తమతమ అభిరుచులకుతగ్గట్టు ఇష్టమొచ్చినన్ని మార్పులు. 
తెచ్చితెచ్చి చిట్టచివరికి వట్టి గుండుచెంబుకింద తయారుచేశారు. పూర్వంలో వాదే. 
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జారీచెంబు లెలావుండేవంకే. ఆవి ఏకాండంగావుండే రాగిచెంబులన్నమాట. వాటికి 
పొట్టకూ, మూతికీ కేడా వుండేదికాదు. అంటే అడుగునుంబీ పైదాకా ఒకేమో స్తరు 
వెడల్పుగా వుండేవి. అదుగున చుట్టు ఎంతుం"పీ. చెంబు పె భాగం ఆంటే మూతి, 
మట్రుక౦ం టె కాస్తంత తక్కువగా వుందేది. మూతి అంచు వెనక్కి మడిచివుందేది. 
ఆ చెంబుకోవై పు వంకతిరిగిన కొమ్మొకటి సెకేవారు. అది నాటి జారీచెందు 
ఆకారం. 


ఆ పురాతన జారీచెంబుల్ని గుర్తుచేస కమండలాలవంటి చెంబులు; కావలి స్తే 


ఇప్పటికి హెదరాబాదులో బాగా దొరికుతాయి. 


ఈజిప్టు, నిరియా దేశాల్లోవారు మంచినీళ్ళు పోసిపెట్టుకునే మట్టిహజాలు. 
ఇంగ్లీషువారు మొహం కడుక్కోవడానికి వాడుకునేందుకు బల్లమీవ నీళ్ళుపోసి 
పెట్టుకునే పింగాణీ జగ్‌ మాదిరివే ఈనాటి జారీచెంబులూను. వాటిని ముసల్మానులు 
ఆరిబ్‌ ఈరాన్‌ లనుంచి వెంటబెట్టుకు వచ్చివుండాలి. 

కాల క మేణా భాం తీయఫంస్కృృతి పవావం పడటంవల్ల నేమో ముసల్మానులు 
వాడే జారీచెంబులు చూర్చుచెంది, గుం డనిపొట్ట, సన్ననిమెడ, మెడకు, పొట్టకు 
ఏవిధమైన సంద ఎధంఎలేనట్టుగా తయారయ్యాయి. అయికే వాటి ఆకారంలో వచ్చిన 
మార్చేగానీ, ఎత్తు వెకషల్పులో హెచ్చుతిగ్గు లంతగాలేవు. ఆ జారీచెంబు పొట్ట 
గుండంగా బంతిలా కాకుండా, అండాకారంగా వుంటుంది. ఉర్దూ కవులు, రచ 
యితలు తమ కవితల్లో, కథల్లో వర్ణించిన జూరీచెంబు అదే, లక్నోలో చెంబులు 
అండాకారంగా చెయ్యకుండా, గుం డని బంతిలా చసేవారు. ఆ చెందియొక్కం_ 
ఎత్తునుబట్టి దాని చుట్టుకొలత, మూతి ఎంతలోవుండాలో చూపి ఏక్పరచేవారు. ఆ 
చెంబు మూతిదగ్గర ఎంతో ఏటవాలుగా వుంటుంది. చెంబుకుపెపీ కొమ్ము అడు 
గున వెడల్పుగ వుండి, రానురాను నన్నగా ఇరుగ్గా వంపుతిరిగి చాల అందంగా 
వుంటుంది. | 

(పస్తుకకాలంలో లక్నోలో చలామణీ అవుతున్న డారీచెంబు అదే, అంత 
ఆందమైంది, కుదురై ౦దీ భారతదేశంలో ఏ (ప్రాంతలోనూ తయారుకాలేదు. జారీ 
చెంబులం'పే మోజుపదేవాళ్ళంతా ఎక్క_డెక్కడినుంచో ఆర్డరుచేపి లక్నోనుంచే 
చెంబులు తెప్పించుకుంటారు. 
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లక్నోలో తయారుచేసే .జారీచెంబులు చిన్నవిమొదలు 'పెద్దవివరకు ఎంతో 
కుచురుగాను, పొంకంగాను వుంటాయి. అందుకే అవంటే అందరూ ఆశఫడతారు; 

ఈ పద్దతిన ప్రతిఒక్క రాగిసామానులోను మార్చు వచ్చింది. వాటినిగురించి 
చెప్పుకోవడానికి ఇప్పుడిక్కడ అవకాశం లేమకనుక తర్వాత ముచ్చటించుకుందాం. 

బేసన్‌ దానీ అని కొమ్ములేని చెంబొకటి వుంది. ఆచెంబులో శెనగపిండిపోసి 
పెట్టుకుంటారు, భోజనంచేశాక, చేతికై నజిడ్తు పోగొట్లుకోడానికి, సాధారణంగా ఆ 
బేసన్‌దానీలోంచి శెనగపిండితీసుకుని ఆ శెనగపిండితో చెయ్యి నల్బుకుని, తర్వాత 
నీళ్లుపోసి కడుక్కు౦టారు. అలా శెనగపిండితో చేతులు కడుక్కునేవారు చాలా 
కొద్దిమందే వుంటారు. ఎందుకంతే, శెనగపిండనేది తినేపదారం. అటువంటిదాన్ని 
అనవసరంగా చేతులు కడుక్కోడానికి వినియోగించడం శుద్ధదండుగని చాలామంది 
శెనగపిండిని చేతులు కడగడానికి వాడనేవాడరు. | వాడినా, పెళ్లిళ్లలో నలుగులు 
పెట్టడానికి వాడతారుగానీ, మరొకందుకు వాడరు. 
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సంఘంలోని. ఆచారవ్యవహారాదులు, అవసరమైన వస్తుసామ్యగులు, శష్టాచారాల్ని. 
గురించి ముచ్చటించాను. ఇక యిప్పుడు స్టితిమంతులు తమ రీవికితగినట్లు రాక 
పోకలకోసం వాడే వాహనాల్నిగురించి (ప్రస్తావిస్తాను. భారతదేశానికిగూడ మిగతా 
చోట్లవలెనే పాశ్చాత్య నాగరికత్నాపథావం బాగా సోకింది. ఆసియా సంస్కృతి. 
అంతిమదళలో అడుగు పెట్టడ మే కాదు, అసలు అ౦ంతరించిపోయిందనో, పోవడానికి. 
పిద్దంగావుందనో చెప్పాలి. అందుకనే ఇప్పటికి అరవై డెణై (ఏళ్ళ క్రితం, నాటి. 
దృశ్యాల్ని పాఠకులకళ యెదుట చ్చితించాలని తలంపుగలిగింది. అవ్వి ఈనాడు 
మరుగున పడిపోయిన దృకా్యలన్నమాట, 

ఇప్పటిలాగా ఆకాలంలో అందమైన మోటారుకార్లుగాని, [విశాలమైన సార్హు 
బండ్లుగాని, లేండో అనబడే గుర్రబ్బండ్ల గాని వుండేవికావు. . ఇప్పటిలాగా ఆరోగ్య 
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సూత్రాలనీ, వాటీని పాటించాలనేధ్యానగాని ఎవరికి లేకనే, అప్పట్లో ఈ రోజుల్లో 
లాగా, విశాలమైన రాజమార్షాలేం లేవు. ఉండేవల్లా ఇరుకుబాటలే. ఏనుగులు, 
గురాలు, ఒంజెలు, మేనాలు, పల్ల కీలు, డోరీలు, రథాలు, బండ్లు, ఆపైన 
గుంపులు గుంపులుగా జనం, ఆ సందులోనుంచి మధ్యమధ్య తొలగండి, తప్పుకోం 
డనే కేకలతోను అనుక్షణం రాకపోకలతోను ఆ సందులు కిలకిల్లాడుతూండేవి, 
అక్కడి దిజార్లలోను అదే సందడి. విహార్మపదేశాల్లోనూ అదే సమ్మర్షం. ఎక్కడి 
కక్క_డే అంత కోలాహలంగా వుండేది. 


ఒకపక్క టై నికావసరాలనిమి త్తమై పోతున్న ఒ౦ టెలు, వస్తూపోతూండే 
వారాహరులు, సామాన్లు, బరువులు మోసుకుపోతున్న బళ్ల, ఇవిగాక గొప్పవారు, 
(శ్రీమంతులు, వారివారిదర్జాను ఫాయానుబట్టి ఎక్కిపోయే వాహనాలతో బాటలు 
చిండివుండేవి. 


గొప్ప రాజకుమారులో, నవాబులో లేక అంతటి సోమతగల [శీమంతులో 
కనుకై తే హవాదార్లని, బూచోలనే పల్లకీలెక్కి వెళ్ళేవారు. ఆ హవాదారనే పల్లకీ 
రాజా (ne) (ng) ne) 
ఆకారం టాపులేని గురద్బిండీలా వుంటుంది. దానికి పైన తోలుగుడ్డ (టార్పా 
లిన్‌) కప్పుగా వుంటుంది. ఆ గుడ్డకు ఇటు అటు ఇనుప చువ్వలు దూర్చివుంటాయి. 
కప్పు వేసుకోవాలనుకున్న ప్పుడు ఆ యినుపచువ్వల్ని అందులోకి దూర్చితే చాలు. 
అక్క ర్లేదనుకున్నప్పుడు ఊడదీసేయవచ్చు. చలిగా, మంచుగా వున్నప్పుడు కప్పు 
"వేసుకుంటారు. అప్పటికి ఇటు అటు తెరిచేఉంటుంది. ఆహవాదారుకుగూడ రెండు 
వేపుల పల్ల కీ బొంగులుంటాయి. నలుగురు బోయీలు దాన్ని బుజాలమీద పెట్టుకుని 
'మోసుకుపోతారు. ఆ హవాదార్లో కూర్చున్న 'పెగమనిషి ఠీవిగా ఉల్లాసంగాచూస్తూ, 
ne) ౧ ౧ టీ 
అటు యిటు పరికిస్తూ దారిలో తెలిసినవారెవరై నా కనబడితే సలాములుచేస్తూ 
వాహ్యాళికి వెళ్ళొసాడు. ఈ హవాదారనే పల కీ నిర్మాణాన్ని బట్లిచూ సే, అది ఇంగీష 
లీ (ns) అ ఠీ ధా 
వారి సృషేమోననిపస్తుంది. వాళ్లు భారతదేశానికి వచ్చాక, వారి అభిరుచిని బట్టి 
[కొత్తగా నిర్మించుకున్న వాహన మైయుండాలి. తర్వాత దాని అందం ఆకర్షణ 
చక్కదనంచూసి, భారత దేశంలోని భాగ్యవంతులందరికి మోజుకలిగి వుంటుంది. 
ఇప్పుడు దాని. వాడక మే తగ్గిపోయింది. పూర్వకాలపు (శ్రీమంతుల యుళ్ళలో ఈనాటికి 
రా డీలా 
అక్కడక్కడ ఈ హవాదార్గ నే పల్హకలు వున్నప్పటికి, వాటిని రాకపోకలకి వాడు. 
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కోటం మానేశారు. పోతే, ఇవి హిందువుల్లో గొప్పవారింట పెళ్ళిళ్ళలో ఎప్పుడైనా 
అరుదుగా కనబడుతూంటాయి) 

(a అనే వాహనానికి హవాదారుకంట ఇంకా ఘనక ఎక్కు_వుంది. అది 
చూడటానికి ఇప్పటికాలంలోని (బర్‌ ఘం) బండీమో స్తరుగా వుంటుంది. అయితే 
ఆ బండీకి చకాలుంటాయి. వాటికిబదులు బూచాకి కోళ్ళుంటాయి. వెనకాముందు 
పల్లకీలాగానే రెండు బొంగులుంటాయి. ఆ వాహనం మిగతా వాహనాలన్నిటికంటె 
చాలా ఒరువె ౦డికనుక, దాన్ని దాదాపు ఎనిమిదిమందిగానీ, పదహారుముందిగాని, 
బోయీలు మోస్తారు. ఈ వాహనం ఎన్నడైనా (శ్రీమంతులు వాడారో, లేదో తేమ 
గానీ, కలక తాలో వాజిద్‌ అలీషామాతం ఈ బూవాలో వెజకూండగా చూశాను. 
ఇతేగాని మరి ఇంకెక్కడా ఎవరియింట ఈ వాహనం నేను చూనిందిలేమ. 
పాదుషాగారు తమ ఉద్యానానికి, భవనానికి, వెశ్ళే టప్పుడు ఆబూచాలో వెకుతూండే 
వారు. ఆ బూచావెంట పెద్ద వూరేగింపులా పరిచారక బృందమేకాకుండా, రాజో 
ద్యోగులు, ఇంకా ఆస్థానపు పెద్దలు కొందరు కాలినడకను వెళుతూండేవారు. 

ఈ 'బూచా' అనే వాహనంమా(తం ఇంగ్లీషు వారి నిర్మాణమేనవి నిక్కచ్చిగా 
చెప్పవచ్చు. దాని ఆకారంలో ఇంగ్లీషువారి అభిరుచే కనబడుతుంది. అయితే వాళ్లు 
దాన్ని టోయీలు మోసేందుకు తగినట్టు ప 

సుఖపాల్‌ అని మరో వాహనముందేది. ఆది ఆడవాళ్లకోసం (పత్యేకించబకిన 
వాహనం. అందులో గొప్పయింటివారే ఎక్కుతారు. ఆది చాల ఘన మైనవాహనం౦, 
సిసలయిన హించూవాహనం. హిందువులఅథ్‌రుచికి కగ్గట్లు దానిఫ్‌ ర్మాణం జరిగింది. 
దానికి జేగురువర్షంలో బురుజులుంటాయి. అది విశాలమైన మంచం చక్కీ లాగా 
వుంటుంది. దానిమీద బురుజాలకు వెండి బంగారాల కలశాలు చేలాడుతూ వుంటా యు. 
దానికి చుట్టూ తెరలుగట్టివుంటాయి. పల్లకీకి మోస్తరుగానే వెనకా ముందూ, 
ఒక-క్క-టిగాని, రెండు రెండుగాని బొంగులుంటాయి. దాన్ని ఎంతోమంది 
బోయీలు మోస్తారు. ఈ వాహనాన్ని (ప్రత్యేకంగా గొప్పయింటి యువతులు, అంతః 
పుర క్ర్రీలుమ్మాత్రమే వాడతారు. | 

రథమని మరో వాహనముంది. దానికి చ కాలుంటాయి. ఆది ఒకరకమయిన 
బండి. దాన్ని లాగడానికి ఎడ్తను కడతారు. ఈ దింద్లు జిల్లా అధికారులకు, పెర 
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జమీందార్లకు, ఇంకా దేశీయ సంస్థానాల్లోను వున్నాయి. అయితే రోజురోజుకు 
వాటివాడకం తగ్గిపోతూంది. వృధాగా పడివుంటున్నాయి. కొంతకాలంపోతే అసలు 
ఊరూపేరూకూడ లేకుండా పోతాయేమో ! ఆ రోజుల్లో లక్నోలో ముఖ్యంగా రాణి 
వాసపు త్రీలకోసమని లెక్కలేనన్ని ఈ రథాలనే బళ్లుండేవి. కీ. శే. లైన షూజా 
ఉద్దౌలా దే వేరి బహూజేగం సాహెబా, అసఫ్‌ ఉద్దాలా పాలనాకాలంలో, పైజా 
బాద్‌లో రాజ్యపాలన చేస్తున్నప్పుడు ఆవిడ రాజ్యంలోనే ఎనిమిది తొమ్మిది రథాల 
దాకా వుండేవి. పూర్వకాలంలో ఢిన్లీ పాదుషాలు రాజ్యంనుంచి దూర్మప్రదేశాలకు 
(పయాణమై వెళుతున్నప్పుడు, వారి స్తీజనమంకా రథాలలోఎక్కి_ వెంట వెశ్లేవారట. 

“బహల్‌" అని ఒక వాహనముంది. అది మామూలు ఎడ్తబండి అన్నమాట. 
రెండ చ| కాలమీద ఓక్‌ చక లాటిది అమరుస్తారు. ఆ చక్రీ నలుచదరంగా 
వుంటుంది. దానికి నాలుగువై పుల నాలాగుగుంజలు నిలబెట్టి, దానిమీద కప్పు వేసారు. 
దానికి పరదాలాగా పెద్ద రజాయి కడతారు. ఆ బండిలో ఆడ, దుగ ఎక్కి (పయాజం 
చేస్తారు. ఆకాలంలో మధ్యతర గతి పల్లె ప్రజలు, ది స్రీజనంగూడ (పయాణాలు 
చెయ్యడానికి ఆబందే వాడుకునేవారు. పల్లెటూళ్ళలో యిప్పటికి యీ ఎడ్త బళ్ళు 
చాలా ఉన్నాయి. అయితే వాటికి నానాటికి వాడకం తగ్గిపోతూంది. త్వరలోనే ఎడ్ల 
బళ్ల నేవి చూద్దామన్నా కనపడనిరోజు రావచ్చు. 

మిగిలిన వాహనాలన్నీ జనం ఎరిగున్న వే. కాబట్టి వాటి ఆకారాదులగురించి వివ 
రించి చెప్పవలసిన అవసరంలేదు. 

ఈ వాహనాలన్నీ పురవీధుల్లోను, సందుల్లో గొందుల్లో, వస్తూపోతూ కనబడు 
తూనే వుంటాయి. చాలామంది పల్లకీల్లో వెడుతూంటారు. చదువుకున్నవారు 
వైద్యులు, (శ్రీమంతులు, స్టితిమంకులయినవారు, భగవంతుడు వారికిచ్చిన సోమతని 
ఒట్టి ముగ్గురు నలుగురు బోయీలను ఇంట పనికిపెట్టుకుంటారు. వాళ్ళు పని వున్న 
ప్పుడు పనిచేస్తారు. యజమానులు బయటికెక్కడికై నా వెశ్లేటప్పుడు సవారీ 
మోస్తారు. కొంచెం శౌర్యమున్నవారుగానీ, సైనికులుగాని, అయితేమాతం తమ 
దర్జా చూపించాలని గుర్రంమీదఎక్కి. వెశ్ళేవాళ్ళు. ఆ గ్యురానికి ఏవేవో వెండినగలు 
డిగేసేవారు. ఆ గుర్రంమీద రంగురంగులచిక్రాలన్నీ చ్చితించేవారు. ఆగ్నురాన్ని 
ఎంతగానో పింగారించేవాళ్ళు. అదేమాదిరిగా కులీనులు, గొప్ప ఫాయాగలవారై తే: 
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ఏనుగెక్కి_ వెడుతూండేవారు. రాకపోకలకు ఏనుగును వాడుకునేవారు. ఎత్తుగా 
వుండే పెద్ద ఎనుగయినాకూడా ఆ సందుల్లో గొందుల్లో నుంచి ఇర కాటానపడకుండా 
తిన్నగా వెళ్ళిపోయేది. ఆ ఏనుగుశరీర ౦మీద చిత్రాలు వేయించేవారు. దానిమీద కప్పు 
లేని అంబారీ వేసుకునేవారు కొందరు. కొందరు శిఖరాలున్నమందిరంలా అందాకీ 
చేయించేవారు. ) 

ఆడవాశ్లె క్కే వాహనాలు సుఖపాల్‌, పల్లకీ చాల అంవంగా హుందాగా వుండేవి. 
పల్లకీకి ఎర్రటిగుడ్డతో జూలుపోసివుంటుంది. దానికితోడు గోటు వేసివుంటుంది. 
ఇదికాక పల్లకీకి కుచ్చులు వేలాడేస్తారు. బోయీలు ఎర్రని ఉన్నిచొక్కాలు తొడు 
క్కు.ంటారు. తలలకు ఎర్రటి అంచులున్నపాగాలు పెట్టుకుంటారు. ఆ పాగా 
అంచున రెండు వెండిచేపలు వేలాడదీసారు. చేప కనబడటం భారతదేశంలో శుభ 
శకునంగా భావినారు. వీడ్కలుసం వర్భంలోను, లేదా ఏదైన మంచివనిమీద వెళ్ళే 
టప్పుడు చేప శకునంకోసం ఎమరుచూసి, ఆడవాళ్లు “అదుగో చేప' అని చేపను చూసి 
మరీ బయలుదేరడం రివాజై ౦ది. ముఖ్యంగా ఆడవాళ్ళకు ఈ చేపశకునంలో గట్టి 
నమ్మకముంది. 'వెండిచేపలు చేయించి పల్లకీ బోయీల తలపాగాలకు పెడతారు. 
ఎందుకం టే వాళ్లు అందరికంటె ముందుంటారుకాబట్టి ఎప్పుడూ ఆ చేపలు కనబడు 
తూంటాయని. దీనికి జోోతిళ్ళాస్త్రంతో సందింధం ఊందేమో। జ్యోతిళ్ళా స్తజ్జులు 
ఆలా సిద్ధాంతీకరించారు కాటోలు. 


ఆడవారి పల్లకీ వెంట ఒక ఆడదోయీ వుంటుంది. ఆవిడ పల్లకీ అంచుపట్టుకుని. 
పల్లకీ వెంట పరుగుపరుగున నడుస్తూవుంటుంది. ఈ ఆడటోయీల కట్టుబాటులో 
(ప్రత్యేకత వుంది. వాళ్లు కే పరికిణీకిమధ్య వెడల్పుగా ఎ్యరనిగుడ్డ అతుకేపి 
వుంటుంది. ఎంత వెడల్పం టే పరికిణీలో సగంవరకు ఆ ఎగ్రగుర్డే వుంటుంది. 
వాళ్ళు ధరించేదుస్తులు వై అరినిబిట్టి వాళ్ళెవరో ఇశ్తు పసిగట్టవచ్చు. 

ఆ కాలపు వాహనాల్లో పల్లకీ ఒక్క_టిమా(త్రం నేటికీ వాడుకలో వుంది. గొప్ప 
వారిలో ఎన్నడయినా బుద్ధిపుట్టినప్పుడు గుగ్రంమీదగానీ, ఏనుగుమీదగానీ వెళ్ళడం 
ఉంది. 

ఇకపోతే బయట కెక్కడికైనా వెశ్ళేటస్పుడు గొప్పవారివేషభాష లెలా 
వుంటాయో పరిశీలిద్దాం. వారు . ధరించేడుస్తుల్నిగురించి ఇదివరలో కొంతవరకు. 
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చెప్పడ మెంది. వాహనాల్లో బూచా హవానాలుతప్ప మిగిలినవన్నీ డిల్లీ నుంచి 
లక్నోకు వచ్చినవేగానీ, లక్నోకి చెందినవేం కావు. "అసలు ఢిస్సీరాజ్యకోభలోని చివరి 
వెలుగు లక్నో చేరుకుని, గొప్పగా వెలిగి కొండెక్కి పోయింది. అయితే వస్త్రధారణ 
విషయంలో ఢిల్లీకి, లక్నోకి అసలు ఏమాత్రం పొంతనలేదు. ఇంట్లో వున్నప్పటికి 
ఈకాలంలో చొక్కా విప్పుకుని కూర్చోడానికి ఎవ్వరూ యిష్టపడరు. కానీ ఆ 
రోజుల్లో ఇక్కడ యింట్లోవున్నప్పుడు పురుషులు కట్టుకునేది నిజానికి వట్టి లంగోటీ 
అన్నమాట. అప్పుడిక్కడ షియా తెగవారి పరిపాలనుండేది. (పతి విషయముమీద 
అచ్చుగుద్దినట్లు షియాల(పభావం పడింది. 

ఇమాముల ధర్మశాస్రం[పకారం తొడలు కనబడుతూ బిట్టకట్టడం తప్పుకాదు. 
కానీ, హన్ఫీల సం(పదాయాన్ని బిట్టి బొడ్డునుంచీ మోకౌాటిదాకా నిండుగా బట్ట కట్టా 
ల్సిందే. అందుకనే ఢిల్లీవారు లుంగీలు ధరిస్తారు. అదై తే మోకాటికిందవరకూ 
వుంటుంది. ఇక్కడి నాగరికతా విధానంలోమా త్రం వ స్త్రధారణకంత (పాముఖ్యం 
లేదు. వీరు లుంగి అని కశ్తేదెలా వుంటుందంటే, అటు లుంగీకాకుండా, లంగోటీ 
కాకుండా మధ్యరకంగా వుంటుంది. అది పల్చగాకూడ వుంటుంది. బొడ్డుదగ్గర 
నుంచీ తొడలవరకు వుంటుందిలెండి. మిగతాశరీర మంతా నగ్నంగానే వుంటుంది. 
(ప్రజల్లో నాగరికత, మర్యాదలు పెరిగినా ఇంట్లో వున్నప్పుడు వారి వొంటిమీద ఆ 
లంగోటీతప్ప మరో దారంపోగుకూడ కనబడదు. వారికిది అతి మామూలయిన 
విషయం. పైగా ఇంటికెవరయినావచ్చినా అర్ధనగ్నంగాఉన్న తాము వచ్చినవారిని 
కలుసుకోడానికి, మాట్లాడటానికి బిడియపడరు. వారికి బెరుకులేదు. ఇంట్లో వున్నప్పు 
డిలాగయితే బయటి కెక్క_డికై నా వెళ్ళేటప్పుడు చూడాలి వారి హుందాతనం. తల 
మీద చౌగోషియా టోపీపెట్టుకుని, అప్పుడే చాకలితెచ్చిన తెల్లని మల్లెప వ్వులా 
వున్న అంగరఖా వేసుకుని విలువైన పట్టు పైజామా తొడుక్కుని, మెడమీద 
ముక్కో_ణంగా మడిచిన రుమాలు వేసుకుని, చేతిలో ఒక రుమాలు, బెత్తం పుచ్చు 
కుని, కాళ్ళకు లక్నోలో తయారయిన కొనలుకేలిన పల్చని మభ్‌మల్‌ చెప్పులు 
ధరించి బయలుదేరుతారు. బయటకు వెళ్ళేటప్పుడు పెద్దమనుషులు వేసుకునే 
దుస్తులివి.) 

'వీధిలోకి వచ్చేటప్పుడు ధరించే బట్టలవిషయంలో మాత్రం వారుమూపే శ్రద్ద 


™~ 


ఇంతా అంతాకాదు. ఆ బట్టల్లో ఎక్కడా మురిక నేది వుండరాదు. పరిశుభ్రంగా 
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వుండాలిసిండే. నెలలతరదిడి ఉతక్క_ పోయినానరే, అది చూయకుండా అప్పుడే 
వచ్చిన చాకలింటిమడతలా వుంటుంది. ఎందుకుండదు ? రోజులో మప కడితే రెండు 
గడియలసే స కట్టుకోడం. 


అలా దుస్తులుధరించి, కూర్చుంటే నలుగుతుందో, లేస్తే నలుగుతూందో అన్నట్లు 
ఆతి జ్మాగత్తితో, ఆఖరికి తన నీడపడినా మాపిపోతుండేమోనన్నంత యిడిగా 
తప్పుకు తప్పుకుపోతూ, దిజారుదాకా షికారుపోయి చీకొటిపడగానే యిల్లు చేరడం, 
వస్తూనే టోపీతీపి చ టానికి ౩గిలించి దానిమీద ఓబట్ట కప్పుతారు. తర్వాత ఒంటిన 
వేసుకున్న అంగకఖా, పైజామా, మెడమీదవేసుకున్న రుమాలుతీసి భద్రంగా 
- మడతపెట్టి, చేతిరుమూల్లో పెట్టి కట్టి చిలక్కా_య్యకు తగింంచేస్తారు. యథా పకారం 
మళ్ళీ లంగోటీ కేస్తారు. ఆ చెప్పులు దాచి, పాతచెప్పులు తొడుక్కొని కూర్చుం 
టారు. ఆంతపదిలళంగా వాడుకునేవారు క్‌ బట్ట, విలవైన మెత్తని ఉన్నిదిట్టలు 
వారిదగ్గర కొన్నేపి తరాలవరకూ, అంటే కనీసం నాలుగయిదు తరాలవర 
కైనా రవ్వంత మాపుళేకుండా, చినగకుండ , పురుగులు కొ కైయ్యకుండా, భ దంగా 
వుండేవి. ఎప్పుడూ కొత్తగానే వుండేఏ. పెళ్ళిళ్ళకు, ఉత్సవాలకు, సమావేశాలకు 
గొప్పగొప్ప వేషుకలప ఆ రాచదుస్తల్నిధరించి వెళ్ళేవాళ్లు. వాటి కథాకమామిషూ 
విన్నవారు అశ్చర్యపోయేవార్సు 


గొప్పగొప్ప (శ్రీమంతులు ముఖ్యంగా రజపటుందాలకుచందిన వ్య కులు, 
విద్వాంసులు, వైద్యులు, అవసర మైన సామానులు వెంటడీసుకుని, వాహనాలక్కి_ 
'వెళ్ళడముండిగానీ, ఈనాడు పెద్దిమనుషులంతాకూడ కాలినడకన పోతున్నా అంత 
తప్పుగా ఫట్టించుకోరు. ఎక్కువ తక్కువ అని తేడాలేవుండా, ఒక్క_రకంగా కాలి 
నడకినే బయటికి షిక రుకి వెడుతున్నారు. కాలినడకను పోయేవారయినా వచ్చి 
గొవ్పగొప్ప శ్రీమంతులపక్కను, పేరు పకిష్టలు గకించిన పెద్దల నరసను సరి 


సమానులుగా కూర్చున్నా తప్పుపట్టదు ఇప్పటిల్‌ కం. 
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లక్నోవారి గుణ గహణ పారీణత, నిత్యావసరాలనిమి త్తం వారు తయారుచేసిన 
వ స్తుసముదాయం, వాటిలో (ప్రవేశపెట్టిన మార్పులు చేర్పులు, అభివృద్ధినిగురించి, 
ఇంకా వారు ఆదరించి పోషించిన కళలగురించి ఇప్పుడు క్లుప్తంగా చదబుతాను, 
ఈ(క్రమంలో చాలావిషయాల్ని గురించి (పస్తావించాల్సి వుంద్‌. మొదట మట్టిపాత్రల 
నిర్మాణంతో ఆర ంభీద్దాం. 

వట్టిపాత్రల నిర్మాణమన్నది (ప్రపంచంలో మొదటిశృష్టి. ఆరంభడశలో పాత్ర 
సామృగులన్నీ మట్టితో తయారుచేసుకునేవారు. (ప్రతిదేశంలోను, |ప్రతిరాజ్యంలో 
తవ్వకాలు సాగించి, (ప్రాబీనశిల లెన్నిటి శో పెల్లగించి వెలికి తీశారు. వాటిని బట్టి, 
(పగతినికో రే మానవుడు (ప్రారంభదశలో మట్టితో పాత్రలు ఆవంలోపెట్టి కాల్చి 
తయారుచేసుకు నేవాడని తెలుస్తూంది. లోహయుగానికి ముందునుంచే చూనవుడు 
మట్టిప్యాతలు తయారుచేసుకోవడం, వాటిని ఆవంలోపెట్టి కాల్చడం నేర్చాడు. 
ఈజిప్టులోని పెరోలకాలంలో మట్టిపాత్రలుండేవి. బాబిలొనియాలోను వండుకు నేం 
దుకు, వాడుకునేందుకనే కాకుండా మట్టితో అటుకలగూడ తయారుచేయసాగారు. 
"పెరోలకాలంలో అయితే గొప్పవాళ్ళు, మమ్మీలనబడే శవాలను పెట్టడానికి మట్టి 
తోనే పెటైల్తాగా చేసేవారు. ఇంకేకాదు, పూర్వపు పపంచంలో ఈ మట్టితో నే రిక 
రకాల పా తసామ్మగులు, కుండలు, కాగితంలా పల్బనయిన ఆటవ స్తువు లెన్నో 
కూడ తయారుచేసుకునేవారు. 

'భారత దేశంలో అతి (పాచీనకాలంనుంచీ ఈ మట్టిప్నాతలు చేయడమనే కళ 
ఆమల్లోవుంది. ఈ కొళాకౌశలంలో మిగత్నాపదేశాలకు భారత దేశ మేం తీసిపోదని, 
అవాడిలో తయారయిన ఆ మట్టిపాత్రలే రుజువుచే స్తున్నాయి. 

హిందువులు ముఖ్యంగా వి గహారాధకులు కావడంవల్ల వారు రకరకాలుగా మట్టితో 
విగహాలు మలచడం ఆరంభించారు. ఆకళ వారిలో రోజురోజుకు వృద్దయింది. 
తర్వాత “కుమ్మరి అనేజాతి వెలిసింది. ఆ కుమ్మరిజాతివారికి వంశ పారంపర్యంగా 
మట్టితో పాత్రలు చెయ్యడమే వృత్తయింది. ప్యాతలేకాదు, పిల్లలాడుకునే రక 
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రకాల గిలక్కాయలు, బొమ్మలుకూడ తయారుచెయ్యడం మొదలెట్టారు. (మల్లి 
కలిపి పదనుచేపి, బొమ్మలుచేపి ఎండబెట్టి, ఎండినతర్వాత వాటిని ఆవంలో పెట్టి 
కాలుస్తారన్నమాట.) 7 

ఢిల్లీ లో మహమ్మదీయ పరిపాలన కొనసాగుతున్నకాలంలో, కుమ్మరులలో 
మరో కెగవారు బయలుదేరారు. వారు కళాకౌశలంలో ఘటికులయినవారు. వారు 
ముసల్మాను కుమ్మరులన్నమాట. వాళ్ళూ, పాత్రలు చేసేవారు. బొమ్మలు చేసేవారు. 
అయితే ముసల్మానులకు విగ్రహారాధన నిషేధం కాబట్టి బొమ్మసామానులే రకరకా 
లుగా తయారుచేసి అమ్ముతుండేవాళ్ళు. ఆ కుమ్మర్లకు అదే జీవనోపాధిగా వుండేది. 
"అ కుమ్మర్లు చే సేవొమ్మల్లో (పత్యేకకళ వుండేది. సంస్కృతికి సభ్యతకి నాటి 
సాంఘికాచారాలకి (ప్రతీకగా వుండేవి వారుచేసే బొమ్మలు. వారాకళలో మిగతా 
కుమ్మరులకం టే ఎంతో ముందంజవేళారు. 


(శ్రీమంతులయిన ముసల్మానులు ఈ కుమ్మరిపనివారినిగూడ తమతోపాటు ఢిల్లీ 
నుంచి లక్నో వెంటబెట్టుకొచ్చారు. లక్నోలోని స్టితిమంతులందరు గుణ్యగహణ 
పారీణులు, కళాపోషకులు కావడంవల్ల ఈ కుమ్మరు ౨పర్మిశమ ఇంకా ఇంకా మూడు 
పువ్వులు ఆరు కాయలన్నట్టు అకివృద్ధి చెందింది. అందువల్ల చిత కారుడు రోజురోజు 
కొ త్తచ్చితాలు సృష్టించిన ఫే, కవి కవితలల్లినశ్తే, ఈ కుమ్మరులు తమ విద్యలో 
కూడ అంతటి పనితనం, నేర్పరితనం (ప్రదర్శించడం మొదలెట్టారు. 

అందుకుత గ్గట్టు లక్నోలోని మట్టి, బొమ్మలుచెయ్యడానికి ఎంతో అనువై౦దిగా 
అమరడంతో అదృష్టం మరీ కలిసివచ్చినట్టయింది. కళాకౌశలమున్నవారికి తమ 
కళను తీర్చిదిద్దుకోడానికి మంచి అవకాశం కలిగింది. అందువల్ల వారుచే సెబొమ్మలు, 
పాత్రసామ్మగులవంటివి, ఆంత సొగసెనవి మరెక్కడా తయారయ్యేవికావు. 
వారుచేసపాత్రలు ఎంతో పల్చగా, నాజూగ్గా, పొంకంగా, చాలా అందంగావుండేవి. 
ఆటువంటిపాతలు ఆక్క_డతప్ప మంక్క_డా దొరికేవికావు. “అమర్టేహ్‌'లో గూడ 
మట్టిపాతలు బాగా చేస్తారు. అక్కడి మట్టిగూడ లక్నోలో మట్టిలాగానే ప్యాతలు 
చెయ్యడానికి ఎంతో అనువైంది కనుక ఈనాడు అమగ్రహ్‌లో ఈ పర్మిశ్రమ, ఈ 
కళ ఎంతగానో వర్షిల్లుతూంది. అక్కడ తయారుచే సేపాత్రల్లోను, పూల కుండీల్లోను 
లక్నోలో తయారయ్యేవాటిలోను చాటి పనితనంలోను శేడావుందని చెబుతూం 
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టాళు. లక్నోలో పనివాళు చేసేవాటిలో అక్క_డివారి అభిరుచికితగ్గట్లు ఆడంబరం, 
డాబు ఎక్కు_వగా వుంటుందనిపి స్తుంది. 


లక్నోలో చేసే మామూలువ స్తువుల్లో కుండలు, చెంబులు చాలా అందంగా 
వుంటాయి. అంత పసందుగా హిందూదేశంలో మరెక్కడా చెయ్యరు. కుండలు, 
తీర్చినట్టు గుండంగా వుంటాయి. బఘనియా అనే చెంబులు పూర్వకాలపు రాగి 
చెంబులమో స్పరుగా వుంటాయి. మట్టితోచేసే మిగతా పాత్రసామగుల రకాలు 
కూడ ఇక్కడ తయారయ్యేవాటంత గొప్పగా మరెక్కడా వుండవు. అంత పొంక 
మైనవి ఎక్కడా దొరకవనే చెప్పాలి. (క్రమంగా వట్టి దాక ల్లోనేపెట్టుకుని తినడాలు 
పూర్తిగా వెకబడిపోవడంతో, కుమ్మరులు పాక్రలుచెయ్యడం తగ్గించి, నీళ్లు తాగ 
డానికి పనికొచ్చే అందమైనపాత్రలు, కూజాలు ఇంకా యుంయురియా అనే కూజాలు, 
హుక్కా గొట్టాలు, కుండలు, బానలు వగ్లైరా తయారుచెయ్యడం మొదలెట్టారు. 

ఆబ్‌ఖోరా అనేది వారు సీళ్లు తాగడానిరి వాడుకునే పాత. నీళ్లు తాగడానికి 
గాజుతో, పింగాణీతో ఎంతో అందంగా ఆకర్షణీయంగా తయార యినగ్గాసులు, 
ఇంకా మురాదాబాద్‌ లో తయారయ్యే గ్లాసులు దొరికేవి. వాటికి ఎంతో ప్రవిద్ది 
వున్నప్పటికీ, ధారతడేశంలో ముఖ్యంగా వేసవికాలంలో అందరు చల్లదనాన్ని ఆశి 
స్తారు. చల్లటినీళ్ళు తాగాలనుకుంటారు. చల్లటినీళ్ల కావాలంటే మట్టిపాతలనే 
వాడాలి. మట్టిపాత్రలో పోసిననీరయితే ఎంతో చల్లగా వడగళ్ళవలె వుంటాయి, 
దాహం తీరుసాయి. మనిషికి నీళ్ళు తాగినందుకు తృ ప్రికలగుతుంది. గొంతు ఎండ 
కుండా వుంటుంది. మిగతా ఏ పాతలోపోసినా నీళ్ళకు అంతటి చల్లదనం వుండదు. 
అదీగాక వట్టిపాత్రలో పోపిననీటికి చల్లదనంతోబాటు చక్కని సువాసనగూడ 
వుంటుందేమో! ఆ నీళ్లుతాగితే ఎంతో ఆక్కకృ్శృ ప్రిగా వుంటుంది. మట్టిలో ఒక్‌ 
సువాసన వుండటాన్నిగు రించి మట్టినుంచే ఒక రకమైన ఆత్తరుగూడ తయారు 
చెయ్యడం కనిపెట్టారు. చల్లదనం, సువానన వుండబ"పే, లోకంలో అన్నిరకాల 
పాతసామగులున్నా, మట్టిపాత్రలు చెలామణీ కాగలుగుతున్నాయి. ఆపాత్రల్నీ 
రకరకాలనమూనాల్లో అందంగాను, నాజూగ్గాను, పల్చగాను, కౌగితమంత సున్ని 
తంగానూ వుండేవిధంగా చెయ్యనాగారు. 

వాళ్లు తయారుచేసే మట్టి “ఆబ్‌ఖోరా" (నీళ్ళచెంజు) ల ముందు, సున్నితంగా 
నాజూగ్గావుండే గాజుగ్దాసులుగూడ దిలాదూరవి చెప్పాల్సిందే. ఆంత చక్క_సి పని. 
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తనంతో వుండేవి. వాటిమీద రకరకాలరంగులతో లతలు చి త్రించేవారు. నీళ్లు చొగా 
చల్లబిడటానికి దానదుగున కాస్త ఇసుకపోసి అ'పే పెప్రైవారు. వాటంత బాగాను 
పళ్ళాలు చేసేవాళ్ళు. వారుచేసే ఆ నీళ్ళచెంబుల అందం, ఆకర్షణ ఇంతా అంతా 
కాదు. లోహాలు కరిగించి పోతపోపి చేసే పాత్రకంచపేగూడ కేవలం మట్టితోచేసే' 
సామానులలో మనిషి అంత పనిశనం చూపెడుతున్నాడంటే ఎంతో ఆనందంగా 
వుంటు-ది. 


“అబ్‌ఖోరా' సంగతి విన్నారు. దానితర్వాత. నీళ్ళు చల్లబకటానికోనం వాడే 
పాాతల్లో కూజా ఒకటి. ఈ కూజా అన్నది పాతకాలపుదే. ఏనాటినుంచో ఈజిప్ప, 
ఈరాన్‌ దేశాల్లో వాడుకలో వున్నదే. అయితే లక్నోలో తయారయ్యే మట్టికూజాల 
ఆందం, కాగికంలా పలచదనం, వాటి వై ఖరుల్లో కొత్తదనం, అక్కడి కుమ్మరుల 
కళాకౌళలంవల్ల సమకూడిన వే. వాళ్లు తమ పనితనంతో వాటిరూపాల్ని తీర్చివిద్ద 
గలిగారు. అంవంలో ఆకారాల్లో వాటినిమించిన కూవాలెక్కడా తయారుూూలేదు. 
లక్నోలో చేసే కూకాలకు దూతిడగ్గశ కొంచెం వొంపు వుంటుంది. అమాదిరి 
వొంపువుండే కూజాలు ఒక్క లక్నోలోతప్ప ఇంకెక్కడా కనబడవు. ఇవికాక 
యంధయురియాలనే కూజాలున్నాయి. అవీ అందంగా నాజూగ్గా వుంటాయి. వాటికి 
కూజాలమోస్తరే పొట్ట వుంటుందిగానీ, పైన పొడుగుపాటి మెడ బకులుగా, బెజ్జం 
మాతం వుంటుంది. పనితనంలో, అందంలో అవీ మామూలు కూజాల కేమాత్రం 
తీసిపోవు. 


(హుక్కాలకు చల్లదనం చాలా అవసరం. పొగ వేడిగా రారాదు. చల్లగానే. 
వుండాలి. చుట్టి హుక్కా గొట్టాలుకూడ, కాగిత మంత పలచగా, అందంగా, ఆకర్ష. 
జీయంగా తయారుచేసేవారు. లక్నోలో చేసేటంత చక్కని హుక్కాగొట్టాలు; 
మరెక్కడా చొరికేవికావు మళ్లీ వాటిలోను కొ త్తకొ త్తరకాలు బయలుదేరాయి, 
చల్లనిపొగ, తెప్పించేవిగాను, అందంగాను, అందంతోబాటు, సున్నితమైన సువాసన, 
వెదజల్లేవిగాను వుండేఎ. అవి రాజుల పరిపాలనణ కొనసాగుకూండేరోజుల్లో, 
'పెదపెద (శీమంతులంతా వాడేవాళ్లు. వాళ్లు ఈ వటిహుక్కాలుకప్ప మరొకటి వాడే 

౧ 0 a గా (a) 
వాశ్ళేకాదు. ఇందులో కలిగినంతకృ పి మరే రకం హుక్కా గొట్లాలోను వాళ్ళకు 

వాటి అగా క్‌ 


శలేవకాదు. 
Ca) 
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అజీం ఉల్తాహ వాననే అతకు ఈ హువగొబ్హ్రాచ్నే ఇంతా అందవుగా 
తయారుచేశాడు. ౨జీం ఉల్లాహ్‌వాను చేంశ హుక్కా గొప్హాూలు పత్యేక కగంగి చిక 
స్థాయిగా నిల్చిపోయాయి. ఈనాటికి దుట్తికశోచేసీ హుర్కకొట్తాన్తో ఖానుచేసిన 
హుక్కాలే పనితనావికి మన్నికకు బహు3 రా3రణ పొందాయి. 

లండన్‌ లోని రాజక వి లార్డ్‌ పెన్నిసన్‌కు మట్టి శో చేసిశ తెల్పి పైపుంంచే 
ఎంతటి యిష్టము మే, ఆంత పెరకఎహాశ తకఎపపగా ఒక గంఎపెశు తై కి 
పైపులు పెట్టుకు శే డట. బుద్దిపుట్టిన వుడు ఒక పై పుశముకు౦ ఆఎమనో పొగారు 
వసి, పొగ తాగేవాడు. మవోక్షణానికల్లా ఆపైపు విరిఏి ఆవతలపారేస గంప 
లోంచి మర౮5్‌ కొౌర్తెపెపు తీసేవాశఏ. మళ్లీ రంకు మృులుసర్సె దాన్నె వికగ్గొట్షి 
అవత౨ పారేసేవాశు. ఈ తీపగా రోజుకా ఒగ్కాకుంపె పే తియ్యడం, కాసేపు 
పొగపీల్చడం పరి౨ ఆవతలపారెయ్యడుఎ చేూవుఎడేవాకని విన్నాను. ఒకసారి 
వాడినపైపు వళ్లీ వాడేవాదు కాడన్నమాట. ఆ లావు టెన్నుసన్‌కశుక లక్నోకు 
చెందిన అజీం ౩ కాహౌ ఖానుచేంన హుక్కా గొబ్దా ౫చూ స్తే ఆ మటిసెపుర్ని మరిచే 


పోయివుఎడేవాడేమో. ఎంవుకంసే ఆ హు కొవా ఫోఎచించ్చే చలఅనిపాగ, ఆ 
ల ౧ ౧ స 

గొర్రాలఅందం, ఇక్‌ క్షణ ఆ మట్టిపై పుల్ని మరిపించేంనశంరో సందేహంలేమ, 
చ we 


వండుకు ేకుంశలు, వాకలు అఎకటా తయాంవువారే వున్నాయమఘోండి. 
ఆయితే లల తమా మ్యేవి రాగిపా తలప సికలయిే నకలు మో అన్నంత 
పల్పగా తయారవుతున్నాయి. అంక చక్కనివి మరెక్కడా చొంకవు. వాటిలో 
ముఖ్యంగా చెప్పుకో గ్గ ఎ ఎర్రని ముంతలు. పాయను చేసశవ్పువు పందిపెప్పడానికి 
ఆ ముకతలను వాడుకుంటావ. ఆమఘుతలనుగూశ ఆర్‌భోరాయిు, కూశాలమావెరి 
గానే ఎంకో పల్చగా అందంగా చేసారు. వాటిల్లో కొందరు నాజూకుమనుషులు 
తమఃపాకు వీడాలు పెష్టుకుంటారు. రాగి భాస్‌వాన్లో పెకితే వేసవికాలంలో వేడికి 
వీడాలు వాడిపోతాయని, వాటిబకులు ఈ మట్టిగాత వాడుతారు. మట్టిస్మాత్రలో 
ఆయితే చల్ల్హదనముంటు ది కౌబిట్టి. అవి వాడవుసరిగవా, వాటికో మంచి సువాసన 
పడుతుందిగూడా. దానివల్ల వాటికో (ప్రత్యేక మెన రువ వస్తుంది. 

అయితే ఈ పాతసామగి కుంకణ, ముంతలు, పికతలు చెయ్యడంకం టె 
కూడ కుమ్మరులు ఆటవస్తువులు, మట్టివామ్మలు చెయ్యడంలోనే వాళ్ళ నేర్పరి కన 
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మంతా చూపెట్టారు. విగ్రహాలు చెయ్యడం, విగహారాధనఅనేపొఅనాదిగా వున్న వే. 
ఈజిప్తు, బాబిలోనియా, ఈరాన్‌, (గ్రీస్‌, రోమ్‌ దేశాల్లో ఆయా' యుగధర్మాలననుశ 
రించితమ కళానై పుణ్యాన్ని (పదర్శించారు: వాటి నమూనాలు నేటికి యూుంప్‌లోని 
గొప్పగొప్ప వస్తు పదర్శనశాలల్లో కనబడుతూ నేవుంటాయి. ముఖ్యంగా శిల్పాలు 
చెక్కడంలోను, రూపులుతీర్చి దిద్దడంలోను, ఆ రూపాలకి తగినట్టు అందంగా అవ 
యవాల అమరికలోను, శిల్పనై పుణ్యమంతా (గీకులదే. వారుచేసినళిల్పాల్లో 
పౌందర్యం తొణికిసలాడుతూ వుంటుంది. అవి గొప్ప కళాథిండాలు. సర్వతో 
ముఖాభివృద్దిగాంచిన ఈ కాలంలోగూడ, ఆనాటి వారి పనితనాన్నిచూసి మురిసిపోని 
వారంటూ వుండరు. నాటి ?ల్పులు చెక్కి_నబొమ్మలే నేటి చితకారులకు, శిల్చులంద 
రికి ఎంతో ఆదర్శ పాయంగా నిలిచాయి. అయితే మట్టితో బొమ్మలుచేసే మన 
శిల్పులు చదువురానివారు, వట్టి మూక్టులే ఆయినా, కళాకౌశలంలోమాతం (గీకుల 
కేమాాతం తీసిపోరుసుమా. వాళ్ళు మనిషినిచూసి, అచ్చంగా అలానే బొమ్మ 
చెయ్యాలి అం"ే, అంతటి వొడ్రూ పొడుగూ, అంత పోలికలతోనూ, ఏం రవంత 
తేడాకూడ రానీయకుండాచేసి చూపగలవిట్టలు. మళ్లీ చిన్నచిన్నబొమ్మలు వెయ్యా 
లన్నా, ఆ యా జాతులకు, వర్షాలకుచెందినవారి రూపాలు అచ్చుల్లోపోపి తీసినట్టు 
మలచగలరు. (ప్రబంధాల్లో రసపట్టులనిపించుకునే మధుర కల్పనలన్నీ కళ్ళకు కట్టి 
నట్టు వారిచిత్రాల్లో గోచరిస్తాయి. దీపావళికి హిందువులు బొమ్మలుకొని పంచిపెడ 
తారు. అందుకని (పతియేట ఆ పండుగ వస్తుందనగా నే ఇక్కడి కుమ్మరులు కొత్త 
కొత్త దొమ్మలన్నీ తయారుచేసారు. వారికల్పనలు (పదర్శించుకునేందుకు ఇదో 
మంచితరుణంగా వారికి దక 


ఈ కుమ్మరులు రకరకాల జట్లుగా, సెట్లుసెట్లుగా బొమ్మలు తయారుచేసారు, 
అవ నిజంగా చూడ ముచ్చటగా వుంటాయి. వాటిలో ఇంగ్లీషువారి బ్యాండు సెట్టు, 
భోగంమేళాలు, విదూషకబ్బందాలు, ఇంకా పూర్వకారలిపు నవాబులగోమలు, రాడా 
వారి దర్బారు, వృ_్తిపనులవారు, మొదలై నవి పేర్కొనదగిన: బొమ్మలు. 


ఒకసారి ఇక్కడ జరిగిన బొమ్మల పదర్శనంలో జక్త కమ్మరి తను తయారు 
చేసిన “భారత దేశంలోవి సల్లె' ఆనే బొమ్మలసెట్టు పెట్టాడు. ఆపల్లె బొమ్మల 
'వెట్టులో ఆ. వూరి జనాభా, అక్‌ గ్రాడక గాడ దుకాణాలూ;' వారి యిళ్ళూ వాకిళ్ళు రక 
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రకాలవృ త్తులు చేసుకునే జనం, రాకపోకలు, ఎడ్తబళ్లే, చేరువలో పంటచేలు, చేను 
దున్నుతున్న రైతులు, చేలకు నీరుపారేందకు' కాలువలు, మొదలయినవన్నీ 
ఏర్పరచాడు. అంతేకాదు, ఆ కాలువగుండా పారేనీటిలో లేచే చిన్నచిన్న కెరటాలు 
కూడ కనబడేటట్టు మరీ చేశాడు. మరో చిత్రం చేశాడు. బిక్క చిక్కిపోయిన దుక్కి 
చెద్దు బొమ్మ, “దానిళరీరంలో పక్క ఎముకలన్నీ స్పష్టంగా కి నబిడుతున్నట్టు 
చేశాడు. ఇదేమాదిరి మరో బొమ్మల సెట్టుకూడ పెట్టాడు. అది రాజ్యపాలన కొన 
సాగుతూండే రోజుల్లోని లక్నో పట్టణవై ఖరి. అందులో అనాటి జనాభా, అప్పటి 
సందలు గొందులు, గట్లు మెట్లు, అన్నీ కళ్ళకు కట్టినట్టు చిత్రించాడు. ఆనాటి చేతి 
పనులన్నీ ప్‌ో అప్పటి ఉత్సాహాన్నిబిట్టి రెండు మూడురోజులు అ-ప్రే కనబడి మాయ 
మయ్యేవి. అటువంటి కళాఖండాల్ని పదిలం చేసుకోక పోవడం శోచనీయం. లండ 
నులో “మేడమ్‌ టసాడస్‌ ఎగ్జివిషన్‌' అని మైనపుటొమ్మల వస్తు ప్రదర్శనశాల ఒకటి 
వుంది. అందులో ఈ యుగంలోని మహాపురుషుల నిలువెత్తుబొమ్మలు మెనంతో 
శిల్పులు అద్భుతంగా తయారుచేసి పెట్టారు. ఆ బొమ్మల్లో జీవకళ ఉట్టిపడుతూ 
వుంటుంది. చూడటానికి వెళ్ళినవారిలో ఆ అ నిజమైన మనుష్యులే మో 
నన్నంతగా, [భమపడనివార౦టూ వుండరు. అవి ఆంత సహజత్వంతో వుంటాయి. 
అదేపద్దతిగా ఇక్కడ మట్టిబొమ్మలన్నిటిని సెకరించి భద్రపరిచేందుకు తావంటూ 
ఏర్పరి స్తే బావుండును. అందులో ఇక్క_డి కుమ్మరులా, శల్పులు చేసిన కిళాఖండా 
లన్నిటిని భృద్రపరచవచ్చుగదా.“ఆప్పుడయితే ఈ కళ భవిష్యత్తులో ఇంకా అభివృద్ది 
చెందడానికి అవకాశం ఏర్పడుతుంది. తర్వాతి తరంవారికి వెనుకటి కళాఖండాల్ని 
చూడగలభాగ్యం దక్కుతుంది. కావాలంటే చూడదలచినవారికి (ప్రవేశరుసుము పెట్ట 
వచ్చు. ఈవిధంగా చేసినట్ల యితే, భారతదేశంవ చ్చిన విదేశీయులు ఏ ఒక్కరూ 
దీన్ని చూడకుండా వెళ్ళరని, సక లజనులు ఈ అపురూపళల్పాలు చ్నితాలుచూసి ఆనం 
దించడానికి వీలుంటుందని నా అధి పాయం. 


అయితే మన దౌర్భాగ్య మేమంటే, మనలో సహజంగానే చాలామందికి ఇటు 
వంటి ఆస క్రులు, అభిరుచులు తక్కువ. అందుకని (ప్రతిదానికి మనం (ప్రభుత్వంవారి. 
సహాయం కోరక తప్పదు. వారేమైనా చేస్తారేమోనని ఎదురుచూడటంతప్ప మనంగా 
పూనుకుని చెయ్యగలిగిందీ లేదు. 
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ఎందరో |కీమంతులున్నారు, గొప్పవాళ్ళన్నారు. వారంతా అనవసర మైన విలా 
సాలకు, చేశుశలకు వ్యయం చేసేబిమలు, ఇబువంటివాటిలో ఆస క్రిచూఎతే, వారి 
డబ్బుకు సద్వినియోగ మే కాకుండా వారికి మంచిపేరు పథ్యాతులు వస్తాయి. దేశాని 
కెంతో సేవచేసినట్టవుతుందిగవా ! అయినా చెప్పడం వృథాయేనేమో ॥ 

చక్ర వస్తు పవర్శనశాలల్లో కొన్ని బొమ్మలేవో సేకరించి పెట్టారుగానీ, అవి 
చాలా పరిమితమే. ఇతర ప్రాంతాల్లో (పజలు కినీ వినీ ఎః గనట్టివి, వింతవింత 
వస్తువు లెన్నిటినో లక్నోవారు సృష్టించారు. వాటితోబాటు కాసినిబొమ్మలు పెడితే 
సరిపోతుందా! కాదు. ఆ కళలో వారెంతటిఘనులో చాటి చెప్పడానికి (ప్రత్యే: ౦గా 
మట్టి బొమ్మలకోసం మట్టి విగహాలకోనం ఒక (ప్రదర్శనశాల తప్పక ఏర్పాటు చేసి 
తీరారి. అదే లక్నోవారి శీల్పక ళానై పుణ్యానికి విజయ స్తంభం కాగలదు, 


తెలుగులో వెలువడిన పు స్తకములు 


భారత దేశము _ (పజలు 





భారత దేశ ఖనిజములు 
"పెంపుడు జంతువులు 
సామాన్య వ్యక్షములు 
నికోబార్‌ దీవులు 

జనాభా 

ఉద్యాన పుష్పములు 
భారతదేశ ఆర్థిక భూగోళము 
భారతదేశ భౌతిక భూగోళము 
అడవులు - అటవీళా గ్రము 
పూలచెట్లు 

బుతుపవనములు 


జాతీయ జీవిత (గంథమాల 


సమ్ముదగు స్తడు 
శంకరాచార్యులు 
అహల్యాబాయి 
చం(దగు ప్ప మౌర్యుడు 
సుబ్రమణ్య భారతి 
గురునానక్‌ 
త్యాగరాజు 

రాణీ లక్ష్మీబాయి 
కబీరు 

నానా ఫడ్నవీస్‌ 
రామానుజాచార్యులు 
హర్షుడు 
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50 
25 
60 
75 
00 
25 
50 
00 
60 
25 


25 
00 
00 
50 
25 
25 
70 
00 
75 
00 
25 
00 
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ఇతర పు_స్తకములు 


భారతదేశము : నేడు - రేసు se “WE 
కల్మి : లేక నాగరకత భవిష్యత్తు ee UU 75 
జ్వాలాముఖి ఈ 7 
ఏక (ప్రపంచము - భారతదేశము ET; 
జ్యూతీ లక్ష్మ 1 50 
పోతన 2 17 
విజ్ఞానం విశేషాలు 1 56 
నవభారత విద్యాపునర్నిర్మాణము ll: 25 
(పాక్‌ పళ్చిమ పది తాంగనలు 5 00 
మహో విప్పవవీరుడు 4 25 
శా స్ర విజ్ఞానము మానవజీవితము 2 7 
ఆదాన్‌ _ (పదాన్‌ 
పంజాబీ కథలు 3 50 
ఐన్‌ గర్‌ వాడి 2 DD 
_స్తృతిరేఖలు 6 50 
కొథా భారతి : తమిళ కథలు 4 0U 
జీవిత సం గహము - వీరేశలింగము 4 2 
తెల్లని రక్తం 4 75 
మరణానంతరం 4 00 


తయారీలోనున్న పుస్తకములు 





భారతదేశము - (పజలు 
పకులు 
సామాన్య భార తీయపకులు 


భారతదేశము - ఒక పర్యావలోకనము 


409 


కూరగాయలు 

eee 

లుం ల తెగుళ్లు 
కొషధ భూజములు 
పంట తెగుళ్లు - కీటకాలు 


జొతీయ జీవిత (గంథమాల 





గురుగోవింద సింగ్‌ 
స్వామి రామతీర 

రా ల 
హారినారాయణ ఆప 
ఈశ్వరచంద విద్యాసాగర్‌ 
కూర దాను 

ఇతర (గంధములు 

బరు మీ దేహస్థితి 
ఆంతరిక్షియా(త్ర 


